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Amidst significant shifts in academia, driven by the rise of posthuman studies, 
postmodernism and advancements in artificial intelligence, the discourse around 
the knowledge society in Kerala is shaping scholarly debates. Against this backdrop 
of academic discourse, we are delighted to announce the publication of this year's 
edition of KKTM COGNIZANCE, the multidisciplinary, peerreviewed research 
journal of KKTM Government College. It is a platform for scholars, researchers, 
and practitioners from diverse backgrounds to interact, exchange ideas, and contribute 
to advancing knowledge. By bringing together individuals with diverse expertise, 
the journal encourages interdisciplinary collaboration, fostering new avenues of 
research and addressing global challenges. At the core of KKTM Cognizance lies 
a dedication to encouraging interdisciplinary discourse. Whether it involves the 
intersection of science and technology, the amalgamation of social sciences and 
humanities, or the blending of art and innovation, our journal aims to investigate 
the synergies arising from the convergence of diverse fields.

This issue features 43 interdisciplinary studies spanning humanities and sciences, 
marking a milestone as our most extensive compilation to date. The articles are 
categorized into six key areas central to Kerala's academic discourse. The subaltern 
perspective explores themes of caste and marginalization, bridging literary discussions 
with contemporary debates. Disciplines like Power, Ideology, Politics, and 
Contemporary Analytics and Politics delve into power dynamics and gender relations 
within cultural contexts. The rigorous examination of marginalization in Kerala's 
academic landscape is a promising development. Sections on Text and Narration, 
and Literariness and Writers, offer insights into diverse literary issues. This issue 
includes a singular scientific study, enriching the interdisciplinary dialogue.

We extend our heartfelt gratitude to the peer reviewers, editorial board members, 
authors, journal committee, and all individuals involved in the intricate publication 
process. Their unwavering commitment and tireless efforts have played a crucial 
role in shaping the success and ongoing excellence of our esteemed journal.

This edition is dedicated to fostering broader engagement within the academic 
community, facilitating a journey of discovery, innovation, and transformative change.

Dr. Yacob Thomas                      Dr. Bindu Sharmila T. K.
Chief Editor        Principal & Managing Editor     

Editorial
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Tribal Language and Learning Crisis in Kerala

Dr. Beena Krishnan S. K. 
Associate Professor, Government College, Nedumangad 

Abstract

No one exactly knows how the concept of language came about. The system 
of language might started after our ancestors settled in an area in groups. The origin 
of the language may be from the struggles of time. Kerala is one of  the most 
linguistically diverse state. It is indicated that there are about thirtytwo Gotra groups 
here. Each tribe also has its own unique language patterns. However, because they 
live in Kerala, the tribal people are forced to say Malayalam as their mother tongue. 
This article point’s language and life faced by the tribal’s in general. 

Keywords 
Learning Crisis ,  Hypothesis ,  Language Crisis , Self Conflict ,  

The Game and the Matter ,  Thoughts 
Tribal Language and Learning Crisis in Kerala

Sign language was used in the  early days to express basic human emotions. But 
this was not enough to make a complete and perfect concept. Man enters the wonderful 
world of language when vocabulary is created by combining sign language with 
voice. Languages become a medium of communication as soon as he settles in an 
area with permanent work. Caste is divided on the basis of occupation. Therefore, 
it can be assumed that the language was used as a caste language in early times. 
Linguists who study dialects do not give too much importance to caste language. It 
may be said that there is a slight influence of caste language on any language and 
researchers should come forward for caste language studies. Caste language is also 
the mirror of a culture and it is not a myth and it is a legacy lying at the bottom of 
our culture. 
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The Concept of Thaimozhi 

People are socially, culturally and biologically governed by their unique language. 
Mother tongue controls their thoughts and other discourses. Among the thirtytwo 
Gotra groups in Kerala, each has its own unique language. Many of them are mixed 
in nature. Tribal languages are closely related to languages like Tamil, Tulu, Kannada. 
But the communication language of tribal groups like Irula, Muduga, Kurumba is 
different from the standardized language. Many words have very different meanings. 
Tribal language has no script. But this language has an independent existence. It has 
its own set of stories, songs, proverbs and even grammar rules but they have not 
been given right to mention  the name of their own language in place  of their mother 
tongue. These tribal people are forced to speak Malayalam as their mother tongue, 
since  they live in Kerala. 

Language Crisis  Learning and Survival 

The language problems faced by tribal students in their studies have been noticed 
by the general public. As a result, some remedial efforts have been made. There have 
been interventions to throw light on this issue, both in literature and films. One of 
them is "Thaimozhi" by Sindhu Sajan. Palakkad District Panchayat has made it into 
a film titled, Aggedu Nayaga (Mother tongue). It was directed by Sindhu Sajan 
herself. The language crisis faced by the teachers and students of the schools working 
in the tribal area has been accurately expressed in it. Students who come for school 
admission are asked general questions like their name, parents name, class and also 
Mother tongue. The children were unable to answer the question on their mother 
tongue, but the school authorities didn't wait for their answers and recorded it as 
Malayalam. From then on the language crisis related to learning begins. In Scene 
One, the school clerk asks a child named Maheswari about her mother tongue and 
the child and her mother remain silent. When the clerk angrily asks what language 
is spoken in your house, the mother replies that it is " Irula Bhasha". But the clerk 
writes Malayalam without even pretending to hear it. There are similar instance in 
other scenes as well. In the third scene, the clerk is similarly angry with a child 
named Velli about mother tongue. This leaves Velli very confused and as he couldn't 
share it with anyone else, he communicates with a tree by the river in Muduga, 
Attappadi. 

He started talking to the tree::"Eeh mathrubhashanath sona enatho? Naanu aa 
kayithathellame paakkee...Enakk onthume therakkale..maheshwaridh kuredhi 
irulanaya thane peshkadthu? Enthttumu na avalath naya malayalanth enjjthi tharu? 
Vanchimu kademu ore appanath ammanath pille, dhe pinnenthkku avarathu randaluthu 
naya bere bere? Huhu nee nodu, onth tamuzhmu, onth malayalam ithenakk icha? " 
( What does this mother tongue mean? I looked at the paper and didn't understand 
anything. In Maheswari's house they speak in Irula language don’t they? Then why 
did they write that their mother tongue is Malayalam? Aren't Vanchi and Kada the 
children of the same father and mother? Then why do they both have different mother 
tongues? One is Tamil and the other is Malayalam.. What is this? ) 
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Tribal Culture and Customs 

The houses in the tribal village of Attappadi are built of mud blocks and thatched 
with grass. The houses are facing each other. Adivasi musical instruments like perai 
and ovil are hung on the roof of a house. There are also wooden brooms and grass 
brooms. Everything is setup to accurately reflect the living conditions of the tribals. 
The unique goats known as "Attappadi Black" are tied up next to the sheepcote 
adjacent to the house and the local chicken can also be seen calmly clucking in the 
yard. A morning in the tribal village is very beautifully put through words here. An 
old tribal woman prepares food in a clay pot in the common space between the houses. 
Taking the pot, the old woman is inviting the children to eat. A bamboo mat is spread 
on the Mloor. She calls children in Irula language,

 " Vaay pullakale, vaay pullakale, puttu panniyirukku, thinkavayi pullakale nee 
vari, pallikkeeda poykiri, vaay pullakale, oodi vaayi, oodi vaayi    ( Come children.. 
come children.. food has been prepared, come to eat..then go to the school.. come fast..) 

Children come running from many houses hearing the invitation of the grandmother. 
The children arrived quickly with clay plates and sit on the bamboo mat. Grandmother 
serves food and children rush to eat. Inside the pot there is Ragikkalli and Dagu, the 
favourite dishes of the tribals. ( A dish made with Ragi and Dagu means leafy greens). 
She serves food by humming a tribal song called,

 " Kakkedage pankitalane, karenade nadunanu vankidalen". 
It is a vividly evocative scene in a rural setting. 

Game and Matter 

According to the new educational method, learning is progressed through games. 
Teachers use many methods for improving the skills of students. There are plenty of 
laughter and thought provoking moments here. Teachers teach tribal children a game 
called "Kulam kara" on the occasion of entrance festival. Teachers instruct children 
to stand in a circle in a beautifully decorated school yard.The teacher's place is in 
the middle of the children. The teacher instructed them to jump inside the circle when 
she say "kulam" and when they hear "kara" they should jump to the back. But despite 
repealing it many times, the children make mistakes and the teacher is furious. In 
the tribal language the word "kara" means water. The teacher was not aware of this 
and considered it as the children's lack of attention. There is another context that 
demonstrates the confusion associated with the game. The teacher invites the children 
outside to sit in "vattam" and play. Hearing this children come out with their bowls. 
Seeing this, the teacher asked the children to put the bowl back as it was not time to 
eat. All the children come out with the bowls again when the word "vattam" is used. 
The teacher gets angry and decides to end the game. Actually she didn't understand 
the fact that in the tribal language vattam means “bowl”. Another day, the teacher 
asked the children to bring "kappa". The teacher was happy when she opened some 
of the children's bowls. The teacher asked Velli, who came late whether he has brought 
the "kappa". The child take out his bowl and gives it to the teacher. When she opens 
the bowl, a frog jumps into her face. Screaming in fear, the teacher kicks Velli out 
of class. Here again, the language is the problem. The tribal word "kappa" means “frog”. 
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Conflict of Teachers 

Linguistics problems faced by the teachers in the schools working in the tribal 
area should also be considered. Lack of training often makes it difficult to communicate 
with the students. The occurrence of opposite meanings between language create 
problems for both children and teachers. This is clear from their conversations. 
Teachers Mind it very difficult to teach tribal children because they cannot understand 
what they are saying. Since they use different languages, the despairing meaning in 
creates confusion. The helplessness of teachers is also shown here. 

Thoughts of Velli 

Velli is a character who experience extreme mental conflict in the work "Thaimozhi". 
From the time of school admission to the situation where he is expelled from the 
school, he experiences grief. He consoles himself by interacting with the river, the 
wind, and even the sky. The headmaster dismisses him by saying that he should bring 
his father and then only he will be allowed to come to school. Velli's distressing 
words to the sky are enough to break anyone's heart. 

"Appayillathe enakk pallikkodakke poyakamatte. Naanini enkirith orappane kide 
suve? Appanthy peru kekkakkulle aa teacherinth nikathathu? Teachere enikk setham 
koodi pidikka. Teachere naanu ammanth ninaithiranthu.. oohh..naan ini pallikkoodakke 
pokamatte.." (I can't go to school without my father. Where will I Mind him? Why 
did that teacher laugh when he asked my father's name? I didn't like the teacher. I 
considered her as my mother. Ooh..I will never go to school anymore. )

 Velli's name is removed from the attendance list and lunch register. And a remark 
is the name has been removed due to long absence. After that the teacher realizes the 
truth from the school cook that Velli has no parents. The teacher gets upset thinking 
that it is because of her that such a situation has happened to a poor child. And she 
remembered all about the tribal languages and the words the students used to say. 
There is a lot of meaning differences between the tribal language and Malayalam. 
Velli brought the frog due to a misunderstanding and that he was beaten, all this made 
the teacher very upset. This is the context in which the mental conflicts of the teacher 
are accurately reflected. Later, we can see the scenes of the teacher leaving in search 
of Velli, feeling guilty. Every sight along the way arousing curiosity to the teacher, 
but the fear of travelling alone is expressed as well. The journey continues with the 
sun setting under Malleshwaran mudi, which is the symbol of Attappadi. 

During the journey, the teacher asks the old people she meets on the way where 
the Velli's house is. They express their disgust thinking that it is a government 
representative who has come. 

"Velliyem theriyathu areem theriyathu..namukku oru koda vellam thekayakku 
ethani kashtappedunnath? Nee governmentithi vanthirikk thaane..Ithinale oru naayuthe 
pesi po...velliye nee thanne poyi penanth kandpidi poyi...poyi..vanthirukkath velliyem 
thedukkond".

 ( Do you know how much we suffer here without getting a pot of water? You are 
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from the government, aren't you? First make a decision about it. Go and Mind Velli 
by yourself.. go away from here.) 

The difficulties they are facing due to water scarcity is evident here. 
A girl tells the teacher who reaches the tribal village that Velli's house is in Kottamala 

village and she will show it to her. There the teacher meets Velli and he helps her to 
cross the bridge. The teacher pampers him lovingly. The relationship between the 
teacher and student is beautifully portrayed here. 

The tribal people were ignorant of the outside world. Their language and heritage 
have always been completely different. Their ignorance has always been exploited 
by the outside world. They try to make fun of them in public and slay them on TV shows. 

In most countries, it is compulsory for those who come to study to learn the local 
language first. But in India, there is no such compulsion and in this situation we have 
to look at the condition of tribal students who cannot study in their mother tongue. 
Untrained teachers add to the problem. India's linguistic diversity is another reason. 
Each state has its own mother tongue and sectional sub dialects. And bringing them 
under a single system is difficult given the fact that regional differences are also 
taken into account. However, children should be given the opportunity to study in 
their mother tongue. Mother tongue is essential for expressing one's thoughts and 
feelings. Many people drop out of school because they can't overcome this crisis. It 
is up to the public to resolve this crisis and let us hope that there will be efforts to do so. 
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അുഠാനങളിെല ജാതീയത : 
ുലയർ നടുന മകര െചാവേവലെയ 

ുൻനിർതിുള പഠനം
സൗമയ േമാഹനൻ

ഗേവഷക, െക െക ടി എം ഗവൺെമ⁄് േകാേളജ് 
ുൂറ്, െകാുങൂർ

രബധസംരഹം

ൃൂർ ജിലയിെല ൈനതലകാവ് േഷരതിൽ ുലയർ നടതിവുന മകര െചാവ 
േവല എന അുഠാനതിൽ മു ജാതിസ൴ഹങൾ പെêുുകേയാ, േഷരതിനകേതക് 
േവലെയ രേവശി൙ിുകേയാ െചയാറില.സ൴ഹതിൽ ഇേ൙ാും നിലനിൽുന 
ജാതിവിേവചനേതും െതാുൂടാമേയും മകരെചാവ േവലെയ േകരീകരിച് 
വിശകലനം െചඊു.

   താേ|ാൽവാുകൾ
ജാതീയത, േഷരേകരീൃതം, ദളിതർ, മകരെചാവ

ആുഖം

ആുനിക  ഇതയയിൽ ജാതീയത ഇലാതായിെയും സാ൴ഹയനീതി ഉറ൙ാെയുുള 
െപാുേബാധം നിർമിെചുകാുള രമതിലാണ് രാജയെത രാമണിക് - 
ുുഷേമധാവിതവ സവർണ സ൴ഹം. േരണീൃതമായ സാ൴ഹയ ഉചനീചതവതിൂെട 
ജാതിും, അയിതും ഇേ൙ാും നിലനിൽുന ഒു യാഥാർഥയമാണ്. അധഥിതെര 
ുലയമാും, സാ൴ഹികമാും, സാംകാരികമാും അംഗീകരികാത സാ൴ഹയ വിഭജന 
വയവഹാരമായി േവണം ഇതിെന കാണാൻ. മാരമല ഈെയാു അവഥ അുഭവിുനവെര 
സ൴ഹതിെ വിവിധ േമഖലകളിൽ ൂമമാും ൂലമാും നുക് കാണാൻ കഴിും.

 േഷര േകരിതമായി നടുന ആചാരാുഠാനങളിൽ വർണ ജാതി വയവഥുെട 
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ഉചനീചതവങൾ വളെര വയതമാണ്. സവർണ ഹിുമതം ഹിുകളലാത ദളിതേരും 
േഗാരവർഗങേളും ഹിുമതതിൽ ഉൾെ൙ുുകും, നിലനിർതാൻ രമിുകും 
െചඊേപാും ജാതി വയവഥയിലധിഠിതമായ ഉചനീചതവങൾ നിലനിർതാുള രമങൾ 
ൂടി ുടുു. ആർടികിൾ പതിേനു രകാരം ഇതയയിൽ െതാുൂടാമ അയിതം എനിവ 
നിേരാധിചിരിുു എêിും ഭാരതതിെലും എന േപാെല േകരളതിലിും  ുടുു. 
രധാനമാും േഷരങളിെല ആചാരാുഠാനങളിലാണ് രധാനമാും ഇത് ുടർു 
വുനത്. ൃൂർ ജിലയിെല ൈനതലകാവ് േഷരതിൽ ുലയർ നടതിവുന മകര 
െചാവ േവല എന അുഠാനതിൽ മു ജാതി സ൴ഹങൾ പെêുുകേയാ, 
േഷരതിനകേതക് േവലെയ രേവശി൙ിുകേയാ െചയാറില.സ൴ഹതിൽ ഇേ൙ാും 
നിലനിൽുന ജാതിവിേവചനേതും െതാുൂടാമേയും മകര െചാവ േവലെയ 
േകരീകരിച് പഠിുകയാണ് രബധതിൻ്െറ ലഷയം. രബധരചനകായി സംകര 
പഠനതിൻ്േറും േഫാക് േലാർ പഠനതിൻ്േറും രീതി ശാരങൾ രേയാജനെ൙ുുു.

മകര െചാവ േവല - അുഠാനം

അുഠാനം എന പദതിന് ആചരണം, രൃതി, മെറാനിെന അുസരിുള രവർതനം, 
ശാര വിഷയകമായ കർമം െചയൽ എനിങെനയാണ് ശദതാരാവലിയിൽ െകാുതിരിുന 
അർഥം. ആചാരം എന ശദതിന് നാുനട൙്, കീഴ് വഴകം, പരപരാഗതമായി 
ആദരിുേപാുന നിയമം, നടപടിരമം, മരയാദ, ചടങ് എനിങെനും അർഥം 
നൽകിയിരിുു. ആചാരാുഠാനങുെട ഏറും വലിയ രേതയകത അതിൻ്െറ 
സാ൴ഹികതയാണ്.മെറാരർഥതിൽ പറഞാൽ ആചാരങും അുഠാനങുമാണ് 
സ൴ഹെത ൂപെ൙ുുനത്. റാഡ് ലിഫ് രൗണിൻ്െറ അഭിരായതിൽ (structure in 
Primitive society P.154)" അുഠാനങൾ ഒു സ൴ഹെത ഏകീകരിുകും അുവഴി 
അതിന് െകുറുടാുകും െചඊു.അേതാെടാ൙ം വയതിപരമായ വികാരങുെട 
ഥാനത് സ൴ഹ വികാരങെള രതിഠിുു. സ൴ഹ ഘടനെയ ആപദമാകിുള 
വികാരങെള നിയരിുകും നിലനിർുകും ഒു തലുറയിൽ നിന് മെറാനിേലക് 
രസരിുകും െചඊകെയനതാണ് അുഠാനങുെട സാ൴ഹിക ധർമം".

േഷരേകരിതമായ ആചാരങും അുഠാനങും േചർനതാണ് നാം നിലനിൽുന 
സ൴ഹതിെ സാംകാരികപരിസരം. േകരളതിെല േഷരങളിൽ സവർണും അവർണും 
ആയിുള നിരവധി ആചാരാുഠാനങൾ നടുവരാുട് രധാനമാും കാവ് േഷരമായി 
പരിണമിച േഷരങളിലാണ് അവകാശ അധികാരങുെട ഭാഗമാുള ഇതരം 
അുഠാനങൾ കുവരാുളത്.െകാുങൂരിെല അശവതി നാളിെല കാുതീടും ഭരണി 
നാളിെല കാുതീടും േമപറഞ രീതിയിൽ നടുന ആചാരാുഠാനമാണ്. േകരളതിെല 
േഷരങളിൽ കാർഷിക ൃതിുമായി ബധെ൙ട് നിരവധി ആചാരാുഠാനങൾ 
നടതിവുു. അവയിൽ രധാനെ൙ട ഒു അുഠാനമാണ് മകര െചാവ േവല മേഹാസവം. 
രധാനമാും ഭഗവതി േഷരങളിലാണ് മകര െചാവ േവല നടതി വുനത്. ൃൂർ 
ജിലയിെല പല ഭഗവതികാുകളിും മകര െചാവ ദിവസം മകര െചാവേവല 
നടതാുട്.െചൂര േദവിുെട േവല മകര െചാവ േവല മേഹാസവമായിടാണ് 
അറിയെ൙ുനത്. മകരമാസതിെല ആദയെത െചാവാചയാണ് മകര െചാവ േവലയായി 
ആചരിുനത്. മകര െചാവുെട അന് േവല ,പറ ുറ൙ാട് എനിങെന േഷര േകരിതമായ 
പല വിധ ആചാരാുഠാനങൾ േഷരങളിൽ നടുവുു.

ഫൂഡൽകാലഘടതിെല സപദവയവഥുെട അടിഥാനമായിുന െനലിൻ്െറ 
വിതരണവിനിമയെത ൂചി൙ിുന തരതിുള ആചാരാുഠാനങളാണ് മകര െചാവ 
േപാെല േഷര േകരിതമായി നടതി വുന ആചാരാുഠാനങളിൽ രകടമാുനത് . 
േഷരതിൻ്െറ നടതി൙ിനാവശയമായ െനല് സംഭരിുനതിനായി േദശേതക് 
പറെയു൙ിനായി േപാുന ൈദവങും, തങുെട ൈദവതിനാുള െനുമായി വുന 
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സവർണും അവർണുമായിുള ഭതജനങളാണ് ഈ അുഠാനങളിെല ുഖയ 
പêാളികൾ. ഇവിെട ൈകമാറം െചയെ൙ുന വു െനലാണ്. േഷരതിേലകാവശയമായ 
സപതിെ രയവിരയങൾ   ഇതരം ആചാരാുഠാനങെള േകരീകരിചാണ് ഇും 
നടു വുു.

ൈനതല|ാവ് ഭഗവതി േഷരതിെല മകര െചാവ േവല
ൃൂർ ജിലയിെല േകാലഴി രാമപചായതിൽ ഥിതി െചඊന രസിധ േഷരമാണ് 

ൈനതലകാവ് േഷരം. ഒു വർഷതിൽ നിരവധി ആചാരാുഠാനങൾ േഷര 
േകരിതമായി ൈനതലകാവ് ഭഗവതി േഷരതിൽ നടുവുു.േഷരതിെല രധാന 
ആേഘാഷം ധുമാസതിെല േവലയാണ്. ഇു ൂടാെത പരപരാഗതമായി ലഭിച അധികാര 
അവകാശങുെട േപരിും നിരവധി ആചാര അുഠാനങൾ േഷരതിൽ നടകാുട്. 
ഇത് ുഖയമാും അവർണ സുദായതിൻ്െറ േനൃതവതിലാണ് നടു വുനത്.അവയിൽ 
രധാനെ൙ടവയാണ് ധുമാസതിെല േവല നാളിൽ പറയർ നടുന പാകനാർ േവലും, 
മകരമാസതിെല ആദയെത െചാവാച ുലയർ നടുന മകര െചാവ േവലും. ൈനതലകാവ് 
ഭഗവതി േദശ പറകായി ുറെ൙ുനത് മകര െചാവുെട അന് ആണ്. േഷരതിൻ്െറ 
തടകമായ േദശങളിലാണ് പറെയു൙് നടുനത്.േദവിുെട അധികാരതിൽ വുന 
സാêപിക ൂരേദശെതയാണ് തടകം എന സംഞ െകാട് അർഥമാുനത്.എലാ 
ദിവസും രാവിെല േഷരതിൽ േദവികായി നടതി വുന പതിവ് ൂജു േശഷം, 
അേന ദിവസം പകൽ ശീേവലി കഴിഞാൽ േദശെത ആദയ പറെയുകാനായി െചുവളി 
ഇലേതക് ുറെ൙ുു. അന് അവിെട മാരമാണ് പറെയു൙് നടുനത്.േഷരം 
ജീവനകാർ പറെയു൙ിു േശഷം തിടപ് ഇലത് ഇറുു. ഉചക് േശഷം േദവി 
േഷരതിേലക് തിരിെചുു.ുടർുള ദിവസങളിൽ േഷര തടകതിെല മറ് 
വീുകളിൽ നിും പറെയുുു. 

മകരെചാവുെട അന് രാരി േദവിുള െനുമായി േദശെത ുലയർ േഷരതിൻ്െറ 
വടേക നടയിൽ എുന ഒു ചടുട്.േഷരം ആരംഭിച കാലം ുതൽ ഈ ആചാരം 
ഉട് എനാണ് വാെമാഴികളിൽ നിും മനസിലാകാൻ സാധിചത്.ുലയുെട െനുമാുള 
വരവിു പിനിൽ േദശത് ഒു ഐതിഹയം നിലനിൽുുട്. "തൻ്െറ കരിുടികൾ 
മകര െചാവക് േവലുമായി എെന കാണാൻ വും. അന് വടേക നടയിൽ ഞാൻ അവെര 
കാു നിൽും". അേന ദിവസം വടേക നട വാതിൽ അടകുത് എും േദവി കപനയിൂെട 
അറിയിചതായാണ് വിശവാസം. ഈ ഒു ഐതിഹയതിൽ നിനാണ് മകര െചാവ േവലുെട 
ആരംഭം. ജാതിവയവഥ ശതമായിുന ഒു കാലഘടതിൽ സവർണർക് മാരമാണ് 
േഷരആചാരങളിൽ പêാളിതം ഉടായിുനത് എന കാരയം ചരിര വുതയാണ്.ഈ 
കാലഘടതിൽ ുലയുെട വീുകളിൽ പറെയു൙് നടനിരികാുള സാധയതും 
വിരളമാണ്. എനാൽ േഷരം ഒു പരമാധികാര ഥാപനമായി ഒു സ൴ഹതിൽ 
രവർതിുകും അതിെന ജനങൾ അംഗീകരിുകും െചඊു.ുലയർ തങുെട 
വിഹിതം േഷരതിേലക് എതിചിുനതിു പിനിും ഈ വുതയാണ് നിലനിൽുനത്.

ൈനതല|ാവിെറ സാൂഹികപരിസരും മകര െചാവ േവലും

ുൂർ, പാൂർ, ആേടാർ എനീ ൴ന് േദശങും േദശവാസികും ഉൾെ൙ുനതാണ് 
ൈനതലകാവിൻ്െറ തടകം.േഷര േകരിതമായി നടുന എലാ ആചാര അുഠാനങളിും 
േദശവാസികുെട പêാളിതം ജാതിേഭദെമേനയ ഉടാകാുട്. സവർണാധിപതയം 
രതയഷതിും പേരാഷതിും നട൙ിുള ഒു േഷരമാണ് ൈനതലകാവ് ഭഗവതി 
േഷരം. അത് െകാട് തെന സാ൴ഹികമായി പിേനാകം നിൽുന അവർണ 
സ൴ഹങുെട ആചാര അുഠാനങൾക് േഷരതിെല മറ് അുഠാനങേളകാൾ 
േഷരതിും, തടക നിവാസികൾുളിും സവീകാരയത ലഭികാറില. രധാനമാും 
ധുമാസതിെല േവലനാൾ നടുന പാകനാർ േവലും, മകരമാസതിെല മകരെചാവയിൽ 
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നടുന മകര െചാവ േവലുമാണ് േഷരുമായി ബധുള ദളിത് സ൴ഹങുെട 
അുഠാനങൾ. ആദയകാലങളിൽ ുലയർ വളെര ലളിതമായി നടതി വനിുന ഒു 
അുഠാനമാണ് ഇന് മകര െചാവ മേഹാസവമായി മാറിയിുളത്.ൃൂർ പടണതിേനാട് 
േചർന് കിടുന രാമമായതിനാൽ നഗരവികസനതിൻ്െറ രതിഫലനങൾ ുൂർ 
രാമതിും േഷരതിും കാണാം. രടായിരതി അച്  ുതൽ നടു വനിുള 
േഷരവികസനം ( േഷരതിൻ്െറ ഭൗതിക ഘടനയിൽ വനിുള മാറങൾ ) ഇവ 
വയതമാുനവയാണ്. േഷരതിൻ്െറ ഭൗതികമായ മാറങൾ േഷരആചാര 
അുഠാനങളിും നിരവധി മാറങൾ െകാു വനിുട്. ഈ മാറങൾ ുലയ 
സുദായാംഗങൾ നടതി വുന മകര െചാവ േവലയിും രകടമാണ്.

"അുഠാനങൾ,ചടുകൾ, ഉസവങൾ ുടങിയവയിൂെട സാ൴ഹിക ജീവിതേമഖല 
രവർതനഷമമാുകും സാ൴ഹികാുഭവങൾ രതയഷമാുകും െചඊു " എന് 
രശത സാ൴ഹയ ശാരജനായ എമിൽ ുർഖീം (The Elementary forms of Religiouslife) 
എന ുതകതിൽ അഭിരായെ൙ടിുട്. ൈനതലകാവ് ഭഗവതി േഷരതിൽ നടുന 
മറ് അുഠാനങളിെല സാ൴ഹിക പêാളിതം ദളിതർ നടുന  മകര െചാവ േവലയിൽ 
ലഭികാറില. മു ജാതി സ൴ഹങളിെല വയതികൾ ുുംബ സമതേമാ അലാെതേയാ 
േവലയിൽ ഇേ൙ാും പെêുകാറില.ഇതിു കാരണം മകര െചാവ േവല നടുനത് ദളിത് 
വിഭാഗങൾ ആണ് എുളതാണ്.അു േപാെല തെന േവലുമായി വുന സമയത് 
ഇവർക് േഷരതിേലക് രേവശനാുമതിും ഇല.േഷര േകരിതമായ 
ആചാരാുഠാനങുേടും വിശവാസതിെും ഭാഗമായി മകര െചാവ േവല നടേതടത് 
േഷരതിെും വിശവാസികുേടും ആവശയമായി നിലനിൽേക തെന രാജയെത 
ജനങൾക് ഭരണഘടന നൽുന എലാ അവകാശങും മകര െചാവ േവല നടുന 
സ൴ഹതിൽ റദ് െചയെ൙ുു. ആുനികസ൴ഹതിൽ ഇും ദളിതർ സാ൴ഹികമായ 
ുറതളുകൾക് പല വിധതിൽ വിേധയരാുുട്. അതിെനാു െതളിവാണ് 
ൈനതലകാവിെല മകര െചാവ േവല.ആയിരതി െതാളായിരതി ു൙തി ആറിെല 
േഷരരേവശന വിളംബരതിു േശഷം എലാ ജാതി വിഭാഗങൾും േഷരതിേലക് 
രേവശികാം എനിരിെകും ഭരണഘടന നൽുന എലാ അവകാശങേളും റദ് െചു 
െകാട് േവലുമായി വുന ുലയർക് ആചാര അുഠാനതിൻ്െറ േപരിൽ ഇും 
രേവശനാുമതി നിേഷധികെ൙ുനത്.

മകര െചാവ േവലക് വിശവാസപരമായ രാധാനയം സ൴ഹതിൽ നിലനിൽുനതിനാൽ 
ഇും ഇതരതിൽ ഒരാചാരം േഷരതിൽ ുടേരടത് േഷരതിെും േഷര 
േകരിതമായ വിശവാസി സ൴ഹതിൻ്േറും ആവശയമാണ്. മകര െചാവ േവല എലാ വർഷും 
നടുനതിനായി  ഒു െചറിയ ുക േഷരതിൽ നിന് ഇവർക് അുവദിു െകാുുനത് 
ഇതിനാലാണ്. " ധുമാസതിെല ൈനതലകാവ് ഭഗവതി േവലയിെല ആചാരാുഠാനങളിും 
ആേഘാഷങളിും ലഭയമാുന സാ൴ഹയ പêാളിതം മകര െചാവ േവലക് കിടാറില. 
ഇതിു കാരണം ഇത് ുലയ സുദായം നടുു എനു തെനയാണ്. സാപതികമാും 
സാ൴ഹികമാും ുറതാകെ൙ട ഒു ജനതെയ ആുനിക കാലഘടതിും അുേപാെല 
നിലനിർതാൻ സവർണ സ൴ഹം രമിു െകാേടയിരിുു.ഇതിെന അതിജീവികാും  
മറികടകാും, എതിർുകെള രതിേരാധികാുുള ദളിതുെട നിരതര രമതിൻ്െറ 
ഭാഗമായാണ് മകര െചാവ േവല ഇന് മേഹാസവമായി മാറിയതിന് പിനിുളത്.

പടിഞാു ുറിയിുള ുലയുെട അധിവാസ േകരതിൽ നിനാണ് േഷരതിേലക് 
േവല ുറെ൙ുനത്.ുലയ ുുംബതിെല ഏറും ുതിർന ുുഷൻ്െറ േനൃതവതിലാണ് 
േവലുെട അുഠാന കർമങൾ നടുനത്. ുുംബ ൈദവങൾും, പേരതാമാകൾും 
െവളം െകാുുക എന കർമംെചതതിു േശഷം തടകതമക് നൽകാുള െനലിൻ്െറ 
വിഹിതുമായി ഇവർ കാവിേലക ുറെ൙ുു. ഇവുെട തെന രീകൾ താലുമായി ഇവെര 
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അുഗമിുു. േഷരതിൻ്െറ വടേക നടയിൽ എുന ഇവർ െനല് പറയിൽ അളന് 
െചാരിുു.േഷരതിെല േകാമരം െനല് വാുെകാട് െതാട് അകേതക് എുുു. 
േദവിുെട രതിുുഷനാണ് േകാമരം എന വിശവാസം നിലനിൽുനതിനാൽ, െനല് 
േദവി സവീകരിചതായി ഇവർ വിശവസിുു. േഷരതിനകേതക് േവലക് രേവശനാുമതി 
ഇലാതതിനാൽ ുറത് നിന് േദവിെയ വണങി ഇവർ തിരിു േപാുു.. ഇരുമാണ് 
മകര െചാവയിെല അുഠാനപരമായ ചടുകൾ.

സാ൴ഹികമാറങൾകുൃതമായ ൂടി േചർകുകൾ മകര െചാവ േവലയിും നടനിുട്. 
ആദയകാലങളിൽ ുുംബ ൈദവങൾുള ൂജകളിൽ മദയും മാംസും ഉപേയാഗിചിുു. 
എനാൽ ഇന് മകര െചാവ േവല അുഠാനതിൽ മദയം, മാംസം എനിവ ഉേപഷിുകും 
തികും രാമണികമായ ൂജാവിധികൾ അുഠിച് വരികും െചඊു. ജാതിപരമായ 
അവശതകെളും, സാ൴ഹികമായ ുറതളുകേളും മറികടകാൻ രാൃത 
ആചാരാുഠാനങൾ നിരാകരിുനതിൂെട സാധിും എന അവർണുെട േബാധമാണ് 
ഇതിന് പിനിൽ രവർതിുനത്. രശത സാ൴ഹയശാരഞനായ എം. എൻ. രീനിവാസൻ 
നടതിയ 'സംൃതവത്കരണ'തിെ വിശകലനതിൽ ദളിതർ സവർണെര 
അുകരിുനതിൂെട ലഷയമാുന സാ൴ഹിക ഉനമനെത പറി പറുുട്. 'ആുനിക 
േകരളം' എന ുതകതിൽ  െക.െക.എൻ ുു൙് തിയ സുദായെത ുറിച് പറുനത് 
ഇരകാരമാണ് 'തീയുെട ഒു വിഭാഗം വിദയാഭയാസപരമാും ുധിപരമാും ഏറും വലിയ 
വളർച േനുകും മുഭാഗത് സ൴ഹതിെ ജാതീയമായ  അവശതകളുഭവിുകും 
െചඊു.. അതിനാൽ ഇുപതാം ൂറാടിെ ആരംഭതിൽ തീയരിൽെ൙ട ഉേദയാഗഥ 
വിഭാഗം സാ൴ഹികും ജാതീയുമായ  തങുെട ഥിതിയിൽ മാറം വുുവാൻ പരിരമിു. 
ജാതി നിയമങൾകുസരിച് രാമണ േഷരതിൽ അവർക് രേവശനുടായിുനില. 
അവുെട ആരാധനകൾ കള്, രതം ുടങിയവുെട അർ൙ണേതാെടയായിുു. 
സുദായതിൻ്െറ ഈ ഥിതിവിേശഷതിൽ മാറങൾ വുുവാൻ അവരാരഹിുകും 
അവുെട അതരം രവർതനങൾ രാമണീകരികെ൙ട ഹിുധർമതിേലക് 
നയിുനതിുള ഒു രഥാനമായി മാുകും െചു." (െക. െക. എൻ. ുു൙് (1955), 
ആുനിക േകരളം: ചരിര ഗേവഷണ രബധങൾ, േകരള ഭാഷാ ഇൻීിറൂട്, തിുവനതുരം, 
േപജ് 25 ) ". സാ൴ഹികും ജാതിപരുമായ പിേനാകാവഥെയ മറികടകാൻ ൂടിയാണ് 
മകര െചാവുെട  അുഠാനങളിൽ നിും മദയം, മാംസം എനിവ നിേവദിുനത് 
ഒഴിവാകിയിുളത് എന് േമപറഞ വിശകലനതിൽ നിും േബാധയമാും.

രടായിരതി അു ുതൽ ആണ്  മകര െചാവ േവല, മകര െചാവ േവല മേഹാസവമായി 
ആചരികാൻ ആരംഭിചത്. െതയം, തിറ, നാടൻ കലാൂപങൾ ,ആന എുനളി൙് ുടങി 
നിരവധി ഘടകങൾ മകര െചാവ േവലെയ ഗംഭീരമാകി .ആചാരങെളലാം സ൴ഹനിർമിതി 
ആയതിനാൽ കാലാുൃതമായ മാറങൾ അവയിൽ അനിവാരയമാണ്.കാലികമായ ഈ 
മാറങൾ സ൴ഹം ഉൾെകാുേപാൾ അവക് വയതയത അർഥങൾ ഉടാുകും 
സാ൴ഹികമായ ുതിയ രതിഫലനങൾ ലഭയമാുകും െചඊം. ഇന് േവലയിൽ 
അുഠാനേതകാൾ രാധാനയം ആേഘാഷങൾകാണ്." അുഠാനങൾ,ചടുകൾ, 
ഉസവങൾ ുടങിയവയിൂെട സാ൴ഹിക ജീവിതേമഖല രവർതനഷമമാുകും, 
സാ൴ഹികാുഭവങൾ രതയഷമാുകും െചඊു ( എമിൽ ുർഖീം (The Elementary forms 
of Religious life) എന ുതകതിൽ പറുന വാുകൾ ഈ സദർഭതിൽ രസതമാണ്.

ുലയുെട മാരം ആചാരമായി ഒുങി നിനിുന മകര െചാവ േവല ുക നിവാസികുെട 
ൂടി സാപതിക സഹായതാൽ നടുന രീതിയിേലക് ഇന് മാറി. ആേഘാഷങൾ 
ഗംഭീരമായേ൙ാൾ അതിനാവശയമായ സാപതിക േාാതസ് കെടേതടി 
വുു.സാപതികമായ െമചെ൙ടലിൂെട ഉസവാേഘാഷങൾ ഗംഭീരമായേ൙ാൾ 
സവർണുെട പêാളിതം വർധിുെമും ഇെതാു സവർണാവർണ േഭദമിലാത 



25ISSN 24564168

KKTM COGNIZANCE 2024    VOL.II    ISSUE II

ൂടാമുെട ഫലം ൃടിുെമും ുലയ സുദായം കുതി.എനാൽ സാപതിക 
സഹായമലാെത ഈ ആേഘാഷങളിൽ ഇേ൙ാും സവർണ ുടംബങൾ രതയഷതിൽ 
പെêുകാറില. ഉസവങുെട ഉദ്രഥനാമക വയതികെള സ൴ഹതിേലക് അു൙ിും 
എും സാംകാരികും സാ൴ഹികുമായ ഉനമനതിന് ഉസവങളിൂെടുള സാ൴ഹിക 
ൂടാമകൾക് സാധിും എും എമിൽ ുർഖീം അഭിരായെ൙ടിുട് .എനാൽ ഈ 
നിരീഷണെത നിരാകരിുന വിധതിലാണ് ൈനതലകാവിെല മകര െചാവ േവല 
ഇും ആചരിു വുനത്. ഇതിന് പിനിൽ രവർതിുന സാ൴ഹിക തതവം ജാതീയമായ 
അസമതവം തെനയാണ്.ഇതിൻ്െറ രകടമായ െതളിവാണ് ൃൂർ ജിലയിെല ൈനതലകാവ് 
ഭഗവതി േഷരതിൽ ുലയർ നടതിവുന  മകരെചാവ േവല മേഹാസവം.

നിഗമനങൾ
േകരളതിെല മിക ഭഗവതികാുകളിേലും ആചാരാുഠാനങളിൽ സവർണ അവർണ 

േഭദം കാണാം. സവർണുെട ആചാരാുഠാനങളിൽ എലാ ജാതി വിഭാഗങും 
പെêുുേപാൾ മകര െചാവ േപാുള അുഠാനങൾ അവർണുെട മാരം ഉസവമായി 
നില നിൽുു. ജാതീയമായ അസമതവം േഷരആചാരങളിൽ ഇും നിലനിൽുനതിന് 
ഒു രതയഷ ഉദാഹരണമാണ് ൈനതലകാവ് ഭഗവതി േഷരതിൽ ുലയർ നടുന 
മകര െചാവ േവല. േകരളതിെല ജാതി വയവഥുെട ഒു പരിേഛദം എന നിലയിൽ 
മകരെചാവെയ പരിേശാധിുേപാൾ സവർണ സ൴ഹതിന് അവർണേരാുള ജാതീയമായ 
േവർതിരിവ് വയതമാണ്. ൈനതലകാവിെല മകരെചാവയിൽ സാപതികമായി സഹായം 
നൽുു എനലാെത സാ൴ഹികമായ രാതിനിതയും പêാളിതും സവർണർ നൽുനില. 
അവർണർ തങുെട തനതായ ആചാര അുഠാനങൾ ഉേപഷിുനതിൂെട ലഷയമാുന 
ജാതീയ വിേമാചനം േനടിെയുകാൻ ഇും സാധിചിടില എന് െതളിയിുനതാണ് 
ൈനതലകാവിെല മകര െചാവ േവലയിൂെട വയതമാുനത്.

സഹായകരഥങൾ

1.. ജാതി വയവഥ: പഠനങൾ - എം.ഗംഗാധരൻ
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9. േഫാക് േലാർ വീഷണും രസതിും - േഡാ.ുമാരൻ വയേലരി
10.നായർ േമധാവിതവതിെ പതനം - േറാബിൻ െജൡി
11. മിത് ചരിരം സ൴ഹം - രാജൻ ുുകൾ
 12. ആുനിക േകരളം - െക.െക.എൻ ുു൙്
13. കാും സ൴ഹും - ഇ. ദിേനശൻ
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ആേവദകർ
1. തêമണി (65) - ു൙ിലിേටരി വീട്
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5. കലയാണി (57) - ൂടാല വീട്
6.ഉണിൃണൻ (63) - െപാടത് വീട്
7. മേനാജ് (49)  - കു പറവിൽ വീട്
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ചിരങൾ യഥാരമം - മകര െചാവ േവലുമായി ബധെ൙ട് നടുന 
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ദലിത് െഫമിനിസം മലയാളെചുകഥയിൽ
േഡാ. ൂസന പി ദാസ്  

അസിറ⁄് െ«ാഫസർ മലയാളവിഭാഗം,
ഗവ. േകാളജ് െനുമങാട്

രബധസംരഹം
  രീവാദരഥാനങളിൽ രധാനെ൙ട ദളിത്െഫമിനിസതിെ സാധയതകൾ 

ഉപേയാഗിുെകാട് മലയാളതിെല വയതയത കാലഘടതിെല ൴ുകഥകെള 
പഠനവിേധയമാുകയാണ് രബധതിെ ലഷയം. മലയാളെചുകഥയിെല 
ഇതരതിുള ദളിത് രീവാദരചനകളിൂെട ദളിത് രീയവഥകളിൽ  എെതാെക 
സവാധീനം െചുതാൻ സാധിുെവന വിലയിുതൽ ൂടിയാണ് ഈ പഠനം .
 

താേ|ാൽവാുകൾ 
െഫമിനിസം, ദളിത് െഫമിനിസം , ദളിത് രീതവം , പാർശവവൽകരണം, ലിംഗപദവി

രീവാദരഥാനങുെട ൴നാംതരംഗം 1990കളിലാണ് ആരംഭിുനത് . ലിംഗപദ
വി, വർഗം, വംശം എനിവുെടെയലാം ൂമരാരീയതിൽ േകരീകരിുള ചിതകളാ
ണ് ഈ കാലഘടതിെ സവിേശഷത. ൴നാംതരംഗതിൽ ഉദ്ഭവിചവയാണ് കുത രീ
വാദം (Black Feminism) ദളിത് രീവാദം (Dalit Feminism)എനിവ. രീ എന മാറിനിർത
ലിെനാ൙ം ജാതിുെട േവർതിരിവ് ൂെട ആുേപാൾ മുഷയെ  ജീവിതചിരം മാറിമറി
ുു. ദാരിരയം,വിദയാഭയാസമിലാമ, പാർശവവൽകരണം എനിവയാണ് ദളിത് രീകൾ 
അുഭവിുന രനങൾ. ഈെയാു സാഹചരയതിൽ 'ദളിത് രീതവം' എന പദതിന് 
രസതിേയുു. മലയാളസാഹിതയതിൽ ദളിത് െഫമിനിസെതുറിച് വിശാലമായ 
പഠനങൾ ഒും ഉടായിടില. സാഹിതയതിൽ ഏറും സംേവദനഷമമായ കഥാസാഹി
തയ തിെല ചില കഥകളിൂെട മലയാളതിെല ദളിത് െഫമിനിസം ഇവിെട പഠന വിേധ
യമാുു.

പി.വസലുെട 'േപപി ' സാറാേജാസഫിെ  'തായ് ു ലം'. െക. േരഖുെട  'വിുവടി' 
എനീ കഥകളാണ് പഠനതിനായി െതെരെഞുതിരിുനത്. ഈ കഥകളിൽ ദളിത് 
െഫമിനിസം എങെനെയാെക ആവികരികെ൙ടിരിുു എും, ദളിതരായ രീകൾ  
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ദളിത് െഫമിനിസതിെ സാധയതകൾ ഉപേയാഗിച് ുേനാട് വരാൻ കഥകളിൂെട 
എരേതാളം രമിചിുട് എനും രബധതിെ അേനവഷണ വിഷയമാണ്.

രീവാദചിത
രീവാദചിത ഉടെലുകാുള കാരണം രീ സാ൴ഹിക ഇടങളിൽ നിും മാറിനിർത

െ൙ടതാണ്. ലിംഗസമതവം ആണ് െഫമിനിസതിെ അടിഥാന ദർശനം. േലബുകുെട 
പരിധിക് ുറത് സവതരമായി നിലനിൽുകയാണ് രീുെട ആവശയം (അരിുവൽക
രികെ൙ട ഏെതാു വയതിുെടും) കീഴടങുകൾക് വഴങാത വയതിതവതിേലക് 
എുക എനതാണ് ഓേരാ രീവാദിുെടും ലഷയം. ലിംഗപരമായ േവർതിരിവ് ജീവശാ
രപരും രൃതിദതുമാെണന േബാധം മുഷയന് ഉടായാൽ തെന സ൴ഹതിൽ മാ
റം െകാുവരാൻ സാധിും. ലിംഗപരമായ േവർതിരിവിെ അടിഥാനതിൽ രീ േനരി
ുന പാർശവവൽകരണം ുുഷാധിപതയൃടിയാെണുള തിരിചറിവാണ് രീവാദതി
േലക്  നയിുനത്. രീ  രീയായി ജനിുകയല പരിണമിുകയാണ് എന സിേമാൺ 
ദ ുവുെട നിരീഷണം നുക് ഓർകാം.

െഫമിനിී് എന വാക് ആദയമായി ഉപേയാഗിചത് 1995 ഏരിൽ 25 െല അെതവനം  
എന ആുകാലികതിലാണ്. ുലയത, വയതിസവാതരയം, നീതി േബാധം ുടങിയ ൴ലയ
ങൾക് ഊനൽ നൽകിയ ഉദാരരീവാദം (Liberal Feminism) സാ൴ഹിക ൂഷണങൾ, രീ
ുുഷബധങളിെല േമൽേകാമുെട രാരീയം, ൈലംഗികത എനിവെയലാം വിശക
ലന വിേധയമാുന മാർസിയൻ ചിതകേളാട് ആഭിുഖയം ുലർുന േസാഷയലിී് രീ
വാദം (Socialist Feminism), സാ൴ഹിക ൂഷണങൾും അടിചമർതുകൾും എതിെര 
നിലെകാുന മാർസിී് രീവാദം (MarxistFeminism), ുുംബതിും സ൴ഹതിുുള 
ുുഷ േകരമായ നിയമങെളും അധികാരെതും എതിർുന മൗലികരീവാദം (Radical 
Feminism), രീും രൃതിും ഒുേപാെല ുുഷെ ൂഷണതിന് വിേധയമാുു എന 
തിരിചറിവിൽ നിുടായ പാരിഥിതിക രീവാദം (Eco Feminism). ഇതിൽ നിന് വയതയ
തമായി വംശീയ വിേവചനതിെനതിെര അേമരികയിൽ ൂപം െകാടതാണ് കുത രീ
വാദം (Black Feminism). കുതവരായ രീകൾ അുഭവിുന വിേവചനം, മധയവർഗ സ൴
ഹതിെല െവളകാരായ രീകൾ, രീകുെട െപാുപരിപാടികളിൽനിന് കുതവെര 
ഒഴിവാകിയിുു. ഒേരസമയം ലിംഗേഭദതിെും വംശീയതുെടും ൂഷണങൾ രീ
കൾ അുഭവിേകടതായി വു. 1973 ൽ നൂേയാർക്  ആഥാനമായി അവർക് സംഘ
ടനും(NBF0) നിലവിൽ വു.

ദളിത് െഫമിനിസം ചരിരം

ജാതി, ലിംഗപരമായ പê് എനിവെയ േചാദയംെചඊന ഒു െഫമിനിී് വീഷണമാണ് 
ദളിത് െഫമിനിസം (Dalit Feminism). ബംലാേദശ്, േന൙ാൾ, പാകിഥാൻ, ഇതയ എനിവി
ടങളിലാണ് പലതരം െവുവിളികൾ േനരിുന ദളിത് രീകൾ ഉളത്. ദാരിരയം, വിദയാ
ഭയാസമിലാമ, പാർശവവൽകരണം എനിവ അുഭവിുനവരാണ് ദളിതർ. ദളിത് െഫമി
നിുകൾ ലിംഗേഭദം, ജാതി  എനിവ അടിഥാനമാകി ദളിത് രീകുെട ുലയ അവകാ
ശങൾകായി വാദിുനവരാണ് . രീകെള ുഖയധാരയിേലക് െകാുവരാൻ ദളിത് െഫമി
നിുകൾ രമിുു. േന൙ാളിൽ 2013ൽ നടതിയ ഒു പഠനതിൽ 50.6% ദളിത് രീക
ും ശാരീരികും ൈലംഗികുമായ അതിരമങൾ േനരിുനതായി കെടതി. പല രാജയ
ങളിും ദളിത് രീകെള തടിെകാു േപാുകും നിർബധിത മതപരിവർതനതിന് 
വിേധയമാുകും െചඊു. ഇതയയിെല െഫമിനിී് രഥാനും ദളിത് രീകൾ അഭിു
ഖീകരിുന ജാതി രനങെള എങെന േനാകികാുു എനത് ചിതനീ യമാണ് .െഫ
മിനിുകൾ എലാ രീകും ഒുേപാെല ആെണനാണ് കുുനത്. ദളിത് െഫമിനിുക
ുെട വാദം ജാതിും ലിംഗും പരപരവിുധമായ രട് വിഭാഗങളായി കാണാെത ഇർ 
െസഷണലായി വിഭാവനം െചയണെമനാണ്. ഡൽഹി, േഹഗ് ുടങിയിടങളിെലാെക 
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രീകൾ സേമളിുകും അതിരമങൾ െകതിെര അഭിസംേബാധന െചඊകും െചു. 
'ദളിത് രീതവം ' എന ആശയം ഇതിൂെടയാണ് ൂപെ൙ടത്. പലയിടങളിൽ െതാഴിെല
ുുന ആദിവാസി രീകൾ, പാടും പറപിും ുഛമായ ശപളതിന് െതാഴിെലുുന
വർ, വയവസായേമഖലയിൽ െതാഴിൽ െചඊന രീകൾ എനിങെന രീെയന പരിഗണന 
േപാും ലഭികാെത വിേവചനതിും പീഡനതിും വിേധയരാുന ദളിതരായ രീകു
െട  രനങെള  ദലിത് െഫമിനിസതിൽ ഉൾെ൙ുതി പഠനം നിർവഹിുകയാണ് ഈ 
രബധതിെ ലഷയം.

സാഹിതയം മുഷയെ ജീവിതാഖയാനങുെട േനർകാചകളാണ്. സ൴ഹതിെ, വായ
നകാുെട ഇടയിേലക് ആഴതിൽ ഇറങിെചലാൻ കഴിുനതിൽ ഏറും രാധാനയമർ
ഹിുന ഒു സാഹിതയൂപമാണ് കഥാസാഹിതയം. മലയാളകഥാസാഹിതയതിെല ചില 
കഥകെള ആരയിചാണ് ഈ പഠനം നിർവഹിുനത്. പി.വസലുെട 'േപപി', സാറാ
േജാസഫിെ 'തായ് ു ലം',  െക. േരഖുെട  'വിുവടി' എനീ കഥകെള അടിഥാനമാ
കിയാണ് ഈ പഠനം .

െപൺമും ഉടൽവിേഛദും - േപ¬ി
ൈരണേബാധതിൽ നിുദിുയുനവയാണ് പി. വസലുെട കഥകൾ. രീും രൃ

തിും ഒനാെണന ആതയതിക േബാധം വായനകാരിൽ എതികാൻ കഴിുന നിരവ
ധി കഥകൾ വസല എുതിയിുട് .േപപി, മടകതിെല േദവി, തടവ് , ഭഗവതിുെട കഥ 
വീും, കണി, ശു, അകേതു മാരം പുുള അറകൾ എനിങെന ഉദാഹരണം. ജാ
തീയമാും  ലിംഗപരമാും പാർശവവൽകരണതിന് വിേധയമാുന രീജീവിതങൾക് 
വയനാടിെല കുത മണിെ മണമാണ് ഉളത്. സവതം സവതവേമാ അവകാശ ങേളാ ഇലാ
ത, േചാദയം െചയെ൙ടാൻ വിധികെ൙ടവർ, ൂഷണതിന് വിേധയ മാുന ൂമിുെട വി
േധയതവം തെനയാണ് െപണിും സ൴ഹം ചാർതി െകാുുനത്. അതരം കഥകും 
േനാവും പി. വസലുെട ൂലികയിൽ വളെര ഭരമാണ്. യാഥാർഥയതിേലക് ഇറങി
െചലാൻ കഴിുന തീരും അുഭവ േവദയുമായ കഥകളാണ് വസലുേടത്.

   േപപി എന കഥയിേലു കടുേപാൾ  'ഉുകാും േതകാും തരാെതാു നായ
െര നിനെകതിനാടി’ എന നായർ തറവാടിെല അമാവെ േചാദയതിൽ നിും രഷ
െ൙ടാനായി വയനാടൻ കാുകളിേലക് അഭയം േതടിെയതിയ വയതിയാണിതിെല േഗാ
പാലൻനായെരന നായക കഥാപാരം. വയനാടിെല ജമിയായ േനതയാരമുെട ൃഷിഥ
ലെത കാവൽകാരനായി ുറെ൙ുന േഗാപാലൻ നായർക് െവ൙ാടിയായി അവർ പറ
ഞയചതാണ് േപപിെയ. 14 വയുള േപപി എന ആദിവാസി െപൺുടി അു ുതൽ 
തെ തരാന് വിേധയ യായിുു, കർഷകന് ൃഷിൂമിേപാെല. േഗാപാലൻ നായർ ഭാ
രയെയും (മീനാഷി) മകെനും കാണാനായി പതിനാുവർഷതിുളിൽ ഒരികൽേ൙ാ
ും ഈ കാുവിട് നാടിേലക് േപായിടില. എനാൽ അയാുെട സംസാര തിനിടയിെല
േ൙ാും താനിവിെട ഥിരകാരെനാുമലേലാ എന് ഉചതിൽ ആവർതിച് പറുെകാ
ടിുു. ഇത് േപപിക് െകാുുന ഒു ൂചന ൂടിയായിുു. തനിൽ ഒരവകാശും 
ഥാപികാൻ േപപിെയന െപണിന് സാധയത െകാുകുെതന ഒു ുൻകുതലായിു
ു േഗാപാലൻനായുെട ഈ വാുകളിൽ െതളിുനത്. എനാൽ കഥാഗതിെയ മാറിമ
റിുെകാട് െപെട െനാു ദിവസം നാടിേലക് േപാകാൻ േഗാപാലൻ നായർ തയാെറു
ുു.  താൻ േപായികഴിഞാൽ മെറാു കാവൽകാരൻ ഇവിെട എുെമും അയാളിൽ
നിും േപപിെയ രഷെ൙ു താനായി േനതയാരമുെട അുെതതികണെമും േഗാ
പാലൻ നായർ തീുമാനിുു. എനാൽ പിേറദിവസം അയാൾ ഉണുനതിന് ുൻു 
തെന േപപി കാടിുളിൽ അരതയഷയായി. േപപി തെന വിുേപായി, താൻ േപപി 
െയയല എേനാർത് േഗാപാലൻ നായർ നുുു. ഇതാണ് േപപി എന കഥുെട രനുുകം.

കഥയിൽ നിටദ സാനിധയമായി കടുവുന േപപി തെനയാണ് കഥെയ ുേനാു 
നയിുനത്. ജാതീയമാും ലിംഗപരമാും പാർശവവൽകരണതിന് വിേധയമായ േപപി



KKTM COGNIZANCE 2024     VOL.II     ISSUE II

30ISSN 24564168

ുെട ജീവിതവയഥകൾക് വയനാടിെല കുതമണിെ മണമാുളത്. േഗാപാലൻനായർ
ക് െവ൙ാടിേയാ േവലകാരിേയാ അരിെവുകാരിേയാ ആയി എുന േപപി അു ുതൽ 
തരാെ ഇടങൾെകാത് നിുെകാുുന െവുെമാു അടിയാതിയായി മാുു. ഒു 
കഷണം ുകയില െകാു വിലു വാങാുന അടിയാതിെ൙ുങുെട രതിനിധിയാ
ണ് േപപിും. അവൾക് സവതവേമാ (identity) അവകാശങേളാ ഇല. േചാദയം െചയാനല, 
െചയെ൙ടാനാണവൾ വിധികെ൙ടിരിുനത്.

‘നാെള എെനാരവഥ ഇവൾും തനിും ഇടയിലില. അതറിു ജീവിേചാെട’ എന 
േഗാപാലൻനായുെട വാുകൾ ുുഷൻ ഒു െപണിു വു നീുന ചില ഔദാരയങളിൽ 
ഒു മാരമായി പരിണമിുു. പതിനാു െകാലം ൂെട കഴിഞ, എലാം സഹിച േപപി 
തെ ആുമല എന തിരിചറിവിേലക് േഗാപാലൻ നായർ എുു. കാടിുളിൽ ുു
ങികിടുന ുടിേയറിയ കുത മുേപാെല വളുനിൽുന കാുേപാെല, ുറിയ
ടിുന തുത കാുേപാെല, േചാലെവളം േപാെല ഉേപഷികെ൙േടടവളാണ് െപണ് 
എന ുുഷേബാധതിേലക് േഗാപാലൻ നായർ എതിേചുു. അതിുള നിരവധി 
ൂചനകൾ കഥയിൽ കാണാം. തനികായി വലിയ െചു നിറെയ െവളം ൂടായി കിടു
േപാും ഐു േപാെല തുത െവളതിൽ ുളിും മറടിയാതികൾ െകാ൙ം അവൾ
ക് ൃതയമായി പച െനലളുെകാുും പതായതിെ താേകാൽ ഒരികും അവെള 
ഏപികാെതും തനിു േവട െനല് അനന് ൃതയമായി അളന് ുറതിലിുെകാുും 
വിശനിുനിും ുറെമ ഉുെവന് കളം പറും അയാൾ അകലം പാലിചിുു. േപപി 
തെ ആുമല എന് തെനതെന വിശവസി൙ികാും സ൴ഹെത േബാധയെ൙ുതാും 
രധിചിുു. ുുഷാധിപതയം എന ുറംേമാടി നടെ൙ുേമാ എന് േഗാപാലൻനായർ 
കഥയിുടനീളം ഭയെ൙ുനും കാണാം. 

വയനാടിെ മണിൽ മുഷയനുഭവിുന കീഴാളതവതിെ സഹനം േപപി എന കഥ
യിും പി.വസല ഭംഗിയായി അവതരി൙ിചിരിുു. യജമാനൻ കപിുു, കീഴാളൻ 
അുസരിുു. േനതയാരമുെട കപന അുസരികാൻ വിധികെ൙ട  ആദിവാസി വർഗ
രതിനിധികളാണിവർ. പിനീുള േപപിുെട ജീവിതം തെ തരാു േവടിയായിു
ു. വിളെവുു കഴിഞാൽ മണിെന മറുന ുടിേയറകാരൻ െപണിെനും േവടാ
ു വുു. എനാൽ ഇവിെട േപപി നിටദമാെയêിും ശതമായി തെന രതികരിു
ു. പായ ൴ലയിൽ ുുടി വച്, പലേ൙ാഴായി േഗാപാലൻ നായർ െകാുത ചിലറ നാണ
യങൾ െപാതിയാകി വച്, അയാൾ സമാനിച ുതിയ സാരി കടലാസിൽ ഭംഗിയായി 
ുുടി വച് എലാതിുുപരി ജീവനായി കുതിയ ഒുു൙ിക താലി ഭരമായി ൂഷിു 
വച് അയാൾും ുെപ അവൾ അയാെള ഉേപഷിുു. കണകിെയേ൙ാെല ുരം ുെടരി
ചല, മാധവിെയേ൙ാെല കാടിെന വരിചാണവൾ രതിേഷധിചത്. രീും രൃതിും ഒനാ
െണന ഇേകാെഫമിനിസതിെ വഴികളിൂെടും േപപി എന കഥ സചരിുു. ഒു 
കീഴാളരീുെട ഇതരെമാു രതിേഷധം കാലഘടെത നുുന ഒുതെനയാണ്. േഗാ
പാലൻനായുെട നിസഹായവഥ സ൴ഹം അുഭവിുന നിസഹായത തെനയാണ്. 
അടിചമർതുകൾക് ഒു മുുറം ഉെടും അധികാരവയവഥക് അടിയറു പറേയടി
വുെമും ഒു ചിത ുേനാുവുു േപപി എന കഥ.

ഒു കഷണം ുകയില െകാട് വിലു വാങാുനതല അദിവാസിെ൙ണിെ ജീവിത
െമന് േപപി തിരിചറിഞിുു. തെ ജീവിതം മെറാരാൾ തീെറുേതടതെലന േബാ
ധതിേലക് േപപി എുു. േഗാപാലൻ നായെര സവതം ജീവുുലയം അവൾ േෆഹി
ചിുടാകണം. ഇനിെയാു ുുഷന് തനിൽ അവകാശം ഥാപികാനാവസരം െകാു
കാൻ പാടിലാെയന സവതവസംഘർഷം അവളിൽ ഉടെലുതതിെ പരിണിതഫലമാക
ണം കാടിേലക് മറയാൻ അവെള േരരി൙ിചത്. അത് ചിലേ൙ാൾ മരണേബാധം തെന
യാവാം. എുുകാരി അതിുള ചില ൂചനകും കഥയിൽ ബാകി നിർുുട്. േപപി 
എന കഥ കീഴാളതവതിെനതിെരും അധികാരവർഗതിെനതിെരും നടുന ശതമായ 
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രതിേഷധമായി മാുു. രൃതിും െപും ഒനാുന, ശതമായ ഭാഷയിലവതരി൙ിക
െ൙ട ഒു ദളിത് െഫമിനിී്  കഥയാണ് േപപി.

ഉടും ഉയിും കതിയടർു േപായ ജീവിതങൾ:  താുലം

െപണായി ജനിചതിൽ ഞാൻ ഏെറ അഭിമാനിുു എു പറഞ എുുകാരിയാ
ണ് സാറാ േജാസഫ്. അടിചമർതെ൙ട രീ സ൴ഹെത െവളിചതിെ പാതയിേലക് 
െകാുവരാനാണ് സാറാ േജാസഫ് രമിചത്. രീവിുധതെയ മറികടകാനാണ് സാറാ 
േജാസഫ്  തെ കഥകളിൂെട രമിചത്. സാറാ േജാസഫ് രാമായണെത ുൻനിർതി 
എുതിയ രീപഷകഥകളാണ് അേശാക, കാതാരതാരകം, താുലം എനിവ. ൂർപണഖ
െയ േകര കഥാപാരമായി അവതരി൙ിചിരിുനതാണ് തായ് ു ലം എന കഥ . 

രാമെ വനവാസകാലത് കാടിൽ വച് രാമലമണമാെര സീതേയാെടാ൙ം ൂർ൙ണഖ 
കാുകും രാമനിൽ അുരതയാുകും െചඊു. രാമേനാട് വിവാഹാഭയർഥന നടതി
െയêിും രാമനത് നിരസിച്  ലമണെന സമീപികാൻ പറഞ് ഒഴിുമാുകയാണ്. 
േജയഠ േസവ മാരമാണ് തെ  നിേയാഗം എുപറഞ ലമണും അതിൽ നിന് പി
മാുു .പരിഹാസം മനസിലാകാത ൂർ൙ണഖ വീും അവെര സമീപിുകും സീ
താരമണതിന് ുതിുന ൂർ൙ണഖെയ ലമണൻ അംഗവിേഛദം വുുനുമാണ് രാ
മായണ കഥ. അതിുേശഷം ഉള ൂർ൙ണഖുെട േരാഷമാർന വികാരരകടനങളാണ് 
താുലം എന കഥക് ആധാരം. 

കുകളിൽ ജവലിുന േരാഷാനിുമായി, ഒു േപാരാളിെയ േപാെല  നഖങളിൽനി
ും മിനും തീും  പാറി൙ിു െകാടാണ് ൂർപണഖുെട  വരവ്. തങുെട ുലെത 
ുറിച് പറുേപാൾ  അവൾെകും അഭിമാനമാണ്. രാവണൻ കടൽ ഇരുന േപാെല 
ഉചതിൽ ഒന് ശദം ഉടാകിയാൽ തെന കാട് ഇളും. ആ രാഷസുലതിൽെ൙ട 
ൂർപണഖെയയാണ് രാമലമണമാർ ൴ും ുലും െചതി അവുെട ുലെത തെന 
അപമാനിു വിടത് . ആ േകാപമാണ് അവൾ കാടിും, ൂêാവനതിും നദിയിും ഒെക 
േപാുേപാൾ രകടി൙ിുനത്. അടങാത േകാപേതാെട നഖങൾ പാറെകടിൽ ഉര
ച് കിതച് അവുെട ശരീരം അനുേപാൾ അവൾക് വലാത േവദന അുഭവെ൙ു. ുല
കൾ െനാു വിുു. മാറെത ൴ടിെകടിയ ുറിവിേലക് അവൾ ുറിു േനാകി. പചമു
നിെ അടുകൾു താെഴ ൂനയമായ ഒരിടം േപാെല  േതാനി. ആ േവദനയിൽ അവൾ 
ഒു ുൽതട് വലിെചാടിുകും കാൽകീഴിൽ ഇുന ുയൽ ുഞിെന തടിെതറി൙ി
ുകും െചඊു. അവർ അവുെട ുലതിെ േവുകളാണ് അുതിടത്. അേനകം തല
ുറകെള പാൂടിയ തെ കുതിുട് മേനാഞമായ ുലകെള അവൾ േവദനേയാെട ഓർ
ുു. തനിെല രീെയും അമെയും െകാലാനായി വാുയർതിയ രു ുുഷമാർക് 
മാു െകാുകാൻ  അവൾകാവില. ഇതരെമാു നീച രവർതി  രാവണെന േ൙ാെലാു 
വീരൻ ഒരികും െചඊകയില എന് അവൾക് ഉറുട്. ഇത കാനകതില് ഒരാും ഒു 
െപണിേനാും ഈ െകാുമ കാടിയിടില. െപണ് കാമം െകാട് ഉലർന് വുേപാൾ ആവ
തിെലêിൽ ഉട൙ിറനവൾു േചർന വാു പറഞ് േവെറാു ഇടം ൂടി വിും. താേമ
നി തരിശാകാൻ രാവണ െപുമാൾ വാെളുതിടില. െപണിെ  വടിും െകാലും െകു
തി ഇെ ുലതിലാും വീരൻ ആയിടില. 

രണയാഭയർഥന നടതിയതിന് മുപടിയായി അുത തലുറെയ പാൂടാുള ുലകൾ 
േഛദിചതിെ േരാഷാനിയാണ് താുലം  എന കഥ. ൂർ൙ണഖ െതടകവനതിൽ നിൽ
ുേപാൾ ശതിശാലിയായ രാഷസിയായ അേയാുഖിെയ കാുു. രാമലമണമാർ 
അവുെടും ൴ും ുലും േഛദിു ,ലമണേനാട് േരമം അഭയർഥിചതിനാൽ. മാറിും 
൴കിും നിന് രതം ചീറിച് അവും അലുറയിട് കരുു.  അവെള വലിെചുത് ുഖ
േതാട് ുഖം േനാകി നിനേ൙ാൾ ുലതിെ മാനം നടമായതായി ൂർ൙ണഖക്  അു
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ഭവെ൙ു. ഉടും  െപണതും നടെ൙ട രട് െപുങൾ - അവുെട േകാപം   ആളിക
ുകയാണ്. ൂർ൙ണഖും അേയാുഖിും ൂമിയിെല ുുവൻ രീകുെടും രതിനിധിയാ
ണ്. ൴ക് േഛദികെ൙ട അവൾ കാടിെ ഗധം പിടിെചുകാൻ രമിുു.  അെതാു 
െചപകൂവിെ ഗധമാെണന് തിരിചറിുു. ബധങുെട രൃതിയിൽ നിന് താൻ 
തീർും അനയയാകെ൙ടിടില എന തിരിചറിവ് ൂർപണഖെയ ധീരയാകി. ഭയാനക
മായ ഇുടിൽ ൂർ൙ണഖ ആുധുരുെട ുറത് അേയാുഖിെയ തിരഞ് നടന  ൂർ൙
ണഖക് താങാുനത്   അേയാുഖി തെനയാണ് . ആുധുരുെട ുറത് അവർ രുേപ
ും മിടാെത ുെറ േനരം ഇുു. ുറുേനരം കഴിഞേ൙ാൾ അേയാുഖി പുെക പറ
യാൻ ുടങി.

            ലê ുടിു!ൂരിയൻെകു
         ചാർമകളതീല് മാറലര്െട മീെത  
         േകാടലിടിേപാെല െവടിയ രാവണെ൙ുമാും  
          അവെ ചതിരവുുേടം
           െതറിച് േപായി……
അേയാുഖി ഇത് പറഞേ൙ാൾ ൂർ൙ണഖ ഒും മിടിയില. അവെള വിലകിയും 

ഇല.  ഇെതലാം േകട് ൂർ൙ണഖ നിന്  വിറകാൻ ുടങി. ആരയവർഗതിെ നീതിയി
ലാമ കഥയിൽ േചാദയം െചയെ൙ുു. രാവിഡ വർഗതിൽ ആും ഇതരതിൽ രതിക
രികില എന് ൂർ൙ണഖക് ഉറുട്. സീത എവിെട എന ൂർ൙ണഖുെട േചാദയതി
ന്, രഹസയം േപാെല പതിഞ സവരതിൽ അേയാുഖി പറു അവരവുെട ൴ും ുലും 
അരിഞില, രാവണെപുമാുെട ൂêാവനതിെല അുും പയും നാള് കഴിേചന് കന
ലാഴി ൂടി അതിൽ ചാടാൻ പറു. അേയാുഖിുെട വാുകൾ േകട് ൂർ൙ണഖ െപാടി
ചിരിുു. ആരയവർഗം, രാവിഡവർഗം ആരായാൽ എത്?  രീുെട േനർക് ുുഷെ 
സമീപനം എതാെണന് ഈ കഥ പടമായി െതളിയിുു.

ചരിരം തിരകരിചവുെട ഉയിെരുുകൾ വിുവടി

ജാതിേബാധം മുഷയമനസിെന േതചാും മായ്ചാും ഒഴിയാത ബാധയായി കീഴടകി
യിരിുു.   എു േവട എന് വയതിേയാ സ൴ഹേമാ  ുറവിളി ൂുേപാും അതിുകെള 
േഭദിച് തിരതളി വുന ഒനായി മാുു. തിരകരികെ൙ടവുെട അെലêിൽ പാർശവ
വൽകരികെ൙ടവുെട ൂടതിൽ രീും ജാതിും പരപര ൂരകങളാണ്. അതരം സാ
ഹചരയതിെല സമകാലിക കഥകൾ എുതാൽ ഇതരെമാു വിഷയം ൈകകാരയം െചඊ
ന മികച കഥകളിെലാനാണ് െക. േരഖുെട വിുവടി . സമകാലിക രീ എുുകാരിൽ 
രീജീവിതെത ൂമമായി അവതരി൙ിച എുുകാരിയാണ് െക. േരഖ .കീഴാളതവും 
രീ ചിതും അവതരി൙ികെ൙ുന മു കഥകൾെകാ൙ം നിൽകാൻ െകുള കഥും 
കഥാനായികും ആണ് ഈ കഥയിേലത്. ഡി൙ാർട്െമൻറ് ഓഫ് മാേനജ്െമൻറ് ීഡീസി
െല േഡാ. െവêിേടശവരൻ ുരമണയുെട റിടയർെമൻറ് ഫംഗ്ഷുമായി ബധെ൙ട് 20 
വർഷം ുപ് പഠിചിുന വിദയാർഥികൾ അധയാപകന് ഒു യാരയയ൙് നൽുു .അതിൽ 
പെêുകാൻ വന വിദയാർഥികുെട ഓേരാുതുെടും ීാറസ് നിർണയിുനത് അവ
ുെട കാറിെും അതിെ വിലുെടും അടിഥാന തിലാണ്. െബൻസിെും ബി.
എം.ഡലുവിെും പല പല േമാഡുകൾ. റിടേയർഡ് ആുന െവêിടിസാറിന് ശിഷയർ 
സമാനിചത് അലêരിച െസഡാൻ കാർ ആയിുു.

മാേനജ്െമൻറ് ීഡീസിെ അമിഷൻ സമയത്  ഉമാബാലൻ എന െപൺുടിും 
ഇലയാും മാരം െവളതിെല പാഴിലേപാെല മാേനജ്െമൻറ് ීഡിക് എതിേചർനവ
രാണ്. മാേനജ്െമൻറ് േമഖല വിുേപായ ഉമാ ബാലൻ ഇന് േലാക് പചായത് െമപറാ
യാണ് തിരിുവുനത്. തിരിുവരവ് മെറലാ സഹപാഠികും േനടിയ സാപതിക ഭരത
േയാെടേയാ ബിസിനസ് തരങേളാട് ൂടിേയാ അല, മറിച് തീരമായ അുഭവേമഖല
യിൽ നിും തിരിചറിവിെ  േലാകേതകാണ്. തീരാുഭവതിൽ നിും കയറി വന 
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ഉമാബാലൻ എന ഉമ നിയമം െകാുതെന േപാരാടം നടുനത് കഥയിൽ കാണാം. 
േനരിട ൂഷണങൾും െപാളതരങൾും േനെര മുേചാദയതിെ ൂചിുന െകാട് 
േനരിടാുള ആർജവം േനടി തിരിുവുനയിടു നിനാണ് കഥ ആരംഭിുനത്.

തെ േനർക് നിയരണേമർെ൙ുുേപാൾ നിയമുേടാ എന് േചാദയം എറിുന, 
തെ സ൴ഹം തനിുേനെര ൂടിയ വിരൽ സ൴ഹതിന് േനെര ൂുേപാൾ ആമവി
ശവാസം ലഭിചവളായി മാുു നായിക. േകാേളജിും  പരിസരതിുo 20 െകാലം െകാട് 
ഉടായ മാറെത വിലയിുുനിടെത ൂമത രേധയമാണ്. ആുെട ുനിും തലു
നികാത നിവർന് നിന് തെ അഭിരായം പറുന ഉമാബാലെനയാണ് 20 വർഷതി
ുേശഷം നമൾ കഥയിൽ കാുനത്. ദിവസം ുുവൻ ൂുനിൽകാൻ ചദനേലപം 
േതുേപാൾ ആമവിശവാസം പരിമളകാതിയായി പരിണമിുു. െവêിടി സാറിെ റി
ടയർെമൻറ് ഫംഗ്ഷുള ഷണകത് കയിൽ കിടിയേ൙ാൾ അപരുേപായി. വലിയ 
വലിയ ഉയരങൾ കീഴടകിയ ൂർവ വിദയാർഥികൾ േകാസിൽ േതാു ുുപിു േപായവ
െര എങെന ഓർമികാനാണ്. ജീവിതതിെ ഒു ഘടം പിനിടാൽ വിജയിുന വർകാ
ണ് ഭയം .േതാൽുനവർക് രതീഷയിലാമുെട ഒു അലസുഖമാണ്. ഒുൂടം മിു
കർകിടയിൽ ഉമും ഇലയാും മാരമായിുു ആമാവിലാെത ഒുകി നടനവർ. സാേറ 
ഇെതാെക ഉളതാേണാ നിങൾ ഈ പറഞെതാെക സതയമാേണാ എന് േചാദയുമാ
യി എേങാേടാ ഇറങി േപായവനാണ് ഇലയാസ്. സാരി വിടർതിയിട് അരമതിലിെ ുമ
രിൽ ചാരി കാുകൾ നീടിയിുു ഉമ, ഒുകുറവ് ഉെടêിും അങെന ഇരികണെമ
നവൾ  ഉറ൙ിു. വുതാകാുള ഒരവസരും കളയുത് എന ഭർതാവ് അരവിദെ നിർ
േദശെത ഉമ തിുുു. ഇത് െചുതാകാുള അവസരമാണ്. പഠിുന കാലത് ലാ
സിും താമസഥലും ഉമ ഒറകായിുു. ൂെടുള ഇംലീഷ് അറിുനവുെട ുനിൽ 
ഇംലീഷ് അറിയാതവൾ എന േലബലിൽ ഉമ ഒുങി. ഉമുെട മകൻ പറുനത് അമക് 
അറിയാതിുനത് ഇംലീഷ് അല, േകാൺഫിഡൻസ് ആണ് എന്.

ഒുവിൽ െവêിടി സാറിെ രസംഗതിനിടയിൽ ഉമാ ബാലൻ ുതൽ അേമരികയിെല 
ഏറും ശതനായ ഇതയകാരൻ ജീവൻ മാതുസ് േകാശി  വെര ഇവിെട എതിയിരിു
ു. 'ഉമ' ുതൽ എന രേയാഗതിൽ അവൾ ുുങി കൺുനിൽ ഇരിുനവെ വിശ
൙ിേലക് ഇല മണിൽ ുഴിചിട് കഞി വിളുന ആനദം എനാണ് ഈ സദർഭെത ഉമ 
വിലയിുതിയത്. ജാതിും രീും എന മാറി നിർതലിെ അധിേഷപം േനരിടുഭവി
ുു ഉമ. ഉയർന ജാതിുെട ജനിതകം േപുനവെര വിദയ അഭയസി൙ികാനാണ് െവêി
ടി സാറിന് ഇടം .പഴയ രജിීറിൽ േനാകി ആൽഫെബറ് രമതിൽ രസംഗികാൻ വി
ളിചേ൙ാൾ ഉമ പറുു, അത് േവട സാർ ആ രമതിൽ വിളിചാൽ ഞാൻ പതിുേപാ
െല അവസാനമാും പതിവ് വിട് മാറിൂെട? പറില പതിവിൻ പടി േപാെട. േലാകം കീഴ
ടകി വുനവരാണ് ഇവെരലാം േലാകതിു കീഴടങി കഴിുനവർ കാതിുേന മതി
യാൂ എന് പറുനത് മരയാദയല എന് ഉമ ൂചി൙ിുു. നീ രീും ഒ൙ം കീഴാളതം 
േപുനവുമാെണന ൂചന കഥയിുട്. നീ മാർട് ആയേലാ, പഴയ േപടിെതാടി അല 
എന പരാമർശം  രീ മാർട് ആകാൻ പാടില എന സാ൴ഹികേബാധം േനാബിൾ േജാ
സിൂെട കഥയിൽ രതിഫലിുു. സഹ പാഠികളിൽ അജിതാണ് എെതêിും ഒു 
മമത ഉമേയാട് കാണിുനത്.എനാൽ കഥാതയതിൽ അജിത് രാജ എന അജിത് 
രതം ഛർദിച് ുഴു വീുേപാൾ രഷികാൻ ആും വുനില . 

നിങെളാെക എെതാു മുഷയരാെണേടാ? െവêിടി സാർ ഉൾെ൙െട നിങ െളാെക. 
എേന മരിു കഴിഞിരിുു േෆഹും സേതാഷും സമനുമാണ് ജീവിതതിെ 
മാനദഡെമêിൽ നിങെളാെക എര ഭീകരമായ പരാജയമാെണന് ഉമ ഉപസംഹരിു
ു. എെനêിും ജീവിതതിൽ അവസരം കിുേപാൾ നിങൾകിടയിൽ മടെനേ൙ാെല 
ജീവിച അതിുധിമാെന  കെടതാൻ  രമിക ണെമന് അവൾ പറുു. വിലപിടിു
ള കാറിൽ വന സഹപാഠികെള കടേ൙ാഴല മറിച് ഒുപറം ആുകെള േമച് െകാട് ഒു 
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ുനിൻ ുറത് മലർു കിടുന ആടിടയെന സêൽ൙ിചേ൙ാഴാണ് ഉളിെലാു തു
൙് ഉമക് േതാനിയത്. അവൾ ഒറകല എന േബാധയം അവുെട നിലനിപിെ, അതിജീ
വനതിെ രാസവിദയയായി മാുു. 

വിുവടി എന കഥക് ചരിരെത മാറിനിർതി സചരികാനാവില . ജാതി നിയമ
ങൾ കർശനമായി പാലികെ൙ടിുന തിുവിതാംൂറിൽ 1886 ൽഎലാ ജാതി മതഥർ
ും ഉപേയാഗികാനായി രാജവീഥി ുറു െകാുകെ൙ുെവêിും സ൴ഹം അതിനുവദി
ചില. ഒു രേദശത് ജനിച് അവിെടതെന ജീവിച് ുറേതക് േപാകാെത മരിുന 
നിചല സ൴ഹമായിുു തിുവിതാംൂറിേലത്. െചു൙ം ുതേല അസമതവം അുഭവിചി
ുന അയêാളി ഒു കാളവടി വാങി ുും േമൽ ുും െവള ബനിയും തല൙ാും 
െപാുവീഥിയിൂെടയാര നടതി. അതാണ് 1893 െല ചരിര രസിധമായ വിുവടി സമ
രം. ഈെയാരവഥയിൽ നിും ഒും ുേനാു േപായിടില എന് െക. േരഖുെട വിുവടി 
എന കഥ െതളിയിുു. കുകളാണ് മുഷയനിെല മാറമിലാത ഒു തിരിചറിയൽ േരഖ 
- േനാടതിെ അടയാളം ഉയർതികാടി കു പറും ഞാനിതാ ഇവിെട ഒു മാറുമിലാ
െത നിൽുട്. ചരിരം േപാെല ആും ഒു പടി േപാും മാറിയിടില എന േബാധയം ഉമാ 
ബാലുടാുനിടത് അവൾ ഒറകലാന് േതാനി കഥ അവസാനിുു.

          
പാർശവവൽകരണം ഒുവിധതിലെലêിൽ മെറാു തരതിൽ േലാകസ൴ഹ തിൽ നി

ലനിുന ഒു വയവഥയാണ്. അതിൽ രീ േനരിുന രനങൾ നിരവധിയാണ്. ചർചക
ും സംവാദങും സർേവും ഗേവഷണങും നടുുെവêിും ഉതരം കിടാത ഒു 
േചാദയമായി രീ രനങൾ നിലനിൽുു. പാർശവവൽകരണം ഒനിെലാുങാെത പല
തരതിൽ മുഷയ ജീവിതെത തകിടം മറിുന കാചയാണ് ദളിത് െഫമിനിസതിു സം
ഭവിചത്. രീ എന മാറി നിർതലിെനാ൙ം ജാതീയമായ കീഴ്െ൙ുതൽ ൂടിയാുേപാൾ 
രനം സêീർണമാുകയാണ്. ഈെയാു രനെത ദളിത് െഫമിനിസം ൈകകാരയം െചඊ
ു. മലയാള കഥാസാഹിതയതിെല ൴ന് കഥകളാണ് ഈ പഠനതിന് വിഷയമാകിയത്. 
വസലുെട േപപി,സാറാ േജാസഫിെ താുലം, െക. േരഖുെട വിുവടി എനിവ. ൴ു 
കഥകളിെലും രീകൾ ഒുതരതിൽ അെലêിൽ മെറാു തരതിൽ ൂഷണം അുഭവി
ചവരാണ്. േപപിും ൂർ൙ണഖും ഉമാ ബാലും േനരിട തീരാുഭവങളിൽ നിും ുറ
ത് കടകാൻ അവരവുേടതായ രമം നടുുട്.

           
അുസരികാൻ വിധികെ൙ട കീഴാളവർഗരതിനിധിയാണ് പി.വസലുെട  േപപി. 

അവൾക് സവതവേമാ അവകാശങേളാ ഇല. േചാദയം െചയാനല, െചയെ൙ടാനാണവൾ വി
ധികെ൙ടിരിുനത്. ൂഷണതിന് വിേധയമാുന ൂമിുെട വിേധയതവം തെനയാണ് 
െപണിും.ഒു കഷണം ുകയില െകാട് വിലു വാങാുനതല അദിവാസിെ൙ണിെ 
ജീവിതെമന് േപപി തിരിചറിഞിുു. തെ ജീവിതം മെറാരാൾ തീെറുേതടതെല
ന േബാധതിേലക് േപപി എുു. ഇനിെയാു ുുഷന് തനിൽ അവകാശം ഥാപി
കാനാവസരം െകാുകാൻ പാടിലാെയന സവതവ സംഘർഷം അവളിൽ ഉടെലുതതിെ 
പരിണതഫലമാകണം കാടിേലക് മറയാൻ അവെള േരരി൙ിചത്.

ൂർ൙ണഖെയ േകര കഥാപാരമാകിഅവതരി൙ിച കഥയാണ് തായ് ു ലം . തെ ുല
തിെ േവരുുകയാണ് തേനാട് ുുഷൻ െചതെതന് ൂർ൙ണഖ കറിയാം. ആരയവർ
ഗതിെ നീതിയിലാമ കഥയിൽ േചാദയം െചയെ൙ുേപാും സീതും അതിൽ നിും 
ുതിയിലാെയന സതയം ൂർ൙ണഖ തിരിചറിുു. അവിെടയാണ് രീയായതിെ േപരിൽ 
തനികഭിുഖീകരിേകടി വന ശാരീരിക പീഡനേതും മാനസിക സംഘർഷേതും 
ൂർപണഖ ുളുന േവദനേയാെട സമീപിചത്. ൂർ൙ണഖ, അേയാുഖി അവെരൂടാെത 
സീതെയും പരാമർശിു െകാടാണ് സാറാ േജാസഫ് താുലം അവസാനി൙ിുനത്.

കാലെമര ുേരാഗമിചാും നേവാഥാനും നേവാഥാന നായകും കടു വനാും 
മാറമിലാെത ുടുന ഉറു േപായ ചില വയവഥകെള ുടുനീകാൻ ഒരാൾും കഴിയി
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െലനതിെ ൃടാതമാണ് െക. േരഖുെട വിുവടി എന കഥ. കഥയിെല നായിക ഉമാ
ബാലൻ ജീവിതതിെല തീരാുഭവങളിൽ നിും പലും പഠിെചുതവളാണ്. വിദയാ
ഭയാസം േനടിയാും െതാഴിൽ േനടിയാും തനിെല കീഴാള തെത ുഴിുതി ഇലയിൽ 
വിളപാൻ തെനയാണ് ഇേ൙ാും രമിുനെതന തിരിചറിവ് ഉമാബാലുടാുു. ദളി
തരായ രീകൾ അുഭവിുന ുരവഥകൾ ൴ുകഥകളിും വളെര അുഭവേവദയമായി 
തെന അവതരി൙ിചിരിുു.

രഥൂചി

1 ജയൃണൻ എൻ., െപെണുത്, േകരള ഭാഷാ ഇൻීിറൂട്, തിുവനതുരം, 2002.
2. മിനി രസാദ്, െപൺകഥകുെട െഫമിനിී് വായന, പലിേഷസ് േകാഴിേകാട് 2015
3. േമരി റീമ, സാഹിതയചരിരങും രീകും സിധാതും രേയാഗും േകരള ുക് 

žී്, 2015
4. വസല പി, എെ രിയെ൙ട കഥകൾ, ഡിസി ുസ്, േകാടയം, 2008
5. സിേമാൺ ഡി ുവ, െസകൻഡ് െസസ് നാഷണൽ ുസ് ීാൾ, വിവർതനം - 

ുഞിനാട് പമുമാർ 2018

 susannashibu@gmail.com



KKTM COGNIZANCE 2024     VOL.II     ISSUE II

36ISSN 24564168

അംേബദ്കർ-ഗാധി സംവാദതിെല 
ഥലപരമായ സംഘർഷങൾ

അശവതി പി.
ഗേവഷക, മലയാളവിഭാഗം

രീ ശകരാചാരയ സംസ് ൃ തസർവകലാശാല, കാലടി
രബധസംരഹം

േദശീയതലതിൽ ഹിുതവരചരണങുെട ഭാഗമായി   അരിുവൽകരണങെള 
നയായീകരിുന ചരിരങൾ വീെടുകെ൙ുേപാൾ അംേബദ്കുെട വിചാരധാരകൾ  
അതിേനാട് ൈധഷണികമായി കലഹിുുട്.  ഇതയുെട സാംസ് കാരിക ബുതവും 
പലമകും തിരകരികെ൙ുകും ഏകതവെത സംബധിച ചർചകൾ േമൽൈക 
േനുകും െചඊന ചരിര സദർഭതിേലക് അംേബദ്കുെട അുഭവ൴ലയുള 
ബൗധികവിചാരങൾ  രതിേരാധാമകമായി ഥാനെ൙ുുട്.  ഈ രബധതിൽ 
അംേബദ് കർ- ഗാധി സംവാദങളിെല രാമ-നഗരങെളുറിുള  ആേലാചനകെള  
ഥലപരമായി  വിശകലനം െചඊു.  രാമങെളും നഗരങെളും സംബധിച 
ഗാധിുെടും അംേബദ്കറിെും വീഷണങൾ  േദശീയരഥാനതിെ ഭാഗമായി  
ഉടായിവനിുള േദശസêപതിെല ജാതിേമധാവിതവെത െവളിവാുുട്.  ദലിത് 
ബുജനങുെട കർൃതവെതും അുഭവമഡലങെളും അത് രശ് നവൽകരിുു. 
അംേബദ് കർ,േഗാപാൽ ുു,ലഫെര,േസാജ എനിവുെട ചിതാധാരകളിെല 
ഥലപരികപനകെള ുൻനിർതിയാണ്   ഗാധി-അംേബദ് കർ സംവാദതിെല 
ഥലപരമായ സംഘർഷങെളുറിച് അേനവഷിുനത്. ജാതിേകരിതമായ 
ഥലഭാവനകൾ ഉടാകിെയുുന വയതിരിതമായ അുഭവമഡലങൾ 
സാമാനയവൽകരികെ൙ട ഇതയുെട രാരേബാധെത േചാദയം െചඊുട്. മാരമല 
അൃശയത സാ൴ഹികും  ഥലപരുമായ നിർമിതി ൂടിയാെണന് രാമ-നഗര 
സംവാദങൾ  സാഷയെ൙ുുുട്.

താേ|ാൽവാുകൾ:
രാമം,നഗരം, അംേബദ്കറിസം, ഥലഭാവന/ഇടം,അരിുവൽകരണം, ജാതിുെട 

ഥലപരത, അുഭവം, ഥലസംഘർഷങൾ   

ആുഖം

ൂറാുകളായി ജാതീയമായി അരിുവൽകരികെ൙ട ജനസ൴ഹങൾ  ആുനികമായ  
േലാകേബാധതിും  വയവഥാപരമായി തെന  ഒഴിവാകെ൙ു. ഇതിെനതിെര ജാതിേയാും 
അതിേനാടുബധിുള ൂമിശാരപരമായ ഒറെ൙ുതുകേളാും  സാപതികും 
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സാംകാരികും സാ൴ഹയുമായ ുറതളുകേളാും പലമടിൽ കലഹിുെകാടാണ് ദലിത് 
വിേമാചനരഥാനങൾ വികസിു വനത്. ഇതിെ രതയയശാരപരമായ അടിതറ 
അംേബദ്കറിസമാണ്. ൂടാെത വർതമാനകാലെത ദലിത് ബൗധികേലാകം  ജാതിരനങെള 
കാരയഷമമായി അഭിസംേബാധന െചയാൻ കഴിുന വിധതിൽ  രതയയശാരപരിസരങുെട 
നിരതരമായ ുുകുകളിൽ സവിേശഷമായ രധ കാണിുുട്. അതിെ ഭാഗമായി 
അംേബദ്കുെട ൈധഷണിക ഇടെപടുകൾ ഏെറ ഗഹനമായി ആേലാചികെ൙ുുട്. 
അതരതിൽ ഥലപരമായി ുനർവിചിതനം െചയെ൙ട ഒനാണ് ഗാധി-അംേബദ് കർ 
സംവാദതിെല  രാമ-നഗരങെള സംബധിച ചർചകൾ. ദലിതുെട രാരീയ കർൃതവെതും 
സ൴ഹതിെല ഥലപരമായ ഥാനെ൙ടുകെളും പാർശവവൽകരണതിെ  
അുഭവമഡലങെളും ഇതിെ പചാതലതിൽ േനാകികാേണടുട്.

ഇതയയിെല അയിതും അകലും 

ഇതയ ആദയമായി േകാളനീകരികെ൙ടത് ആമീയഫാഷിുകളായ രാമണരാലാണ്.  
ചാുർവർണയതിൂനിയ സാ൴ഹയസംവിധാനെത  നട൙ിൽ വുുകും ൈധഷണികമായ 
പരിേവഷം ചാർതി േവദുരാണങളിൂെട അതിന് ചരിരും നയായും കപിുകും 
െചു. ൂറാുകേളാളം ജാതിേകരിതമായ വിഭജന ുതികൾ അറിവിും അധികാരതിും 
ൈദനംദിന വയവഹാരങളിുുൾെ൙െട ആതരികവൽകരികെ൙ു (Internalisation). എനാൽ 
ഇതയൻ സ൴ഹതിെല സാ൴ഹയവിേവചനതിെ  സവിേശഷുതിയായ ജാതിെയ 
മതാമകമായ ചടൂടിൽ രതിഠിുനത്  രിടീഷ് ഭരണമാണ്.  പേഷ ജാതിഹിുകൾ 
ഒു ഘടതിും ദലിതെര ഉൾെകാടിുനില. പേഷ ഹിുമതം  നൂനപഷങളായി 
ുുങാതിരികാൻ േവടിയാണ് ൂരിപഷങെള ഔേദാഗികമായി ഉൾെകാുെവന 
രഖയാപനം  നടനെതന് പല ചരിരഘടങും െതളിയിുു.  അതിെ മുുറത്  
ജാതി യാെതാു രതിബധങുമിലാെത അതിെ രുകെള നിുപാധികം ുടുകും  
െചു. സാ൴ഹയ-രാരീയ തലങളിൽ അധികാരം നിലനിർതാൻ അനിവാരയമാെയാു 
സധി െചയെലനതിനുറം ഗാധിജി വിഭാവനം െചത പരികരണെമാും അതിുളിൽ 
നട൙ായില. മാരമല ജാതിെയ   രേയാജനെ൙ുുന മുഷയസ൴ഹങൾ ഏത് വിേധനും 
അതിെന നിലനിർതാുള പരിരമങൾ എലാകാലും നടതിേ൙ാനിുട്. അതിെ 
തിതഫലങൾ അുഭവിചവരാവെട കാലങളാുള തിരകാരെത നിേഷധിുെകാട്  
അതിെന രതിേരാധികാൻ നടതിയ  രമങൾും ുദീർഘമായ ചരിരുടർചകുട്. 

ചരിരപരമായി നടുേപാനിുള സാ൴ഹിക ബഹികരണതിെ അടിഥാന തതവം 
അകലമാണ്. അതാവെട ജാതിുെട േരണീബധമായ വയവഥിതികകതാണ് 
നിർണയികെ൙ുനത്. വിഭവം, അധികാരം, ആമാഭിമാനപരമായ ജീവിതം എനിവയിൽ 
നിുള അകറിനിർതലാണ് പാർശവവൽരണെമന വിശദീകരണം വളെര രധാനമാണ◌്. 
െപാുഇടെത സേêാചമിലാെത അഭിുഖീകരികാുള അവകാശം േനടിെയുകാൻ 
ദലിതർ ഇും േപാരാുകയാണ്. േവദരമാണങൾ െകാട് ഇതരം ുറതളുകൾക്  
നീതിും  നയായും ആധികാരികതും  കൽ൙ിുു.  അതിെ രേയാഗങളാൽ 
സപനമാണ് ഹിുമതം. യാഥാഥിതികമായ വിശവാസങളല രേയാഗങളാണ് 
ഹിുമതെമന്  ുവിര ജയ് സവാളിെന ഉധരിുെകാട് ഐജാസ് അഹമദ്   രതാവിുനത് 
ഈ സദർഭേതാട് േചർത് വായിേകടതാണ്.  അതിെ രതയഷീകരണമാണ് 
മതരമാണങളിെല ഭാവനാമക േദശങൾ. ജാതി സാ൴ഹയമായ നിർമിതി മാരമല 
രേയാഗതിെ അടിഥാനതിൽ അെതാു ഥലപരമായ നിർമിതി ൂടിയാെണന് 
അേ൙ാഴാണ് േബാധയെ൙ുനത്. അടിഥാനപരമായി ഇതയെയന രാരഭാവന തെന  
അതിെ പലമകെള തിരകരിുെകാട് തികും രാമണികലായി  ഉയർു വന 
ഒരാശയമാണ്.ഇതയൻ പഡിതും രാരീയ േനതാും ദലിത് ചിതകുമായ  േഡാ.ബി.ആർ 
അംേബദ് കർ തെ ജീവിതകാലം ുുവൻ ഇതിേനാട് സമരം െചതതിുെടനത് മെറാു 
വുത.ഇങെനയാണ് േദശീയതലതിൽ ജാതിും ജാതിുെട അകലങും 
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രനവൽകരികെ൙ടത്. 

േദശരാരസêൽ൙തിെല രാമ-നഗര സംഘർഷങൾ  ുരാേണതിഹാസങളിെല 
ഭാവനാമകമായ ഇടങെള ചരിരതിേലും അുവഴി െപാുസ൴ഹതിെ േബാധയങളിേലും 
 ുനൃടികാുള രമം തികും രാമണികലായ ൴ലയവയവഥെയ രാരീയതിൂെട 
സാഷാത്കരിുനതിെ ഭാഗമാണ്. ൂതകാല ഭാവനകളിെല ഇതരം ഇടങൾ രാരീയ 
രഥാനങൾ ഈയുത കാലം വെര  കാരയഷമമായി   രേയാജനെ൙ുതിയ ആുധം 
ൂടിയാണ്. േദശം അതിെ ൂതകാലെത അളവറ് മരിുനത്  അപകടകരമായ ഒു 
മതാമക രവണതയാണ്. അത്  ഇതയെയന രാരെത  േദശീയരഥാനങൾ സവനം 
കടിുന കാലം ുതൽക് ുടങിയതാെണന്   അംേബദ്കുെട രാരീയജീവിതം 
െതളിയിുു. 

ജാതിെയ സംബധിച ഥലപരമായ ആേലാചനകുെട ആരംഭം 1935 കൾക് േശഷുള  
അംേബദ്കുെട ൈധഷണിക വയവഹാരങളിൽ നിും കെടുകാൻ സാധിും. ഥലഭാവന 
എനത് ഭൗതികും ഭാവനാമകും സാ൴ഹയബധങുെമലാം േചർുള പരികപനയാണ്. 
ഥലം/ ഇടം/ഥലഭാവന എനിങെനുള പദങൾ ഈ ആശയെത രതിനിധീകരിുു. 
അ൴ർതമായ ഥലഭാവനെയ ഇടെമും ൴ർതമായതിെന ഥലെമും േവർതിരിച് 
മനസിലാകാൻ സാധിും. ഥലഭാവന എനതിെ വിവഷ  ഒേരസമയം യാഥാർഥയും 
ഭാവനും ഉൾേചർനത് എനാണ്.   ഥലം സാ൴ഹയ ഘടനുമായി  േനരിട് ബധെ൙ടിരിുന 
ഒു ഘടകമാണ്. അതിെ ആശയപരമായ അടിതറയാവെട ജാതിുമായിുു.  ഇതയൻ 
സ൴ഹതിൽ  െതാുൂടാമുെട ുടർചും  മുുറത് അതിൽ നിുള  വിേമാചനും 
സാധയമാുനതിൽ ഥലപരമായ സവാധീനം വയതമാണ്. Ambedkar believed that a small 
locus with tightly knit social and commercial associations, such as the Indian village, 
facilitated the ongoing differentiation of the population into two distinct groups, touchables 
and Untouchables. This social and spatial segregation perpetuated the practice of 
untouchability while preventing the growth of an inclusive nationalism. However, a bigger 
and more crowded setting, such as the city, not only complicated the observance of social 
divisions, but also benefited the dissemination of a corporate feeling of ‘oneness’ among 
individuals which, according to Ambedkar, was a condition for the birth of nationalism 
(Jesus Franasco Chaires Garca, 2014 p. 37-38).  അതായത് കർകശമായ 
നിയരണങൾകകത്  പരിമിതമായ സാ൴ഹയ -വാണിജയ വയവഹാരങുള അടഞ 
വയവഥിതികൾ പരിപാലിുേപാുന ഇതയൻ രാമങൾ സാ൴ഹയും ഥലപരുമായ 
ജാതി  തരംതിുുകുെട  രബലേകരങളായിുുെവന്  അംേബദ്കർ തിരിചറിുുട്. 
അവയാണ് െതാുകാടതവെരും െതാുൂുനവെരും ൃടിചത്. എനാൽ നഗരങൾ 
അതരതിുള വിേവചനങെള രാമങെളയേപഷിച്  ുർബലമായ വിധതിലാണ് 
ൈകകാരയം െചതിുനെതന് പറയാം. നാഗരികത ൃടിുന  അനയവൽകരണും 
വിേവചനും ൂർണമാും ജാതിപദവിെയ മാനദഡമാകിയല (എനിുനാും ആതയതികമായി 
നഗരവൽകരണതിെ രതയാഘാതങൾ ഏെറും അുഭവിചത് ദലിത് സ൴ഹങളാണ് 
എനത് മെറാു വശമാണ് ). അുെകാു തെന േദശീയതുെട ഏകതവതിേലക് കടു 
നിൽകാൻ  നഗരങൾക് എു൙ം  സാധിു. േദശീയതലതിുടായ മാറങൾ,രേതയകിും 
ജാതിവിുധമായ ഇടെപടുകൾ സവാശീകരിുനതിൽ കാരയഷമത ുറഞ രാമരേദശങൾ 
സർവതലപർശിയായ രാരഭാവനക് വിലുതടിയായി നിലെകാു. േകാേളാണിയ 
ലിസതിെനതിെരുള സവാതരയസമരതിെ രതയയശാര പരിസരം അടിഥാനപരമായി  
മതവയവഹാരങളിുള മാൃകാപരമായ ൈഹദവരാരെമന  സവർണേദശഭാവനെയ 
ുനിർതിുളതായിുു. െകാേളാണിയൽ വിുധമായിരിുെപാും ജാതിുതമാവാൻ 
കഴിയാത വിധതിുള രാരഭാവനുെട ുതിെയ ആദയം േചാദയംെചതും അംേബദ്കറാണ്. 
ഗാധി, െനഹ് ു , അംേബദ് കർ എനിവർ വിഭാവനം െചത േദശരാരഭാവനകൾ വയതയതമാണ്. 
ഗാധി േവദകാല രാമങുെട ആുനികൂപെത ഇതയുെട രാരീയ മാൃകയാകി. 
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അതിു വിപരീതമായി െനഹ് ു  ആുനിക േദശരാര  ജനാധിപതയമാണ് ഉതമെമു 
വിശവസിുകും െചതേ൙ാൾ ഇത് രടിൽ നിും വയതയതമായി ുേറൂടി ബുദർശനപരമായ 
സമീപനമാണ്  അംേബദ് കർ വിഭാവനം െചതിുനത്.  ഗാധിുെട േവദരാമങൾ എന 
രേയാഗം ഇതയുെട ഥലഭാവനെയ രനവൽകരിുുട്. ഇത്  അരിുവൽകരികെ൙ട 
ജനതെയ  ഇതയെയന രാരസêപതിെ ുറത് ഥാനെ൙ുുകും അവുെട 
സാ൴ഹയാുഭവങെള തളികളുകും െചඊന സമീപനമാണ്. ഗാധിുെട ഈ 
നിലപാടിേനാട്  വിേയാജിുെകാടാണ് അംേബദ്കർ ഒേരസമയം  െകാേളാണിയൽ 
വിുധതുെടും അേതസമയം ഹിുമതതിെല വർണാരമധർമങുെടും ൂടി 
വിുധതുൾെകാുന േദശരാരസêപതിന് രാധാനയം െകാുതത്.  

ൈവേദശികർെകതിെര ഒറെകടായി േപാരാുന ഇതയെയന രാരെത  അടയാളെ൙ുുന 
ജനസ൴ഹങൾ ഉെടനിരിെക അതിെ ബുസവരമായ പാരപരയെത  അംഗീകരിുന 
ഭാവനാമകമായ ഇടം,  ജാതീയമായ ുൻവിധികെള ൈകവിു കളഞ ഒനായിുനില.  
ഭാരതീയ പാരപരയം എു അവകാശെ൙ുന േദശീയേബാധം തെന അംേബദ്കെറ 
സംബധിച്  ജാതിപീഡകുെട ഹിംസാമകമായ ചരിരമായിുു. ഈ വിധതിൽ 
അേദഹതിെ  ൈധഷണികും രാരീയുമായ ഇടെപടുകൾ  ഇതയുെട രാരഭാവനയിൽ 
പലമടിൽ ഥാനെ൙ടാെത േപായ ദലിത് സ൴ഹതിെ സാ൴ഹയും രാരീയുമായ 
കർൃതവെത വീെടുകാുള സമരം ൂടിയായിുു. ദലിത് കർൃെത ൂപെ൙ുുനതിൽ 
സാ൴ഹികും സാപതികും ശാരീരികും ഥലപരുമായ ഘടകങൾെകലാം ഒുേപാെല 
സവാധീനുട്. അതിെന സംബധിച നിരവധി പഠനങും ഉടായിുട്.

രാമങെള സംബധിച  ഗാധി-അംേബദ് കർ സംവാദങൾ ജാതിയതയിൂനിയ 
ഥലവിചിതനതിെ രാഥമികമായ ൂചനകൾ ഉൾവഹിുുട്. ഇത്   ഉതരാുനിക  
ഥലസിധാതങളിേലുള ഒു രേവശികയാെണന് പറയാൻ സാധിും. രാമങെള 
ആദർശവൽകരിുകും ഭാരതതിെ  സംകാരികസവതവതിെ ഭാഗമായി കാുകും 
െചത ഗാധി സവാുഭവങളിൽ നിനാണ് അതരെമാു വീഷണം ൂപെ൙ുതിയത്. 
ൈവശയരായ ഗാധിയൻ ുുംബതിെ സാ൴ഹയ സാഹചരയമാണ് രാമുഭവങെള 
ഉദാതമാുനത്. കാപനികമായ ൂതകാലാഭിുഖയേതാെടയാണ്  രാമം സമാധാനും 
ഐകയും ുലർുന ഇടങളാെണന വീഷണം ഹിദ് സവരാജിൽ അേദഹം അവതരി൙ിചത്. 
സവയംപരയാതതതുളെതന് വിലയിുതെ൙ട  ഇതയൻ രാമീണ േമഖലകൾകകെത 
ൂഷണാമകമായ വയവഥെയും അടിചമർതുകെളും വിേവചിചറിയാൻ േദശീയ 
േനതാവായിരിെക ഗാധിക് കഴിഞില എനതാണ് അംേബദ്കുമാുള വിേയാജി൙ിെ 
അടിഥാനം9. മാരമല െകാേളാണിയൽ ജീവിതരീതികൾക് രാരീയും സാപതികുമായ 
ബദുകെളന നിലയിലാണ്    ജാതിബധങളാൽ സêീർണമായ രാമങുെട ഭാവനാമക 
ൂമിക ആുനിക ഇതയുെട രാരസêപങളിേലക് ുടിേയറിയത്. ഗാധിയൻ വയവഹാരങളിൽ 
രാമെമനത് ഭൗതികും ൂനയുമായ ഥലെമനതിനുറം െഹൻറി ലഫെര രതാവിചത് 
േപാെല ഥലതിെ രതിനിധാനമായി( Represenation of space) മാുകും െചඊു. 
ഒ൙ം രാരീയ ഉളടകുള  സാ൴ഹയ നിർമിതിയായിതീുകും െചඊു. ഏെതêിുെമാു 
രേതയക രേദശെത മാൃകെയേനാണം ൂടികാണിചല ഗാധി ഇതയുെട മഹതായ 
പാരപരയുൾെകാുന രാമങെളുറിച് ആേലാചിുനത്. മറിച്  ഥലതിേലും  
ൂതഭാവികാലങളിേലും അതിെന  ദീർഘി൙ിചതിൂെട രാമെത  െകാേളാണിയൽ 
വിുധ രതീകമായി അേദഹം രതിഠിു. ഈ ഭാവനാമക േദശം രബലരായ 
ജാതിഹിുകുെട അുഭവമഡലതിൽ നിും ഊറിൂടിയ ഒനാണ്. അുെകാട് തെന 
ഇതയൻ രാമെമന ഗാധിയൻ ചിതകളിെല സവിേശഷ ഥലം അരിുവൽകരികെ൙ട 
മുഷയസ൴ഹങുെട അഭാവം െകാട് ഏകാധിപതയപരമായ  രാരീയ ുതിും വിേവചന 
ചരിരെത മറുപിടിച ആധിപതയതിെ രതീകും  ൂടിയാണ്.  ഇതിെനതിെരയാണ്  
ലേഷാപലഷം അരിുവൽകരികെ൙ട മുഷയുെട രാരീയും  സാ൴ഹയുമായ 
രാതിനിധയങൾകാുള ആവശയുനയിുെകാട് 1924ു േശഷം  അംേബദ് കർ 
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കടുവുനത്. 
അംേബദ്കർ - ദലിത് രതിനിധയതിെറ ഇടങൾ 
ഗാധിയൻ ചിതകളിെല നഗര വിമർശനം  ആുനികതുെട നയായരഹിതമായ 

ൂഷണെതുറിച് പലതവണ ആവർതിച ആശêകൾ എന നിലയിൽ മാരേമ 
അംേബദ് കർ കടിുുൂ. അതിെ രധാന കാരണം സാ൴ഹയനീതി ഒരികും 
ആേലാചനയിൽ വനിടിലാത ഹിുതവഭരണതിെ ശതിേകരങളായിുന   രാമങളിെല 
സാ൴ഹയസംവിധാനം മുഷയാധവാനെത പരമാവധി പിഴിെഞുുന തരതിലാണ് 
രവർതിചത്. മാരമല ജീവിത നിലവാരം വർധി൙ികാും വിദയാഭയാസും സപും 
ഭൗതികമായ ുഖസൗകരയങുമടകം ആർജികാുള തവരയാണ് ഉപരിവർഗജനതെയ 
നഗരങളിേലക് ആകർഷിചത്. എനാൽ ഈ അധീശവർഗം അുഭവിച രാമീണ 
ൂതകാലതിെ  സവതവസംഘർഷം മതാമകും ജാതീയുമായ ജീവിതപരിസരതിെും  
അതിനകുടായിുന രേതയകാുൂലയങുെടും അഭാവതിൽ നിും  ഉടെലുതതാണ്.  
അവശിട ജനതെയന നിലയിൽ ഥാനെ൙ുേപാും ദലിത് ബുജനങൾക്  നഗരങൾ 
സാ൴ഹികമായ സവാതരയം നൽുകും  പരിമിതമായ ഥലലഭയത ജാതീയമായ അകലങെള 
അരസതമാുകും െചു.  ഥലപരമായ േവർതിരിുകേളാട് ൂടിയ സാ൴ഹയ വിേവചനം 
രാമ-നഗരങളിൽ ുലയ അുപാതതിൽ ആയിുനില എനതാണ് ഉപരിവർഗതിെും 
ദലിത് സ൴ഹതിെും ഥലഭാവനകെള വയതയതമായി ഥാനെ൙ുുനത്. 

സാ൴ഹയ രാരീയ വയവഹാരങളിൽ ദലിത് അുഭവങെള തിരകരിുന ഗാധിുെട 
േദശഭാവനെയ അംേബദ് കർ നിരാകരിുകും രാതിനിധയതിെ ഇടങെള (Spaces of 
representation)  വീെടുകാൻ പരിരമിുകും െചു. അതിെ ഫലമാണ് ഇതയയിെല 
രാമങൾ െതാുൂടാമുെട രഭവേകരങളാെണും അവ നിലനിർുന ജാതിുെട 
ഥലപരമായ രേയാഗങൾ(Spatial Practices) ൂരിപഷം വുന ദലിതെര മുഷയെരന 
രാഥമിക പരിഗണന േപാും നൽകാെത പീഡി൙ിുുെടുുള   മുപാഠം  ചരിരതിെ 
ഭാഗമായത്. സാ൴ഹയവയവഹാരങുെട നാൽകവലയായി െഹൻറി ലഫെര 
അുദിനജീവിതെത അടയാളെ൙ുുുട്. അത് ൈദനംദിന ജീവിതാുഭവങെള 
രാരീയവൽകരിുകും സാ൴ഹയ രസതിുളതാകി തീർുകും െചඊു. ഇതരെമാു  
ൈസധാതിക അടിതറ പുവെ൙ുനതിന് ുൻപ് തെന അംേബദ് കർ 
കീഴിെലാുകെ൙ടവുെട അുദിനജീവിത പരികപനകുെട ചരിരപരതെയുറിും  
വിേവചനതിെ അുഭവമഡലെത രനവൽകരിേകടതിെ ആവശയകതെയുറിും  
ചിതിചതിനാലാണ് ഗാധിയൻ രാമസêപങുമായി വിമർശനാമകമായി സംവദികാൻ 
സാധിചത് .  അത് േകവലം ബൗധികമാെയാു രവർതിുെട ഭാഗം മാരമല മറിച് ദലിത് 
സ൴ഹതിെല ഒരംഗെമന നിലയിുള അംേബദ്കുെട രാമജീവിതം ൂടി അതിൽ 
ഇടെപുുട്. ഥലപരം എനതിനുറം രാരീയും ഭാുകതവപരുമായ വയതിയാനങെള 
അടയാളെ൙ുുന ഇതയൻ രാമങൾ ജാതിവിേവചനതിെ രാരീയം 
ഉൾവഹിുനവയാണ് .  സമരതയിെല ഈ ൂമതയാണ്  ഇതയൻ പാരപരയം എന 
സവർണ പഷപാതിതവുള  ഏകതവെത നിരാകരികാൻ  അംേബദ് കെറ േരരി൙ിചത്.  
ദലിത് കർൃതവെത ുൻനിർതിുള രാരീയ ബദുകെള വടേമശ സേമളനമടകുള 
ുരധാന ഘടങളിൽ െപാുരനമായി ഉയർതിെകാുവരാൻ അേദഹം കഴിവും 
രമിചത് രാമണികലായ ൴ലയവയവഥ േദശീയരാരീയതിൽ െചുതിയ 
സവാധീനെതുറിച് േബാധയുളുെകാടാണ്. അംേബദ്കുെട ൈധഷണിക വയവഹാരങളിൽ 
ജായീതെയുറിുള ഥലപരമായ ആേലാചന ൃതയമായി കെടുകാൻ സാധിും. 
മാരമല അതിെ ുടർചയാണ് െലെഫെരയിും േസാജയിും കാണാൻ സാധിുനെതന് 
നിസംശയം പറയാം. 

“ഗാധി എവിെടയാേണാ അവിെടയാണ് രാജയതിെ തലഥാനം” എന െനുവിേും,   
“ഗാധിജി എനിെകാു മാൃൂമിയില” എന അംേബദ് കറിെും വാുകൾ ഉധരിചാണ് 
േഗാപാൽ ുു അുഭവ൴ലയുള ഥലഭാവനുെട വയതിരിതതകെള ചർചെകുുനത്16. 
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അംേബദ്കുെട ജാതീയതുെട ഥലപരമായ ആേലാചനകെള അേദഹം ഏെറ ുേനാട് 
െകാുേപാുുട്. അുഭവതിൽ തറു നിൽുന ഇടങളാണ് ചിതകെളും 
അതിെ ആശയവൽകരണതിെും േාാതസായി വർതിുനത്. അതിനാൽ 
ഞാനശാരപരമാെയാു സാുത അവകാശെ൙ടാും അുഭവങളിൂെട ൂപെ൙ു വുന 
ഥലഭാവനകൾക് സാധിും.  എനാൽ അതലാെത ആദർശാമകേമാ തീർും ഭൗതികേമാ 
ആയ ഇടങളിൽ നിും ആശയങും അറിും ൂപെ൙ുെമêിും അതിെ സാുത 
വിശകലന വിേധയമാകെ൙േടടുട്. കാരണം സാർവലൗകികമായ (Universal)  അതരം 
ചിതകുെട  ഏറും വലിയ േപാരാമ അവ രതിഫലി൙ിുനത് സêീർണമായ    സവിേശഷ 
ഇടങളിെല രേതയക യാഥാർഥയങെള മാരമാണ്. ജാതിുെട പഷപാതിതവങൾ 
ഇതയുെട സാ൴ഹിക  ഇടങളിൽ ുതമായിരിുന അുഭവങെള ചിതറിുുട്(Fragmented 
Experiential Sapce). അതിനാൽ  ജാതീയമായ രശ് നങൾ  ഇതരം സാർവലൗകിക 
വീഷണങൾക് വഴങാതതിെ കാരണും  അുഭവപരമായ ചിതറൽ തെനയാണ്.  
ഇതയയിെല ഞങുെട രാമങൾ വിഭജികെ൙ടിരിുനത് അയിതതിെ അതിർവരുകൾ 
െകാടായിുു എന ഓംരകാശ് വാമീകിുെട വാുകൾ ഉധരിുെകാട് േവദനുെട 
ൂപടങൾെകാട് അെതാു ഭാവനാമകമായ  െപാുദലിത് സ൴ഹെത ഇതയയില 
േങാളമിേങാളം ൃടിുുെടും അത് മെറാരിതയുെട അുഭവൂപടം നിർമിുുെവും 
രദീപൻ പാപിരിുന് നിരീഷിുുട്.  ഇതരതിൽ അുഭവപരമായ തലതിൽ 
നിുെകാട് ദലിത് വിേമാചനതിുതുന രാരെത വിഭാവനം െചതിടത് നിുമാണ്  
േദശീയ േനൃതവേതാുള അംേബദ്കുെട ആശയപരമായ സംഘർഷങൾ  ഉടെലുതത്. 
ഈ നിർണായകമായ രാരീയ വയതിചലനങുെട അടിഥാനമായി വർതിചത് 
അുഭവനിഠമായ ഇടങളായിുു. 

ആധിപതയതിെ ുടർചക് അുൂലമായ സാഹചരയങൾ ഉെടêിൽ മാരേമ 
ജാതിെയേ൙ാെല ഹിംസാമകമായ പീഡനവയവഥുെട നിർവാഹകർക് യാതനാൂർണമായ 
അുഭവങൾ ൃടികാൻ സാധിുകുു. ഉപരിവർഗെത സംബധിച്   അുഭവെമനത് 
അധികാരുടർചക് േവടിുള രാരീയ അവഥയായി നിലനിൽുകും ൈസധാതികർക് 
സിധാതവൽകരണതിുള മാധയമമായി (Tool) വർതിുകും െചඊു. േദശീയ 
രഥാനതിൽ തെന വളെര വിമർശനാമകമായ രാതിനിധയതിൻ്െറ ഇടങളിലാണ് 
അംേബദ്കറിസം നിലുറ൙ിുനത്. അത് അകാലത് വലിയ വിമർശനങൾക് 
വഴിെയാുകി. എനാൽ വർഗീയ രാരീയതിന് േവുകുള ഈ ഘടതിൽ േദശീയ 
തലതിൽ രധികെ൙ട ചിതാവയതിയാനതിെ േവുകൾ ജാതിുെട രാരീയെതയാണ് 
െവളിവാുനത്. ഇടങളിൽ തറുനിൽുന അുഭവങളിലാണ്   ഉതരാുനികതുെട  
ചിതാപരിസരം സവിേശഷമായ രധ ുലർുനത്. 

ഉപസംഹാരം

ഗാധി-അംേബദ് കർ സംവാദം രാടഭാവനയിെല ദലിത് കർൃതവെത രനവൽകരിുകും 
ുഖയധാരയിേലുള  േപാരാടെത  ചരിരപരമായി അടയാളെ൙ുുകും െചඊന 
ഒനാണ്.  അതിൽ തെന രാമ-നഗരങെളുറിുള ചർചകൾ ദലിത് സ൴ഹതിെ 
അുഭവമഡലങൾക് ൃശയത നൽകിയ ഒനാണ്.  ഇതയൻ രാമങെളന ഥലബിംബെത 
േദശീയതലതിൽ െകാേളാണിയൽ ഭരണതിന് എതിരായി ഥാനെ൙ുതിയത്  ജാതിുെട 
ഥലപരമായ രനെതും ചിതറിയ അുഭവങെളും പരിഗണികാെതയാണ്. 
രാമസêപതിൂെട ആദർശാമകമായ ൂതകാലം  രാരീയ ഉപകരണമായി മാറിയത്    
രാരഭാവനയിൽ   ആധിപതയം ുലർതിയ ഉപരിവർഗതിെ താപരയെത െവളിവാുുട്. 
അംേബദ്കുെട ൈധഷണിക വയവഹാരങൾ ജാതീയമായി അരിുവൽകരികെ൙ട 
ജനസ൴ഹങുെട രാരീയ കർൃതവെത ഉറ൙ിെചുുനതിുള സവിേശഷ രമമാണ്. 
അതിെ ഭാഗമായി ജാതിുെട ഥലപരമായ ഉളടകെതും അേദഹം ചർച െചඊനത് 
രാമങുെട ആദർശവത്കരണെത േചാദയം െചുെകാടാണ്. മാരമല ചരിരതിൽ 
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ദലിത് രതിനിധയതിെ ഇടങെള ൃടിെചുുനും അുഭവപരമായ ചിതറുകൾ 
േദശഭാവനയിൽ ഇടെപുനും ഇതരം ഥലപരമായ ചർചകളിൂെടയാണ്. 
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ബഹിഷ്ൃതുെട  ജീവിതസാധാരണതകൾ 
എസ് . േജാസഫിെ⁄ കവിതയിൽ

േഡാ. ആശാ മതായി
  അസിറ⁄്  െ«ാഫസർ, മലയാളവിഭാഗം, മാർ അതേനഷയസ്  

േകാേളജ്  (ഓേടാേണാമസ് ), േകാതമംഗലം 

രബധസംരഹം
കാവയചരിരതിൽ ഇലാെതേപായ പല നാടിടവഴികും അവിടെത ആുകും 

കവിതയിൽ വുേചുനതിെ ൂചനകളാണ്  ഉതരാുനിക സാഹിതയാുഭവം.  
പണിയാുകുെട ൂരേദശം, ചരിരതിും സംസ് കാരതിും വീെടുുനവയാണ്  
എസ്.  േജാസഫിെ കവിതകൾ.  എസ് . േജാസഫിെ കവിതകളിൽ ബഹിൃതസവതവ 
തിെും അു തീർുന  രതിേരാധതിെും അടയാളങളാുളത് . െപാുസമതിുള 
മാനക, വേരണയഭാഷാ വഴകങൾ ഒഴിവാകി പകരം നാുൈശലിും ഭാഷാരേയാഗങും 
എസ് . േജാസഫിെ കവിതയിൽ നിറുനുകാണാം. െതാഴിൽ, അരിുജീവിതപരിസര 
ങങൾ, ൂരേദശം, എുത്, ഭാഷ എനീ ഘടകങെള ുൻനിുതി എസ് . േജാസഫിെ 
കവിതയിെല ബഹിൃതുെട  ജീവിതസാധാരണതകുെട െപാുൾ തിരുകയാണ്  
രബധലഷയം. കീഴാളത , ൈദനംദിനതവം എനീ സംസ് കാരസêല് പനങൾ ഇതിനായി 
ഉപേയാഗിുു.

താേ|ാൽവാുകൾ
 കീഴാളത, ൈദനംദിനതവം , കവിതയിെല െതാഴിൽൂടങൾ, ൂരേദശം, 

അരിുജീവിതപരിസരങൾ

അറിയെ൙ടാെത േപാുന ആുകും ഇടങും ചരിരതിേലക്  കടുവുനതിെ 
ൂചനകളാണ്  ഉതരാുനിക സാഹിതയാുഭവം. ആുനികത കാണാെതേപായ െചുുക
ുെട ബുലതയാണ്  ഉതരാുനികഘടതിൽ സാഹിതയം ആവിഷ് കരിചത് . 1990-കൾ
ക്  ഒുവിൽ കീഴാളപരിേരഷയും രാേദശികവഴകങും ആുനിേകാതര മലയാളകവി
തയിൽ ുുതായി വനേതാെട,  ൂുതൽ സവതരും ജനാധിപതയപരുമായ േബാധയങ
ുേടതായി മലയാളകവിത. സവതവരാഷ് žീയം അവ അടയാളെ൙ുതി.   

 ുഖയധാരാമലയാളകവിതാരീതിയിൽനിുള ുുകവിതുെട രകടമായ വയതയാസങ
ളിെലാന്  ഗദയതിേലുള മാറമാണ് . പദയസാഹിതയതിെ വേരണയാധിപതയെത ഗദയ
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തിൂെട രതിേരാധികാൻ ുുകവിതകൾക്  കഴിു. പദയൂപതിുള സവർണസാ
ഹിതയെത രാഷ് žീയമായി പിൻതളാൻ ഇതയൻ ദളിത്  കവികൾ േബാധൂർവം  പരിര
മിു. മാനകഭാഷയിൂെട ആവിഷ് കരിചാൽ ുറതാകെ൙ുന അുഭവങുെട വലിയ 
രേദശങൾ വീെടുകാൻ  ുുകവിത രമിു.   

  
എസ്.  േജാസഫിെ കവിതകളിൽ കീഴാളസവതവതിെും അു തീർുന  രതിേരാ

ധതിെും അടയാളങളാുളത്. എസ്.  േജാസഫിെ കവിതകളിൽ ബഹിൃതുെട 
ഥലരാശികൾ, െതാഴിലിടങൾ എനിവ ചരിരതിും സംകാരതിും വീെടുു
േപാൾ അവ ൈജവൂപടങളായി  പരിണമിുു. ുപിലാത വിധം െതാഴിൽൂടങു
െട ജീവിതം കവിതയിൽ അടയാളെ൙ുുു.  കാവയചരിരതിൽ ഇലാെതേപായ പല 
നാടിടവഴികും അവിടെത ആുകും കവിതയിൽ വുേചുുട് .  െപാുസമതിുള 
മാനക, വേരണയഭാഷാ വഴകങൾ ഒഴിവാകി പകരം നാുൈശലിും ഭാഷാരേയാഗങും 
എസ് . േജാസഫിെ കവിതയിൽ നിറുനുകാണാം. െതാഴിൽ, അരിുജീവിതപരിസര
ങങൾ, ൂരേദശം, എുത്, ഭാഷ എനീ ഘടകങെള ുൻനിുതി എസ് . േജാസഫിെ 
കവിതയിെല ബഹിൃതുെട  ജീവിതസാധാരണതകുെട െപാുൾ തിരുകയാണ്  രബ
ധലഷയം. കീഴാളത , ൈദനംദിനതവം എനീ സംസ് കാരസêല് പനങൾ ഇതിനായി ഉപ
േയാഗിുു.

െതാഴിൽ
    എസ് . േജാസഫിെ കവിത ഉപരിവർഗജീവിതതിെ അുഭവങളല അവതരി൙ി

ുനത്  മറിച്  അലുകാർ, പനെവുകാർ, േതാണികാർ, വീുപണികാർ, േമസ് തിരി, പി
ചകാർ, േവശയ, േതയിലേതാടതിെല പണികാർ, കാളൂുകാർ, മീൻകാർ, െകാടെനඊ
നവർ, ുഴിെവുകാർ, വീുപണികാർ ുടങിയ െതാഴിൽവർഗതിെതാണ് . രാതവൽ
കരികെ൙ുന അേനകം െതാഴിൽൂടങൾ ചരിരതിെ േനർക്  ചില േചാദയങൾ 
കവിതയിൂെട ഉയർുു. വീുപണികാർ പാുു എന കവിതയിൽ, കുെപാടിു മാ
േളാർക്  ഒുപാു വീുകൾ പണിുനൽകിയവുെട വീുകളാണ്  കവി കാടിതുനത് .

“ ഞങൾ നിർമിച  വീുകൾ ഞങെള
െകാഞനം ുതി നിൽുു, ഞങെട
ചാുുനിയ വാതിലിുളിൂ
േടാർു നിൽുു ുടികൾ, ഭാരയമാർ”(2000:13)
പണിു നൽകിയ വലിയ വീുകൾ വീുപണികാെര െകാഞനം ുുേപാൾ , സ൴ഹ

തിെ  അടിതടിുളവർ േമലാളരിൽനിു േനരിട വിേവചനങൾ ൂടിയാണ് കവിത 
കാടിതുനത്. വീുപണികാുെട  ദാരിരും, വീടിെ േശാചനീയാവഥും ൂടികാ
ടി  അധവാനിുനവുെട  നിസഹായത  ചരിരതിെ െനറിേകടാെണു കവിത പറുു.

കാവയഭാഷ സാധാരണജീവിതതിേതാകണം എന േവർഡ് സ് വർതിെ1 വാുകൾ 
ഓർമെ൙ുുനതാണ്  േമസ് തിരി എന കവിതയിെല വരികൾ. ൈദനംദിനതവം എന 
സംസ് കാരസêല് പനേതാട്  ഇതിെന േചർു വായിേകടുട് . നിതയജീവിതതിെ 
സമരതുമായി ബധെ൙ട സാംസ് കാരിക പരികല് പനയാണ്  ൈദനംദിനതവം. എലാ വി
ഭാഗങുെടും  ജീവിതവയാപാരങൾ അതിൽ പരിഗണന േനുു എസ് . േജാസഫിെ 
കവിതയിൽ പണിയാളുെട നിതയജീവിതതിെ സംഘർഷങും സാ൴ഹയരതിേഷധ
ും അതിസാധാരണതകളിൂെട അവതരി൙ിുനു തിരിചറിയാം. 

മീൻപിുതം എന കവിതയിൽ,
“േപായ േവനലിൽ ഇടേചരി
േതാടിൽ വടിെകാട് 
പളതി പിടിുന ഒരാെളകു
വടികാുേപാൾ മീുകൾ േചറിൽ പുും
അയാൾ അേ൙ാൾ ൈകെകാടതിെന പിടിും’’ (2017:56). പാടാനറിയിെലêിും എന 
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കവിതയിൽ രാതവൽകരികെ൙ുന െതാഴിൽൂടങൾ ചരിരതിെ ുഖയധാരയിേല
ക്  കടുവന്  അവുെട ഇടം വീെടുുു.

“ശരിുള ശില് പികൾ ആശാരി
തടാൻ, െകാലൻ, േമസ് തിരി
എനിവെരാെകയാെണന്  േതാനാുട് 
ുശവെ കലം ഗയാലറിയിൽ വചാൽ രസകരമായിരിും’’ (2017:13). 
         ചരിരതിൽനിന്  ഒഴിവാകെ൙ടവുെട ജീവിതൃതികൾ  ആവിഷ് കരിുന 

കവിതകളാണ്  ജീവിതം ഇങെനും, അരം, ുനിെല വീട്  ുടങിയവ. ജീവിതം ഇങെന
ും എന കവിതയിൽ കവി ആവശയെ൙ുു: “കാടുവിയിൂെട കലിൽ ചവിടിനടന്  ഈറ
െവടാൻ േപാുക, മുു പറിുന ഒരമേയാെടാ൙ം ൂമിുെട മണങളിൽ ഇറുക’’(2003:53) 
എന് .

അരം എന കവിതയിെലുേപാൾ നിതയൃതിും ജീവേനാപാധികും മാറമിലാെത 
പിുടുനവർെകാ൙ം കവിും തെ േവുകൾ തിരുകയാണ് :

“ഒടുകൾ േതടി ഉൾരേദശങളിൂെട അലഞ
െകാടെനയ് ു കാരനായിുു അമുെട ആങള.
വിരൽ ുറിുന ഒു അരം ഒടലിുട് 
വിരലിൽ ുണിുറി അമാവൻ െകാടെനയ് ു
എെ വിരുകൾ ഈ ഒടൽ൙ാടങളിൽ ഇന്  ആ അരം േതുു”(2017:19).
ുനിെല വീട്  എന കവിത ുനിെല ഓല വീടിെനുറിും, അതിൽ താമസിചിുന

വെരുറിും ഇങെന ചിലത്  െവളിെ൙ുുു:
“ുനിൽ
ഓലവീട്  തനിച് 
ഇങ്  തിണയിലിുന്  േനാുേപാൾ
ഇുടിൽ കുന പാടവിളകാണത് 
അവിെട താമസിചവർ
എലി പിടിും െതുേകറിും ജീവിു”(2017:32).
രതയഷതിൽ അതിസാധാരണും താരതേമയന അരധാനുമായി േതാനാെമêിും 

ചരിരതിെല വിടുകും സാ൴ഹയസാംസ് കാരികമണ് ഡലതിെല ഒഴിവാകുകും പരി
ഹരികാൻ പരയാപ് തമാണ്  കവിതയിൽ ആവിഷ് കരിുന ൈദനംദിനതവതിെ അടയാളങൾ.

 
അരിുജീവിതപരിസരങൾ
അടിഥാനജനവിഭാഗങുെട ജീവിതപരിസരങളാണ് (അരിു ജീവിതങളാണ്  ) എസ് . 

േജാസഫിെ കവിതയിെല ഇടങൾ.  േറഷൻ കാർഡിലാതവർക് ആധാരം ഇല എും 
കരം െകടിയ രസീത്  ഇല എും അവർക്  സ് ൂ േളാ, പളിേയാ, അപലേമാ, പാർടിേയാ 
ഇല എും ഓർമെ൙ുുന കവി, ബഹിൃതസ൴ഹതിെ ൈദനംദിനജീവിതതിെ 
സാധാരണതകളിൂെടയാണ് ചരിരവസ് ു തകെള അപഹസിുനത് . േജാസഫിെ കവി
തകേളാട്  വായനകാർക്  െപാുെവ േതാുന അു൙ം കവിതകളിെല അതിസാധാരണ
തവെത  പി.പി. രവീരൻ  ൂടികാുുട്(േജാസഫ്  എസ് . 2021: 23).

അടിഥാനജനവിഭാഗതിെ ജീവിതസാധാരണതകൾ സവാഭാവികതേയാെട പകർ
താൻ  കവിയ് ക്  സാധിുനതിന്  െതളിവാണ്  കുതകല് . അമ േറഷും പയുമായ്  
വുേപാൾ െപാടിുന മഴ വിശ൙ിു മീെതയാെണന്  പറുനതിൂെട  െകാു വിവരങൾ 
തീഷ് ണാുഭവങെള വിനിമയം െചയാൻ കഴിുനവയാെണന്  കവി െതളിയിചിരിുു. 
കവിതാഭാഗം േനാകാം:

“മകര൙ാടങൾ കടന് 
പണിയിടങളലിൽ നിേനാ
തലയിൽ േറഷും പയുമായ്  ൂെര
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കവലയിൽ നിേനാ അമ വുു.
വിശ൙ിു മീെത െപാടിമഴ”(2000:36).
    അതിസാധാരണങളിൂെടയാണ്  ൈദനംദിനജീവിതെത ആെക ൂഴ് ു  നിൽുന 

ഭീതികൾ. ഓേരാും അവതരി൙ിുനത്. വയലിൽ എന കവിതയിൽ ഇരകാരം വായികാം:
“ക൙തല൙ിളും പറുകൾ
മലയ് ു േമളിുട്  ുുെതാുടകല് 
അുതവീടിലമ െകാചിെനുറുു
ഉറെക പാുേകൾകാം’’(2005:32).
ഉറുപാടിെ സാഥയം ജീവിതസാധാരണതയിൽനിന്  കെടുേപാും മലയ് ു  

േമളിുള ഉടകല്  ജീവിതതിൽ നിറയ് ു ന ഭീതിയാണ് കവിതയിൽ ുഴുനത്.
“താെഴ മണ്  എുുന യരം
തിടയിൽ മൺെപാടി ൴ടി ഒു െകാു വീട് .
പാളം ഇരടി൙ിുനേതാെട യാര എു൙മാും.
മൺതിടയിലിുന്  െപാടി൴ടിയ വീടിെ
മൺതിടയിൽനിന മുഷയുെട കാരയം രയാസമാും”(2013:4).
എു൙ങൾ രയാസങൾ എന കവിയിെല വരികളാണിവ. വികസനതിൂെട സാധയ

മായ എു൙ങൾ വികസനതിെ േപരിൽ ുടിയിറകെ൙ടവെ ആുലതകൾെകാ൙ം 
േചർുവായിേകടതാെണന്  കവി ഓർമെ൙ുുു.

േകാേളജിെ ുമരിൽ എന കവിത, വംശനാശഭീഷണി േനരിുന തെ വംശെതു
റിുളതാണ് . േകാേളജിെ ുമരിൽ വംശനാശം നടുെവന്  കുതിയ ചില നാുമീുക
െള കെടതിയതായ പരവാർത  ുറിെചാടിുെവചിരിുനതാും അെതാടിച ുടികൾ 
െമാതം ുടികൾകിടയിൽ മാഞതാും കവി നുക്  പറുതുു.

“ദിവസും നടുേപാെക
ഇടനാഴി തിരിുേപാൾ
വംശനാശ ഭീഷണി േനരിുന
എെ വംശെതേയാർത്
ആും കാണാെത
ഞാൻ  കരുു(2013:39)
മനഞിൽ എന കവിതയാകെട വംശനാശം വനതിെ േപരിൽ പടികയിൽെപുു

നതിെ ഔചിതയം േചാദയം െചඊനതാണ്.
“വംശനാശം വുന ൃഗങൾ, പഷികൾ
മുഷയർ ഭാഷകൾ  രഥാനങൾ
എനിവയ് െകലാം ഒു പടികുട്  (2013:52)
പണിയാളുെട ജീവിതുരിതങും അനിചിതതവും തീഷ് ണേയാെട സാരമായി അവ

തരി൙ിുേപാൾ അുദിനതവം എന സംസ് കാരസêല് പനേതാട്  കവിതയ് ക്  ൂുതൽ  
ചാർചുട്  എന്  വയതമാണ് . വയതിുെട ൈദനംദിനജീവിതതിെല അരധാന സംഭ
വങൾു സംസ് കാരതിൽ ലഭിുന രാധാനയം എന നിലയിൽ ൈസധാതികർ ഈ 
വാക്  ഉപേയാഗിുു2.

ൂരേദശം
മലയാളകവിതയിൽ അപരിചിതമായിുന ചില രേദശങും അവിുെത ൂരൃതിു

െട സവിേശഷതകും എസ്.  േജാസഫിെ കവിതയിൽ നിറുു. നാടകങളിും ഇടവഴി
കളിും ഉൾരേദശങളിും ഊുവഴികും ഉളള അുദിനജീവിതം കെടതാനാണ്  കവി 
രമിുനത് . സവതമായ ചില േദശങെള കവിതയിൂെട വീെടുത കവിയാണ്  എസ് . 
േജാസഫ്  ” എന മേനാജ്  ുൂറിെ നിരീഷണം (2013:7) ഇവിെട ഓർകാുനതാണ് .

“എലിമാളങൾ േപാെല ഉൾവഴികൾ തിരിുന
ഒു കവിതെയുതാൻ കഴിെഞêിൽ”(2013:31)
എന്  പഷികും ൃഗങും എന കവിതയിൽ അേദഹം പറുുട് . 
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കാവയചരിരതിെലും സാ൴ഹയചരിരതിെലും കാണായിടങും ഉൾവഴികും അേനവ
ഷിുന കവിയാണ്  അേദഹം. അരിുകളിലാകെ൙ുനവുെട ഇടങളിേലക്  ുറുന 
കവിതയായി േജാസഫിെ കവിത മാുു. കവിത, രാേദശികതുെട സാംകാരികൂപട
തിലാണ് ബഹിൃതുെട ജീവിതം അടയാളെ൙ുുനത്.  സവതം നാട് , േതാട് , വഴികൾ 
എനിവയ് െകാ൙ം സവതം ആുകും ൂഷ് മതകേളാെട കവിതയാുു. ഓലവീും കയാ
ലും ശീമെകാനും, പുും, പറ൙ും, ുപിും, സ് ൂ ൾുടികും എലാം ഉള നാുവഴി
കൾ സവാഭാവികതേയാെട വായനകാർു ുപിെലുന വരികളാണ്  എസ് . േജാസഫിേത് .

“രാമതിെലാു േതാടിെ
കരയിൽ കയാല െകടിയ
പറപിെേയറുയർന തിടയിൽ
പിറന വീടിരിുു”(2005:26)
“കവിതയ് ക്  ഒു പാരപരയുെടêിൽ അത്  മലെചുവിൽ ുപളം കയറികിടുന 

ുളികരികിൽ പിറന വീടിരിുനവുെട പാരപരയമാണ് . ുപ്  കിണറിലാതവുെടും 
ഇേ൙ാൾ കിണുടായിും െവളമിലാതവുെടും എുുടങി ഇലാതവുെട േലാക
മാണത്  (2005:9) എന്  രദീപൻ പാപിരിുന്  അഭിരായെ൙ടിുട് .

നാുെമാഴികളിൂെടും രേയാഗങളിൂെടും ഭൗതികഥലെതുറിുള ൂചന നൽ
കാൻ കവിതയ് ു  കഴിേഞകാം. എനാൽ അവെയലാം സവിേശഷ ജീവിതവയാപാരങ
ുള ജനതുെട ആവാസേകരങളായി മനസിലാുേപാൾ ൂമിശാസ് രപരമായ ഭൗതിക 
പരിസരതിൽനിും രാേദശിക വഴകങുെട ഭാഷാമണ് ഡലതിൽനിും അു വളു
കും കവിതയിൽ സവതവെത വീെടുകാുള ഉപാധിയായി മാുകും െചඊു. അതി
നാൽ കവിതയിെല ൂരേദശം, ൈജവിക സാംകാരിക മഡലം എന നിലയിൽ  പരിഗ
ണിേകടതാണ്. ുന് , ുൽേമട് , കാുെപാത, മൺുുകൾ, മൺവഴികൾ , പാടം, േതാു
കൾ, ുഴ കടൽതീരം, എനിവ േചുന ൂരേദശെത മലയാളകാവയൂപടതിൽ േജാസ
ഫിെ കവിത വരുവയ് ു ു. ഓടമരം, ഒടുകൾ, കരിമുത് , ുന, കാഞിരം, ൂട൙ന, 
ുടുളി, കുമാവിൻ േതാടങൾ, താനിമരം, മാവ് , േതൻവരിക, ക൙, േതാുതഴ , െപാന
ുന പാപ് , കീരി, ുളേകാഴി, േമാതിരവളയൻ, കാുുയൽ, ുുകൻ, പനി, കാക, പചി
ലുുക, കരികിലാം പിടകൾ, പനതത, ൈമനകൾ, ചിേലാൻ, ആേരാൻ, കാരി, മഞ
ൂരി, വാള, ഞൗണിക ുടങിയ സസയജുേലാകും ൂമമായി അടയാളെ൙ുുട്.  
മുഷയെ ഉപേഭാഗതാപരയങൾ ൂരൃതിയിൽ വുന മാറങേളാുള ൂഷമായ രതി
േഷധും കവി അവതരി൙ിുു. ആഴങൾ അടചിട ുഴയിൽ, ഒു ുഴും ുുവൻ മീുക
െളും വിുതരില എന്  പറുേപാൾ, ആർും എു൙തിൽ കീഴടകാുന വിഭവങുെട 
കലവറയാണ് രൃതി എന ആുനികതുെട അധികാരചിതയാണ് പരിഹസികെ൙ുനത്. 

സമാനമായി , 
 “ുെനുതവൻ ഒു
ുഴിയായി െവുുകണം
മുവിുേനടിയവ
ഒുപിടി മണാകണം”(2013:48). എന്  ‘െപങൾ  ’എന കവിതയിൽ വായികാം. 
അുവെര മലയാള കവിതയിൽ ആവികരികാത നാുഭാഷയിൂെടും,  ൂരൃതിയിൂ

െടും അതിസാധാരണജീവിതം അടയാളെ൙ടേ൙ാൾ അരിുകളിേലുള മലയാളകവിത
ുെട അകലം ുറുവു.

എുത് 
 സർഗരചനുമായി ബധ൙ട എസ് . േജാസഫ്  കവിതയിെല ൂചനകൾ സംസ് കാരപ

ഠനതിെല അുദിനതവം എന  താേകാൽ വാകിേനാുള ആഭിുഖയം ഉറ൙ിുു. സവ
തം, ുേറ വരികൾ, ഓർകാുറത്  എനീ കവിതകൾ പരിേശാധികാം.

“േതാുകരയിൂെട പിെനും ഞാൻ േപായി
േതാെടാു ുഴയിൽ അലിുു
ുഴേയാെടാ൙ം ഞാൻ  േപായില
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േതാുകുെട കവിമാരമാണ്  ഞാൻ
ുുകവി” (2013:28)
സാധാരണതകളിൂെട പിറുന കവിതെയുറിച്  ഇങെന വായികാം.
“നാെമലാം എര സാധാരണകാരാണ്  അേല
അസാധാരണമായ കാരയങൾ െചയാൻ രമിുു”(2005:21).
പല കവിതകൾ എന കവിതയിെലുേപാൾ കാളൂുകാരേു ൂടിയാവണം കവിത 

എന നിലപാട്  ശതമാുുട് .
കാളൂുകാരെ കവിത
“ചും ചവും ചാണകുമിട് 
ഞൗരിയടിച്  അയാൾ മടുു”(2005:40)
കവിതയിെല പരപരാഗത, വേരണയേബാധയങെളും ൂചകങെളും വിമർശിുെകാ

ട്  രാേദശികും കീഴാളുമായ ചിനങളിൂെട കവിതയിൽ തേുൂടിയായ പാരപരയ
െത കവി േചർുു. 

കവിതയിൽ എന്  േപുള കവിത പരിേശാധികാം.
“പടം െപാഴിച് 
ുതിെയാു തിളകതിൽ
കയാലേമും മും ഇഴുേപാുന
പാപിെനേ൙ാെല
പഴയെപാുുകൾ െവടിഞ് 
ുതിെയാു െപാുൾ േനടാൻ
കവിതയ് കാുേമാ” (2017:55)
എു കവി േചാദിുു. 
ഓരങളിുള ൈദനംദിന ജീവിതവയാപാരങെള സാധാരണതേയാും സവാഭാവികത

േയാുംൂെട അവതരി൙ിുന കവി, കാവയാവികാരതിൽ  ുുടായിുന പാതകൾ െവടി
യാും ുതിയ െപാുൾ തിരയാും രമിുുട്. 

ഭാഷ
     നിരതരം ുുകെ൙ുന വയവഹാരമാണ്  കവിത.  ബഹിൃതുെട ഇടങും ജീവി

തും  അവതരി൙ികാൻ തനു  രാേദശികഭാഷുെട സവതരും മൗലികുമായ രേയാ
ഗങളാണ്  കവിതയിൽ എസ് . േജാസഫ്  ഉപേയാഗിുനത്. കാവയഭാഷെയ ുുുന
തിെ രധാന ഉപാധിയായി സാധാരണ ഭാഷാവയവഹാരങുെട ഉപേയാഗെത  എൻ. 
അജയുമാർ കെടുു.(2008)

“വയാകരണതിെ വടിെകാു
തലിൂർകാത േനർെമാഴിചതങെള
െകാുെചുമരങൾ നാുു”(2013:76)
എനിങെന ഇതിെനുറിച് കവി വയതമാുു. നാുെമാഴിുെട ുെടുുകളാണ്  

േജാസഫിെ കവിതുെട മൗലികത. കാവയമീമാംസയിൽ ധവനിുള വേരണയ൴ലയെത 
തിുതാൻ സാധാരണജനതുെട ജീവൽ ഭാഷയിൂെട കവി നടുന രമമാണ്  ധവനി 
എന കവിതയിുളത് . താൻ രേയാഗിചിുള വലിയ ധവനി ഏെതന്  കവി െവളിെ൙ു
ുു. അതിങെനയാണ് :

“േപാെകടമില അേല എന വാകയമാണ് 
ഞാൻ രേയാഗിചിുള ഏറും വലിയ ധവനി
കവിതയിലായാും ജീവിതതിലായാും” (2005:22)
കവിതുെട വേരണയജീവിതഭാഷാവയവഹാരങെള തിുുനതിന്  രാമയും സാധാര

ണുമായ ഭാഷയാണ് കവി ഉപേയാഗിുനത്. ുുകവിതുെട ലളിതമായ അവതരണ
െതുറിച്  വളെര നിസംഗമാേയാ ുതാരയമാേയാ അുഭവെ൙േടകാം എന്  കവിതെന 
അഭിരായെ൙ുുെടêിും  അത് നിലവിുടായിുന  കാവയഭാഷുെട അധികാര േബാ
ധയങെള ചിതറിു എനതാണ് വുത.
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വടകൻ യാരകൾ എന കവിതയിൽ
കഴിഞ േവനയ് ക്  ഒു െവറുെപരുടാകി (2005:44)
മെറാു േവനയ് ക്  േതാടിെ കേര െവച് 
അവുെട െകടിേയാെനകു (2005:36)
ഒതറിച കാല് പാുകൾ ൂടിവരചാൽ കിുനത് 
ഒു േപടിച ൃഗം (2005:45)
കയാലും ുുകും േതാുതഴും െതകുകേ൙ം െമാളു െപാടിചും, മാരമല േചളാ

കം, മചിങ, ൂളിമാനം, ചായൻെതങ്  എനിങെന നിരവധി വാുകൾ ൂരൃതിുെടും, 
രാേദശികഭാഷുെടും സവിേശഷതകെളൂടിയാണ്  അവതരി൙ിുനത് .

നാുെമാഴിയിൂെട പരപരാഗത കാവയഭാഷും അതിസാധാരണതവം നിറഞ അുദിന
ജീവിതതിൂെട േകായ് മകുെട സവിേശഷതകും  എസ്. േജാസഫിെ കവിത രനവൽ
കരിു. ൈദനംദിനജീവിതൃതികളിൂെടും അതിസാധാരണ ജീവിതാുഭവങളിൂെട
ും ലളിതമായ പദഘടനും ൈശലിും ഉപേയാഗിച്  നിലവിെല കാവയരീതികൾു എസ്. 
േജാസഫിെ കവിത ബദുകൾ തീർു.

“െകായ് ു കിടിയ െനല്  വുുുതി
അതാഴം കഴിചത് 
ഓർുുേടാ?
േകാവൽകടതിൽ മറുനിന്  ുളിച
നിലാുള രാരികൾ” (2013:71)
ുപ്  ചർചെചയ് തുേപാെല പരപരാഗത വേരണയകാവയേബാധങെള മാറിനിർതിെകാ

ട് ുുകവിതയിൽ േചേകറിയ നാുെമാഴികൾ ഓേരാും അുൂപെ൙ുന ജീവിതവയാ
പാരങുെട, അുഭവങുെട ഇടെതൂടി രതിനിധാനം െചඊു. ഓേരാ വാും ൂപം
െകാട ജീവിതപരിസരങളിേലക്  നെമ ൂടിെകാുേപാും. അരികിടങളിൽനിന്  
വാുകൾ സാ൴ഹിക സാംസ് കാരിക മഡലതിൽ തിരിെചുേപാൾ അരിുജീവിതാ
ുഭവങുെട രതിനിധാനം ൂർണമാുു. ആ അർഥതിൽ കവിതെയുറിുള പാര
പരയേബാധയങൾെകതിരാണ്  ുുകവിത. ുുകവിത സാധാരണതകളിൂെട അവതരി
൙ിുന അുദിനൃതികൾ ുഖയധാരാജീവിതതിന്  അപരിചിതമായവയാണ് . അരിുക
ളിെല യാഥാർഥയങെള  ുപിലാതവിധം സവാഭാവികതേയാും ൂഷ് മതേയാുംൂടി അവ
തരി൙ിുനിടത്  ുുകവിത വിജയിുു. േതൻുളി വരികുളകൾ എന കവിതയിൽ 
അതാഴം കഴികാൻ  െനു വുു ുതിയവുെടും േകാവൽകടതിൽ മറുനിന്  
ുളിചവുെടും ജീവിതം സവാഭാവികതേയാെട എുേപാൾ അുദിനജീവിതതിെ 
അതിസാധാരണതകൾ ആലഭാരങളിലാെത കവിതയായിമാുകയാണ്.

 പാടം എന കവിതയിലാകെട നാുജീവിതതിെ യാഥാർഥയങളാണ്  ലളിതമായി 
കവിതയിെലുനത് . കീരിും പാും, ശലഭങും ഞൗണികും േവർത കചിതൻ മണ
ുള കാും ആേരാും ുളേകാഴിെയാചുമവിെടുട്. അുദിനജീവിതതിെ സവാഭാ
വികാവതരണമായി കവിത മാുനുെകാടാണ്  വടകൻ യാരകൾ എന കവിതയിൽ 
കവിത എുുന ഇടും ഇടും ൂഷ് മമായി പരാമർശികാൻ കവികാുനത് .

“മരതണലിൽ തളൂച ഉറുു
അവിെടയിുനാണ്  ഈ കവിതെയുതിയത്  ”(2013:54)
എന കവിതയിെല ൂചന, യഥാർഥ ജീവിതതിെ അരതെന യഥാർഥമായ  അവ

തരണെമന േതാനുടാകാൻ പരയാതമാണ്. മാരമല ആുനികതുെട ബിംബാവലി
കൾ, അുദിന ജീവിതവയാപാരങൾ അനായാസമായി ആവിഷ് കരിുന സംഭാഷണ
തിെേയാ രാേദശികെമാഴിുെടേയാ ൂപതിൽ കവിതയിൽ നിവീകരികെ൙ു.

   
നാുമുഷയുെട സാധാരണജീവിതും നാുവഴികളിെല ജീവിതൃതികും കവിതയാ

േകടതാെണന തിരിചറിവാണ്  അുദിനതവതിെ സാധാരണതകളിേലക്  ൂഷ് മ 
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സചാരം നടതാൻ കവിെയ നിർബധിുനത്. ചരിരതിെല വിടുകും ഒഴിവാകുകും 
പരിഹരികാൻ  കവിതയിൽ ആവിഷ് കരിുന ൈദനംദിനതവതിെ അടയാളങൾ 
പരയാപ് തമാണ് . കവിതയിെല ൂരേദശം, സവതവെത വീെടുകാൻ സഹായിുന  
ൈജവിക സാംകാരിക മഡലമായി  മാറിതീുു.  സാധാരണകാരെ നിതയജീവിതിേു 
ൂടിയാകാൻ കവിതുെട ഭാഷ തയാെറുുുെവന്  കാടിതുനവയാണ്  കവിതകൾ. 
ഒ൙ം ജീവിതസêീർണതകെള ആവിഷ് കരികാൻ ലളിതും ുപരിചിതുമായ വാുകൾ 
െതരെഞുുനതിു പിനിൽ പരപരാഗത കാവയധാരയിൽനിുള ുവുമാറം കാണാം. 
അതീവ സാധാരണമായ പറചിുകളിൂെട ജീവിതയാതനകും െവുവിളികും സാരമാകി 
വയ് ു നിടതാണ്  വായനകാുമായി േജാസഫിെ കവിത ൈവകാരികബധം 
ഥാപിുനത് .

   
ുറിുകൾ
1. Wordsworth in the Preface to Lyrical Ballads says:  “The principle object than proposed 

in these poems was to choose incidents and situations from common life and to relate 
or describe them throughout as far as possible in a selection of language really used by 
man and at the same time to throw over them a certain colouring of imagination, whereby 
the ordinary themes should be presented in the mind in an unusual manner”(Mansuri Sana, 
2020:736)

2.“ൂതകാലതിെല ഗംഭീരും േഘാഷൂർണുമായ സംഭവങൾ മാരമല,വർതമാനകാലെത 
 അതിസാധാരണമായ ൈദനംദിന സംഭവങും  വയതയാുഭവെത ആഗതമായി പർശിും 
എനതാണ് നിതയൃതി സിധാതതിെ കാതൽ” (പി.പി രവീരൻ., 2017:202)   

 രഥൂചി

1. അജയുമാർ  എൻ., 2008 കവിതുെട വഴികൾ, വളേതാൾ വിദയാപീഠം, ുകുരം
2. അജയുമാർ  എൻ., 2014, ൂണിും ുുപിും, സമകാലിക മലയാളകവിത,

ൂമിമലയാളം, ു.സി. േകാേളജ് , ആുവ.
3. രവീരൻ പി.പി., 2017, നിതയൃതി, താേകാൽ വാുകൾ, ൂമി മലയാളം, ു.സി. 

േകാേളജ് , ആുവ.
4.േജാസഫ്  എസ് ., 2005, ഐഡിറി കാർഡ് , ഡി.സി.ബി. േകാടയം
5. േജാസഫ്  എസ് ., 2013 ചരേനാെടാ൙ം, ഡി.സി.ബി., േകാടയം.
6. േജാസഫ്  എസ് ., 2017 മഞപറനാൽ, ഡി.സി.ബി., േകാടയം.
7.േജാസഫ്  എസ് ., 2021 ഓർഫൂസ്, ഡിസിബി േകാടയം.
8 േജാസഫ്  എസ് . 2014 ുുകവിതയിെല രതിേരാധം, ൂമി മലയാളം സമകാലിക 

മലയാളകവിത, ു.സി. േകാേളജ് , ആുവ.
12. Mansuri  Sana .,2020 ‘Preface to Lyrical Ballads: Manifesto of Romanticism’       

Vol.7,No.4,Pg 734-736, https://www.ijrar.org/papers/IJRAR19L2098.pdf
9. http://en.m.wikipedia.org/wiki/Henri_Lefebvre
10. https://sites.ualberta.ca/~rshields/f/lefedl.html
11.https://chisineu.files.wordpress.com/2012/08/lefebvre-henri-the-critique-of-

everyday-life-vol-1.pdf

 aashamathai@gmail.com

 



51ISSN 24564168

KKTM COGNIZANCE 2024    VOL.II    ISSUE II

കീഴാളകർൃതവനിർമിതി ‘മീൻകാരി’യിൽ
േഡാ. ധനയ പി. ഡി.

അസിറ⁄് െ«ാഫസർ
മലയാളവിഭാഗം, െക െക ടി എം ഗവ.േകാേളജ്, ുൂറ്

രബധസംരഹം
കർൃതവപരും രതിനിധാനപരുമായ ുൻകാലസêപനങെള ുതിയ 

ചിതാപധതികൾ ുനഃൃടിുു. ആഖയാനതിെ  ഓേരാ ഘടകങും ഇന് 
രനവകരണങൾക് വിേധയമായിെകാടിരിുു. സംകാരെതുറിും 
കീഴാളതെയുറിുംമും ഉയർുവനിുളള ുതിയ ചിതാപധതികുെട െവളിചതിൽ 
തീരേദശസംകാരം രേമയമാുന  മീൻകാരി എന െചുകഥെയ വിശകലനം 
െചඊകയാണ് ഈ േലഖനതിൽ. 

താേ|ാൽവാുകൾ 
കീഴാളകർൃതവനിർമിതി, സംകാരം, രഷകുുഷസêപം, കീഴാളരീൈലംഗികത, 

ലിംഗരാരീയം

 മലയാളതിെല സാഹിതയസാംകാരികകാച൙ാുകെള ൂപെ൙ുുനതിൽ ുേരാ
ഗമനസാഹിതയരഥാനം അനിേഷധയമായ പുവഹിചിുട്. മുഷയസ൴ഹതിെ  നമ
െയും മാനവികതെയുംുറിുള ചിതകളാണ് അത് ുേനാുവചത്. േകവലമായ സാഹി
തയവിചിതനം എനതിനുറേതക് സാ൴ഹികവികസനതിുതുന രതയയശാരം 
അവതരി൙ിു. ഇകാലെത സാഹിതയസാംകാരിക ഇടെപടുകൾ സ൴ഹതിൽ രിയാ
മകും ുണപരുമായ സംവാദങൾക് വഴിെതളിയിുകുടായി. മുഷയെനുറിു
ള ചിതകും ആുലതകും ൂഷമായ ഘടതിൽ അതിെനതിെരുള സർഗാമക രതി
േരാധതിെ  മാർഗമായി സാഹിതയം മാറി. ുേരാഗമനസാഹിതയരഥാനം അതിെ  
ആരംഭഘടം ുതൽതെന, സാഹിതയം സ൴ഹതിൽ കാരയമായ ഇടെപടുകൾ നടുന
വയാകണം എന ലഷയം ുലർതിയിുു. വിേനാദതിുേവടി സാഹിതയരചന നട
ുന രീതി തമകരികെ൙ു.

േലാകരാജയങൾ വളെര നിർണായകമായ ദശാസധിയിൂെട കടുേപാുന കാലഘ
ടം ൂടിയായിുു ുേരാഗമനസാഹിതയ രഥാനതിെ  രാരംഭഘടം. ആേഗാളതല
തിൽതെന ൂപെ൙ട അധികാരവയവഥകൾ, സാപതിക മാദയം, ുധസമാനമായ അത
രീഷം, 1917-െല റഷയൻ വി൝വതിെ  അലെയാലികൾ, അധിനിേവശരാജയങൾ ൃടി



KKTM COGNIZANCE 2024     VOL.II     ISSUE II

52ISSN 24564168

ച രതിസധികൾ ുടങി നിരവധിയായ ചരിരുൂർതങെള േലാകം അഭിുഖീകരിു
ന േവളയിൽ, ലാവണയാധിഠിത സാഹിതയവയവഹാരതിെ  ഉേദശുധി േചാദയം െചയ
െ൙ു. ചരിരെത ുനർനിർവചികാൻ പരയാതമായ സാഹിതയ-സാംകാരിക ഉളടകം 
ുേരാഗമനസാഹിതയതിെ  സവിേശഷതയായി മാറി. 

വയവഥാപിതമായ സാഹിതയസêൽപങൾ ഫൂഡൽ സാ൴ഹികാവഥെയ ുനരാവി
കരിുനവയായിുു. അതിനാൽ ൂഷിതർും മർദിതർുെമാ൙മാണ് ുേരാഗമനസാ
ഹിതയരഥാനം നിലുറ൙ിചത്. “ുേരാഗമനസാഹിതയരഥാനം-ുടകതിൽ 
ജീവൽസാഹിതയ രഥാനം - അതിെ രാരംഭഘടം ുതൽ വയതമായ ലഷയേതാു ൂടി
യാവണം സർഗാമക ൃതികൾ രചികെ൙േടടെതന നിലപാടാണ് ുലർതിയത്. രാ
ജയെത കർഷകർ, കർഷകെതാഴിലാളികൾ ുടങിയ വി൝വ ുനണിെയ രേചാദി൙ിുന 
വിധതിലായിരികണം ൃതികുെട ഉളടകം ൂപെ൙ുേതടത്. അത് ദരിരെ  പഷ
ും  ൂഷണതിെ  എതിർ പഷും നിലുറ൙ിചാവണം വികസി൙ിേകടത് എന 
കാരയതിും തർകമില. വി൝വതിെ  ചാലകശതിയായി വിഭാവനം െചയെ൙ട സാഹി
തയം, സൗദരയപഷുനിന് ൂർണമാും വിേമാചികെ൙ടണം എും വിലയിുതെ൙
ു.” (സേതാഷ്,ഒ.െക.,2012:47) സ൴ഹതിൽ നിലനിൽുന അനാചാരങൾും 
അസമതവങൾും എതിരായി രചരണം നടുക എന ലഷയമാണ് ുേരാഗമന സാഹി
തയതിുടായിുനത്. നീതിയിലധിഠിതമായ ഒു ുതൻ സാ൴ഹിക ഥിതിയാണ് 
ഇതിൂെട ലഷയം െവചത്. സാ൴ഹികരതിബധതുള സാഹിതയമായിുു ുേരാഗ
മനസാഹിതയ രഥാനതിേത് എന് െപാുേവ പറയാം.

സൗദരയാധിഠമായ സാഹിതയെമന ചിതെയ അ൙ാെട തുകും സ൴ഹതിുടാേക
ുന ുണപരമായ മാറങെള ുറിച് േബാധയെ൙ുുകുമാണ് ുേരാഗമനസാഹിതയര
ഥാനം െചതത്. ദളിത്- കീഴാള പഷ രാരീയം സാഹിതയതിൽ ൂപെ൙ുനത് ഈ കാ
ലഘടതിലാണ്. അകാലംവെര സാഹിതയം വിേനാദതിുള ഉപാധി മാരമായിുു. 
സവർണ ഫൂഡലിී് മാടപിമാുെട േനരേപാകിുള മാർഗമായിുു അത്. സാഹിതയ
തിെ  നിർമാതാകും ുഖയ രേയാതാകും സവർണ വിഭാഗമായിുു. രേമയതി
െ  േകരമായി ദളിത് - കീഴാള ജീവിതങൾ മാുനത് ുേരാഗമന സാഹിതയതിെ  കാ
ലതാണ്. വേരണയസാഹിതയതിെ  മാ൴ുകെള നിേഷധിച് കീഴാളപഷ രാരീയെത 
രേമയേകരതിേലക് െകാുവു. തകഴി, ബഷീർ, േദവ്, െപാറകാട്, കാൂർ ുടങി
യവെരലാം ഇതരം േവറിട  രചനാരീതി സവീകരിചവരായിുു. 

സ൴ഹതിെല മധയവർഗതിെ  കഥകൾ ഋുവായ ഭാഷയിൽ അവതരി൙ിച സാഹി
തയകാരനായിുു കാൂർ. നിതയജീവിതതിൽ കെടതാുന സാധാരണ കഥാപാര
ങും ജീവിതുൂർതങുമാണ് അേദഹതിെ  രചനയിൽ ുതിനിനത്. “തികും വയ
തയതമായ ജീവിതാുഭവങെള ആവികരിുന വലിയ കഥകൾ എുതാൻ കാൂരിന് കഴി
ഞത് രാേദശികും രാമയും ആയ ജീവിതതിെ  സീമിതൃതതിനുറുള സാ൴
ഹയ സംഘർഷ േമഖലകെള പറിുള ഉളറിുകൾ നിരീഷണങളിൂെടും അപരഥന
തിൂെടും സവാംശീകരിചതിനാലാണ് ” (രാമൃണൻ,ഇ.വി.,1999:10). സമകാലികരായ എു
ുകാർ ഏെറെയാും രധ പതി൙ികാത ഒു ജീവിതേമഖലയിൽ നിനാണ് കാൂർ 
‘മീൻകാരി’ എന കഥുള ബീജം കെടതിയിരിുനത്. പാർശവവത്കരികെ൙ട ുു
വജനതുെട ജീവിതം ആഖയാനം െചඊന ഈ െചുകഥ ുേനാുവുന രതയയശാരവി
വഷകെള രനവൽകരിുകയാണ് വും ഭാഗങളിൽ.

കീഴാളസവതവും ൃതിേബാധും

സ൴ഹതിെ  ഓരങളിേലക് തളെ൙ട കീഴാളുെട ജീവിതം സാഹിതയതിന് വിഷ
യമാുേപാെഴലാം അത് കഥപറചിലിെ  രീതിയിും ആഖയാന തരതിുെമലാം ുു
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ശീലങെളും വയതയത സമീപന പധതികെളും ആവശയെ൙ുുട്. ഓരെ൙ടവുെട ജീ
വിതം അവർതെന പകർുന രീതികൾ സമീപകാലതാണ് രാുഖയം േനടിയത്. അു
ഭവതീണത ഇതരം ൃതികളിൽ ുതിനിും. ഇനെത ദളിത് എുുകൾ ഇതിുദാഹര
ണമാണ്. എനാൽ, കീഴാളജീവിതങെള സവർണുുഷ രതയയശാരതിെ  വീഷണ
േകാണിൂെട േനാകികാുന സമീപനമാണ് മിക രചനകും സവീകരിുനത്. കീഴാള
ജനതുെട ഉനമനും നേവാഥാനും ലഷയമാകിും ഫൂഡൽ വയവഥുെട വിേഛദം 
ഉനംെവും എുതെ൙ട ുേരാഗമനസാഹിതയരഥാനതിെല ൂരിഭാഗം ൃതികും ഈ 
ഗണതിൽ വുനവയാണ്. ഇതരം ൃതികൾ ഉൾവഹിുന ജാതി-വർഗ-ലിംഗേകാമ
കെള ആുനികാനതരകാല പഠനങൾ രനവത്കരിചിുട്. 

പാർശവവൽകരികെ൙ട ഒു ജനതുെട ജീവിതമാണ് ുുവരാമ പചാതലതിൽ 
കാൂർ അവതരി൙ിുനെതêിും തീരേദശജനതെയുറിച് ുറം സ൴ഹം ുലർുന 
ധാരണകെളയാണ് ഈ കഥും പിൻപുനത്. അപരിൃതെരും ൃതിഹീനമായ േജാ
ലിെചඊനവെരുെമലാം ുറംേലാകം ുുവെര പരിഹസികാുട്. കഥയിെല ആഖയാ
താവിന് ുുവേരാട് േതാുന മന:ഥിതി അതിന് െതളിവാണ്. താ෨ ജാതികാരായ 
അവർ തീെര ൃതിഹീനമായ സാഹചരയതിലാണ് കഴിുനെതന് അയാൾ അടിവരയി
ുു. മീൻ വിൽകാൻ േപാുന ഒു ുുവരീെയ കാുന മാരയിൽതെന ആുനിക
മായ ‘ൃതി േബാധ’മിലാത രീയാണ് അവെരന് അയാൾ ചിതിുു. “ആേരാഗയുള 
ുവതിെയുളെതാഴിച് ഒു ുചിരി െകാുകാേനാ േമടികാേനാഉള േയാഗയതെയാും 
ആ െപൺേകാലതിനില. അുുുരട േചലും പാറി൙റുന ുടിും ുളിുുേപാു
ള പുകും” (1999:147). സൗൃദം ഥാപികാേനാ ഇടപഴകാേനാ തക ‘പരികാര’െമാും 
മീൻകാരികില എന് ആഖയാതാവ് കെടുു. ൃതിഹീനമായ അതരീഷതിൽ ുല
ുനവരാണ് കടേലാരനിവാസികെളന ധാരണ ൂഢ൴ലമായതിനാലാണ് ഇതരെമാു ചി
ത കടുവുനത്. െചඊന െതാഴിലിെനും ജാതിസവതവെതും ൃതിേബാധെതും 
തമിൽ ബധി൙ിു കാുന രീതിയാണ് കഥ ുേനാുവുനത്.

ആഖയാതാവിെ  കാച൙ാടിൽ സതയുെടന് അയാുെട േෆഹിതും സാഷയെ൙ുു
ു. േෆഹിതൻ ുുവരാമതിൽ േപായിുട്; അവിുെത ജീവിതരമങൾ മനസിലാ
കിയിുട്. അുെകാട് തെന അവെരുറിച് ആഖയാതാവിെ  േෆഹിതൻ പറുന
തിൽ സതയുെടന് വുു. “അവുെട രാമം അര അകെലയല. ചിരട കമതിയത് േപാ
െലുള മൺുടിുകൾ. എു ൃതിേകട്! മുഷയൻ കഴിുളിടേതാളം ൃതിയായ േവഷ
തിേല വീടിു ുറതിറുകുൂ. അവുെട േവഷം കടിേല? അതിൽ നിു ുടിലിെല 
ഥിതി ഊഹികുേതാ നിങൾക്? ദാരിരയും ൃതിേകും മാരമല എലാതരം ചീത
തരങും അടിുൂടിയിരിുകയാണാ രാമതിൽ” (1999:149). ഇവിെട ദാരിരയും 
ൃതിേബാധും തമിൽ ബധെ൙ുതിയാണ് കഥാൃത് ചിതിുനത്. കീഴാളജീവിത
ങൾ ൃതിഹീനമാണ് എന കാച൙ാട് കഥ ുേനാുെവുു.

ദാരിരയും ൃതിേകും നീുനതിൂെട മാരേമ കീഴാളെര പരിൃതരാകാൻ കഴിൂ 
എന ചിതയാണ് കഥയിുടനീളം രവർതിുനത്. കർൃഥാനേതക് സവയം അവ
േരാധിുന സവർണുുഷൻ ആദയം ‘ൃതിഹീനമായ’ അതരീഷതിൽനിന് അവെര 
ുതരാകാനാണ് രമിുനത്. അവുെട ുടിുകും േവഷവിധാനും ജീവിതരീതിും 
ൃതിഹീനമായിുുെവന് കഥയിൽ പരാമർശുട്. സാ൴ഹിക അംഗീകാരം േനടാുള 
മാർഗങളായി വിദയ, വരം, ൃതി എനീ ഘടകങളാണ് ജാതി േഭദെമേനയ എലാ നേവാ
ഥാന രവർതകും ൂടികാണിചെതന് േഡാ. സജിത െക.ആർ. നിരീഷിുു(2016:12). 
വീും വരും ഭഷണും ശരീരരൃതിും ജാതിെയ ൃശയമാുു. അുെകാുതെന ഇവ 
ൃതിയാും ുചിയാും വുനതിൂെട സ൴ഹഘടന കീഴാളർക് നിേഷധിചതിെനെയ
ലാം തിരിുപിടികാെമന് ആുനിക ൴ലയവയവഥിതി പഠി൙ിുു. ആുനികത ൃതി
യാകാൻ ഉപേദശിചത് കീഴാളേരാട് മാരമായിുനില,സകല മുഷയുലേതാുമായിു
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ു. പേഷ, സ൴ഹഘടനയിൽ താ෨ െതാഴിൽ െചඊനവും കീഴാളും കുതവും മാര
മാണ് ൃതിഹീനെരന െപാുേബാധം ഇുമായി ബധെ൙ട് ൂപെ൙ു. “ൃതിയാേകട
വർ ദളിതേരാ കീഴാളേരാ ആണ് എുമാരമായി ുുകെ൙ു. േകരളതിൽ, ഇതയയിൽ 
മെറുമിലാത വിധം നേവാഥാന ആശയങൾ േവേരാടാുള കാരണം ദളിതർ ഉൾെ൙
െടുള ഓേരാ ജാതിും തങൾ ആുനീകരികെ൙േടടവരാണ്,  ൃതിയാേവടവരാ
ണ് എന േബാധം വനതാണ്. അതിു നേവാഥാനസാഹിതയം സാഷിയാണ് ” (സജിത 
െക.ആർ.,2016:13). കീഴാളമുഷയെര ‘മാലിനയ’ങളിൽനിന് അകറി നിുതാുള രമ
ങൾ കാൂരിെ  ‘മീൻകാരി’യിും കാണാം.

കീഴാളുെട ജീവിതങെള നവീകരിുകഎന ഉേദശയേതാുൂടി എുതെ൙ട നേവാ
ഥാന േനാവുകൾ, കീഴാളത രാൃതും മലിനും േരാഗാുരുമാെണന േബാധം ഉൾ
െകാടിുെടന് രദീപൻ പാപിരിുന് ൂചി൙ിുുട് (2001:26). ‘മീൻകാരി’യിൽ 
കാൂും ഇതരം േബാധയങെളയാണ് പിതാുനത്. “േരാഗും ദാരിരയും നീുകും 
ആുനിക വിദയാഭയാസം നൽുകും െചതാൽ തീുനവയാണ് കീഴാളുെട രനങൾ 
എെനാു സേദശം, നേവാഥാനൃതികൾ ുേനാു െവുുട്. ആുനികതുെട സവതവ
മാണ് പരിൃത സവതവെമും കീഴാളെര അതിേലക് ෆാനം െചയിുകയാണ് രുധു
െട കർതവയെമുുള ുമതലാഭാരും ഇതിൽ കാണാം” (േസാമലാൽ,ടി.എം.,2016;46). 
െതാഴിൽേമഖലും സാ൴ഹയബധങും നവീകരിുനതിൂെട മാരേമ ഇതരെമാു മാ
റം സാധയമാുകുൂ എന് കഥ തിരിചറിുു. അുെകാുതെന ുുവെര ‘പരിൃത’ 
ജീവിതസാഹചരയങളിേലക് പരിവർതി൙ികാുള രമങളാണ് പിനീട് നടുനത്.

രഷകുുഷസ¤പം

‘നാെളെയ൙റി വിചാരമിലാെത’ കിുനുെകാട് അനു കഴിുന ുുവജനതുെട 
ജീവിതരീതി അരകട് നലതെലും ആുനിക ജീവിതരീതിയിേലക് അവെര മാറിെയ
ുകണെമും ‘നാെളെയ൙റി വിചാരുടാകണ’െമും കഥ ചിതിുുട്. ഈ അവ
ഥയിേലക് ുുവ സുദായാംഗങെള മാറിെയുകാൻ ുറംസ൴ഹതിൽനിന് ഒരാളാണ് 
എുനെതനത് കഥ രേഷപി൙ിുന രതയയശാരവിവഷകൾ െവളിചു െകാു
വുുട്. സവയം കർൃേശഷിയിലാത ഒുൂടം മുഷയരാണ് കടുറുളത് എന് 
ഏകപഷീയമായി വിധി കൽ൙ികെ൙ുു. പിനീട് കഥ അവുെട സവതവെത അപനിർ
മികാും ആുനികീകരികാുുള ബദൽ മാർഗങെള േതുു.

 ആുനിക ഞാനപധതികൾ ൃടിെചുുന ുുവയാവഹാരികപരിസരെതും ൴ലയ
േബാധെതും പിൻപുക എനതരം സവീകരിുെകാട് കഥ സാരദായിക കടേലാര
ജീവിതെത ുനർനിർമിുു. ഇതിുള കാരയരാതി തേദശവാസികൾകിെലും 
അവർ നിലനിൽുന വയവഥിതിെയ സവാംശീകരിും അുസരിും കഴിുൂുനവരാ
െണും കഥ പറുവുു. സാ൴ഹയമാറം നടതാൻ ആുനിക സവർണ ുുഷനാേല 
സാധിൂ. കടേലാരുളവർ പരിവർതി൙ികെ൙േടടവരാണ്. കീഴാളജനതുെട കർ
ൃഥാനേതക് ആുനിക േലാകേബാധെത രതിനിധാനം െചඊന സവർണുുഷൻ 
ഒു അധികാരഥാപനെമന നിലയിൽ കടുവുു. ഇവിെട കീഴാളന് അഭിരായങും 
െതരെഞുുകും അുവദികെ൙ുനില. സ൴ഹതിൽ അധീശതവം േനുന ൴ലയേബാധ
തിേലക് പുവെ൙ുക മാരമാണ് അവർക് ുനിുള വഴി. 

‘വിദയാഭയാസും േലാകവിവരും ുറഞ’ ുുവ സുദായതിെ ുനുധാരണതിന് 
ുറുനിുള ഇടെപടുകൾ ആവശയമാെണന കാച൙ാട് ുുവുെട ജീവിതെത ആക
മാനം ബാധിുന ഒു സവതവരതിസധിയാണ്. ഏറും ൃതിഹീനെമന് വിലയിുതി
െകാടാണ് കഥയിെല ആഖയാതാും േෆഹിതും ുുവരാമതിെ  പരികാരതിനാ
യി  ഇറങിതിരിുനത്. കഠിനമായ അധവാനികളാെണêിും ഇടനിലകാർ പലേ൙ാും 
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അവുെട നിസഹായാവഥ ുതെലുുു. െചඊന േജാലിുെട ൂലി ൃതയമായി കണ
ുപറഞ് വാങാനറിയാത അവർക് മസയം പലേ൙ാും ഇടനിലകാരൻ പറുന ുഛ
മായ വിലക് വിറഴിേകടിവുു. ഇതിൽനിെനലാം ഒു േമാചനം േനടാൻ കഥ അവത
രി൙ിുന ബദൽ മാർഗമാണ് ആുനികനായ രഷകുുഷൻ. “ുുവരാമതിൽ കളി
െ കളിേയും കാണാം. കചാവിും അവിെട മാനയഥാനുട്. എനാും അവേരാെട
നികിടം േതാനി. കളും കൗശലും ുറുന ൂടരാണവർ. ജീവിതതിെ  വിലയറി
ുൂടാ. നാെളെയ൙റി വിചാരമില. എങെന ജീവികണെമനറിുൂടാ. അവെരാെക 
േയാജിചാൽ, ുേറെට മിചം െവചാൽ ഒു വളും വലും ഉടാകാൻ കഴിുെമനാെണ
െ  േതാനൽ. വലയിൽ കിുനത് തങൾകാെണന േബാധയം വനാൽ അവുെട ുഖ
ത് സേതാഷം താെന വും” (1999:149,150)എന് ആഖയാതാവ് ചിതിുകും ുുവു
െട ജീവിതരീതികൾ തികും ആുനികമായ മെറാു േലാകേബാധതിേലക് സംരമി൙ി
ുകും െചඊു. അതിൂെട ആ സുദായതിന് ുേരാഗതി മാരമാണ് ഉടായെതന് 
അടിവരയിുു. സുദായതനിമെയ തകർുന അപകടകരമാെയാു നിലയാണ് ഇതിൂ
െട സംജാതമാുനത്. 

ഓേരാ സുദായതിും അതിേതായ സവിേശഷതകങുട്. തീരേദശത് മസയബ
ധനും അുബധ െതാഴിുകുമായി കഴിുന ുുവ സുദായാംഗങും അവുേടതായ 
സംകാരിക ൂചകങെള കാുൂഷിുനവരാണ്. എനാൽ, കഥ അവുെട തനിമെയ
ും െതാഴിൽ സാഹചരയെതും ജാതിെയും ൃതിേബാധുമായി ബധെ൙ുതി മന
സിലാുകും അവ പരികരികെ൙േടടതാെണന ധാരണ സവൂപിുകും െചඊു. 
ഇതിനായി ഒു ‘രഷകെന’ കഥ നിർമിചിരിുു. നേവാഥാന സാഹിതയൃതികളിെല
ലാം തെന ഇതരതിൽ ഒു ‘സുദായ പരികർതാവി’െ  സാനിധയം കെടതാുന
തായി െജ. േദവിക നിരീഷിുുട്. “മലയാളതിൽ പലവിധ സുദായതമകെള ഉറ൙ി
കാുതുന സാഹിതയരചനകുെട നീട പാരപരയം തെനുട്. ‘ഇുേലഖ’ ുതൽ ‘െകാ
ചേരതി’ വെര ഏറിേയാ ുറേഞാ ആുനിക സുദായ പരികരണരമങുെട രതയയ
ശാര ഉപകരണങൾ ഉപേയാഗിചാണ് അവ രചികെ൙ടിുളത്. സുദായസതെയ േനരി
േടാ അലാതേതാ ആയ രീതിയിൽ പറുറ൙ികാൻ രമിുന ഈ ൃതികളിൽ സു
ദായ പരികർതാവായ ുുഷെ  രതയഷേമാ പേരാഷേമാ ആയ സാനിധയം മികേ൙ാ
ും കാണാനാും. സുദായാംഗമായ ഒു രീെയ ുഖയ കഥാപാരമാകി, അവുെട ജീവിത
യാരയിൂെട അവർ േനരിുന രതിസധികൾ, നടുന സമരങൾ ുതലായവയിൂെട 
സുദായതിെ  സവയം നിർവചനം, സവതമിടം േതടൽ എനിവെയ അവതരി൙ികാുള 
രമം ഇവയിൽ പലതിുുട്. എനാൽ രീൂപതിു പിനിൽ രവർതിുന, പലേ൙ാ
ും അൃശയമായ സുദായ പരികരണൈക ഉയർന നിലവാരം േനടിെയുത സുദായാംഗ
മായ ുുഷേു തെന” (2015:92,93). സവർണ സുദായെത ചിരീകരിുന ൃതികളി
െലലാം സുദായാംഗമായ ുുഷൻ തെന സുദായതിെ  ഉനമനതിനായി രവർതി
ുേപാൾ,  കീഴാളസുദായങൾക് അതരെമാു നില ൈകവരികാനാുനില. കീഴാള
സാുദായികുേരാഗതിക് ുറുനിുള സവർണുുഷ ഇടെപടുകൾ ആവശയമായിവുു.

കീഴാളരായ ുുവുെടയിടയിൽ രവർതിുനത് ുേരാഹിതനാുനതിേനകാൾ രസ
കരമായ ഒു േജാലിയായിടാണ് ‘മീൻകാരി’യിൽ അവതരി൙ികെ൙ുനത്. ആുനികസ
വർണുുഷൻ ഏെറുുന ‘രഷക’ ഥാനം വിജയം ൈകവരിുകും ുുവസുദായ
മാെക ആുനികതയിേലക് പരിവർതി൙ികെ൙ുകും െചുെവന്  കഥ ഥാപിുു
ട്. “ആ രാമതിെ ഥിതിയാെക മാറി. മീൻപിുതകാുെട ുഖെതാു സേതാഷം 
കാുനിേല? അവരിേ൙ാൾ വളതിെും ഒു വലുെടും ഉടമഥരാണ്. അധവാനതി
െ  ഫലം അവർുതെന കിുെമനായേ൙ാൾ അവെരാെക നനായിുടങി, സാപതി
കമാും െപുമാറതിും” (1999:151). ഇവിെട സപത് അവുെട സവഭാവതിൽേപാും 
മാറങൾ െകാുവെനന് കഥാൃത് ൂചി൙ിുു. ൂുതൽ പണം സപാദിുനതിന
ുസരിച് ആുനികസവതവതിേലക് പരിവർതി൙ികെ൙ടാൻ കീഴാളർ നിർബധിതരാ
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ുെമനതിെ  ൂചനയാണ് ഇെതലാം.

കീഴാളരീയവഥകൾ 
ുുവസുദായതിെല എലാ േമഖലകും മാറതിന് വിേധയമാുേപാും രീകെള 

ുറിുള സêപങൾ കഥ അേതപടി നിലനിർുു. ഇതരം സêപങെളലാം തെന 
രീുെട ൈലംഗികതുമായി ബധെ൙ടതാെണനതാണ് രധാർഹമായ വുത. രീു
െട ുുംേബതര ൈലംഗികതക് ‘ൂുവിലങിുക’ എന ലഷയേതാെട പടുവിടെ൙ട ആചാ
രവിശവാസങെള ‘മീൻകാരി’ും പിതാുുട്. “ുുവുെട രാമമാണത്; കടലിൽ േപാ
ുനവുെട. മരണേതാടാണവർ കളിുനത്. അവർക് ൈധരയം നൽുനത് ഒു സതയ
തിുള വിശവാസമാണ്. െപുങൾ പിഴചാൽ, രാമം അുധമായാൽ, വലയിടാൻ േപാ
ുന വളം കടലിൽ താും” (1999:149). ‘കീഴാളും’ ‘ൃതിഹീന’ുമായ ുുവരാമെത 
‘പരിൃതരാമ’മാകി മാറി ഥാപിുേപാും െപണിെന സംബധിച കാച൙ാുകൾ തിു
താൻ കഥ തയാറാുനില. 

രീ എും ുുംബെമന ഥാപനതിനകത് തളചിടെ൙േടടവളാെണന ധാരണ 
‘മീൻകാരി’യിും രവർതിുു. ുുവസുദായെത പരികരികാനായി ുറം സ൴ഹ
തിൽനിന് വുന സവർണുുഷനിൂെട മീൻകാരി പരികരികെ൙ുു. എനാൽ ‘സദാ
ചാരേബാധം’ ൈകെവടിയാൻ അവൾ തയാറാുനില. ുുഷെ  സഹായതാൽ മാരം 
രീക് സാധയമാുന ഉയർന ജീവിതരീതിയിേലകാണ് ഇവിെട മീൻകാരി മാറെ൙ുനത്. 
രീുെട ൈലംഗികസവാതരയെമനത് ുുഷാധിപതയ വയവഥിതിക് അംഗീകരികാനാ
വാതതിനാൽ ൈജവികേചാദനകെള സദാചാരസêൽപങുെട തടവിൽ െകടിയിടാൻ 
തെനയാണ് കഥ രമിുനത്.

ുുവുെട ജീവിതം േകരീകരിച് രചികെ൙ട ‘മീൻകാരി’ എന കാൂർകഥ ുേനാു
വുന കീഴാളപഷ രാരീയതിെും കീഴാളരീേയാട് ുലർുന സമീപനരീതികു
െടും രനവകരണമാണ് രബധതിൽ നടതിയത്. നേവാഥാന സêപങും ൴ലയേബാ
ധും ഉൾേചർുെകാട് ആഖയാനപരിസരം ൂപെ൙ുതിയിരിുുെവന് രഥമൃടയാ 
േതാുന ഈ ൃതി ഉൾവഹിുന കീഴാള  രാരീയം പേഷ, സവർണേകാമുെട സാ
൴ഹിക രമങെള സാൂകരിുനതാണ്. കീഴാളുെട സാംകാരികതനിമകെള കണകി
െലുകാെത, അവെരും ുഖയധാരാസാ൴ഹയേരണികകേതക് കണിേചർകാുള രമ
ങളാണ് കഥ നടുനത്. ആുനികമായ േലാകേബാധതിെനാ൙ിച് പുവെ൙ുനതാ
ണ് യഥാർഥ പരികാരെമന ആശയതിന് കഥ ഊനൽ നൽുു. 

സുദായ നേവാഥാനതിന് സമാനമായി രീശാതീകരണം സംഭവിുുട്. എനാൽ, 
ുുഷെ  ഇടെപടുകളിൂെട മാരമാണ് ഇത് സാധയമാുനത്. ുുഷാധിപതയരമതിൽ 
ഊനിയ ഒു വയവഥിതിയിൽ, രീുെട ൈലംഗികസവാതരയം േപാും സദാചാരനിയമ
ങുെട തടവിലിടെ൙ുന കാചും കഥയിുട്. െപണ് ‘പിഴചാൽ’ രാമം അുധമാുെമ
ും കടലിൽ േപാുന വളം തിരിെക വരിെലുുള അധവിശവാസങെള തികും സവാ
ഭാവികെമന േപാെല ൈകകാരയം െചඊനിടതാണ് കഥയിെല ലിംഗരാരീയതിെ  വി
വഷകൾ സêീർണമാുനത്. ുുഷൻ അുവദിുനിടേതാളം മാരം സവാതരയം രീ
ക് കൽ൙ിു നൽുന ുുഷുതിയാണ് കഥയിൽ രവർതിുനത്. കീഴാളസുദായ
ങുെട ഉണർവിന് സവർണ ുുഷെ  ഇടെപടുകൾ അതയതാേപഷിതമാെണന് ‘മീൻ
കാരി’ പറുവുു. സുദായ പരികർതാവായ സവർണുുഷെ  ഇടെപടുകളിൂെട 
മാരേമ ുുവരാമതിൽ പരികാരം കടുവൂ എന് ഥാപിുനതിൂെട കഥുെട 
സവർണരാരീയം െവളിചുവുുട്.
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രഥൂചി

അയ൙൙ണികർ 2011 ‘മലയാളേനാവലിെല തകഴിവഴി’ തകഴിുെട േനാവു
കൾ (ശിവശêര൙ിള തകഴി) ഡിസി ുസ്   േകാടയം

 ഉഷാുമാരി      2012    ‘ശരീരം, ൈലംഗികത, സദാചാരം’, തകഴി കാലൂപടങൾ 
(ഷാജി േജകബ് (എഡി.)) ൈകരളി ുസ് കൂർ

 േകശവൻ എൻ ആർ   1990        ധീവരചരിരാവേലാകനം െകാചി
ഗീത പി      2019    അതിർതികളിെല അശരീരികൾ, സമയം പലിേകഷൻസ്, കൂർ
 േദവിക െജ    2011 ുലരീും ചതെ൙ും ഉടായെതങെന?
  െസർ േഫാർ െഡവലപ്െമൻ്റ് ීഡീസ് , തിുവനതുരം
േദവിക െജ  2015 ‘ൂട് കെടേതുന താേകാുകൾ’ ജീവിചിരിുനവർക് 

േവടിുള ഒ൙ീസ് (േജാണി മിറാൻഡ), ൂർണ പലിേകഷൻസ്  േകാ
ഴിേകാട്

നീലകഠപിള കാൂർ      1999(1954)      കഥ    എസ് പി സി എസ്     േകാടയം
രദീപൻ പാപിരിുന് 2001 േലാകമറിയാത നികളêയായ ദളിത് െപൺുടിുെട 

സവതവ രതിസധി മാധയമം
രദീപൻ പാപിരിുന്     2011      ‘രടിടങഴിുെട ലാവണയശാരം’ തകഴികാല ൂപ

ടങൾ (ഷാജി േജകബ് (എഡി.)) ൈകരളി ുസ്    കൂർ
രവീരൻ പി പി    2002    സംകാര പഠനതിെനാരാുഖം   ഡിസി ുസ്   േകാടയം
രാമൃണൻ ഇ വി   1999 ‘പഠനം’ കഥ (കാൂർ) എസ് പി സി എസ് േകാടയം
സേതാഷ് ഒ െക 2012 ജാതിും വർഗും തകഴിുെട ൃതികളിൽ വിഞാനൈകരളി ഏരിൽ
സജിത െക ആർ    2016   ‘മൗലികതുെട വിചാരങൾ’ കാവയനീതികൾ കാല സമത

ങൾ (േസാമലാൽ ടി എം) ൈമരി ുസ്   തിുവനതുരം
േസാമലാൽ ടി എം      2016 കാവയനീതികൾ കാലസമതങൾ  ൈമരി ുസ്   

തിുവനതുരം

 pddhanya87@gmail.com
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അറിയെപടാത റാുളൻ : പി. െക കരിയെ⁄ 
ആമചരിതതിൂെട

ഹലീു റുമാൻ വി. എം.
അസി.െ«ാഫസർ, മലയാളവിഭാഗം

ആർ. എൽ. വി. ഗവ: േകാേളജ് ഓഫ് മൂസിക്
& ൈഫൻ ആർട്സ്, ൃുണിുറ 

രബധസംരഹം

പി െക കരിയെ ആമകഥയായ  'ഒു റാുളെ ജീവിതുതകം 'എന ൃതിെയ 
ബദൽരാരീയവീഷണതിൽ വിലയിുുകയാണിവിെട. ൂമിും ജീവികാുള അവകാശതിും 
േവടി ആദിവാസികൾ നടതിയ നിരവധി സമരങൾ േകരളചരിരതിൽ േരഖെ൙ുത 
െ൙ടിരിുു. സാ൴ഹികമായ അവസരനടതിെ ഏറും കുത യാതനകൾ േപുനും 
തേദശീയജനത ആയിരിും. ആദിവാസികൾ ആമകഥെയുുേപാൾ ുഖയധാരുെട 
അവഗണനെകതിരായ േപാരാടം അതിൽ നിറുു.വയനാടിെല റാുള േഗാരതിെ 
സംകാരും സമരങും  കരിയെ ആമകഥയിും നിറുനിൽുു.

താേ|ാൽവാുകൾ 
 ആദിവാസി, ആമകഥ, വംശീയത, രാേദശികത , സവതവം, നസലിസം

ചരിരം വായിേകടത് അടിതടിെ െതളിമയിൽ നിനാെണുള നവവിചാരതി
ന് ഏെറ രാധാനയുട്. േമൽതടിൽ വിരാജിുന വേരണയവിഭാഗതിെ ഓർമകും 
അുഭവേലാകങുമാേണാ യഥാർഥചരിരം .മഹാഖയാനതിെ പർവതസമാനൂപങ
ളിേലക് ചരിരം നീുേപാൾ അതിെന രതിേരാധിു െകാട് കീഴാളജീവിതതിൻെറ 
അടുകൾ തിളുനത് സേതാഷകരമാണ്. േകരളതിെല ആദയകാല ആദിവാസി രാരീ
യതടുകാരിൽ ഒരാും ഗദിക ആചാരയും സാ൴ഹയരവർതകുമായിുന പിെക കരി
യെ ആമഭാഷണമാണ് ഒു റാുള െ ജീവിതുതകം. ഫസീല െമഹറാണ് െകെടു
തിൂെട ഈ ുതകം ൂപെ൙ുതിയത്. വയനാടിെല ആദിവാസിവിഭാഗമായ റാുളേഗാ
രതിെ സാംകാരികജീവിതും േപാരാടങും അടയാളെ൙ുുന ൃതിയാണിത്.

ആമചരിതെത ആവികരിുന രചന എനതിനുറം ബദൽരാരീയേബാധെത 
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ൂപെ൙ുുന ൃതിെയന തലമാണ് ഒു റാുളെ ജീവിതുതകെത വയതയതമാു
നത്.അരിുകളിേലക് മാറിനിർതെ൙ട, അപരവൽകരികെ൙ട ആദിവാസിജീവിത
തിൻെറ നമകെളും തമകെളും കെടതാുള രമമാണിവിെട കാണാനാുക. ുഖയ
ധാര ചരിരകഥനങൾകിടയിൽ നിටദമാകെ൙ട കീഴാളജനതുെട ഒചകെള ശരിയായ 
ുഴകേതാെട ഈ ൃതിയിൽ ആവികരിുു

മുമാും രൃതിുമാും ഇണങിേചർന ജീവിതമാണ് ആദിവാസികൾ നയിുനത്. 
ഉടലിും ഉയിരിുമുറുള അപരഘടകമായി അവർ രൃതിെയ കാുനില.റാുളു
െട മുേഷയാപതികഥയിൽ മുഷയെര ൃടികാൻ അുേയാജയമായ അസംൃതവുേവ
ത് എെനാു ുഴ൙ംപിടിച രനം േദവമാർകിടയിൽ ചർചയായതിെന൙റി പറുുട്  
തമയതവേതാെട ൃടി നടതാൻ മണാണ് ഉതമെമന് േദവമാർ കെടതിയേര.പല
തരം മണിനങളിൽ ഏറും ഉതമമായത് ചിതൽമണാെണും അവർ തീുമാനിുു.
െസമിറിക് മതങളിെല മുഷയാ നീ മണാുു എന സêപതിൽ നിും തികും വയതയ
തമായാണ് റാുളവിഭാഗതിൻെറ ഉപതികഥയിൽ മണ് രേമയമായി വുനത് .അത് 
രൃതിുമായി ഇണങി ജീവിുനവെ , മണിൽ ചവിടിനിൽുനവെ അവേബാധ
തിൽ നിും ൂപെ൙ുന മിതാണ്.മാരുമല േദശതിനുസരിും േഗാരവിഭാഗങൾ
കുസരിും മിുകളിൽ പലതരം വയതിയാനങും കാണാം.

െചു൙തിൽ തെന മാതാപിതാകെള നടെ൙ടതിനാൽ അമാവും ഗദിക ആചാരയ
ുമായിുന പി െക കാളെ സംരഷണയിലാണ് കരിയൻ വളർനത്.മാമൻ തന തടിയാ
ണിെതന് അേദഹം സവതം ഉടലിെന വിേശഷി൙ിുു.ഗദിക എന േഗാരകലെയ െപാ
ുസ൴ഹതിെലതിുനതിും ആദിവാസിസുദായതിെ ഉനമനതിും േവടി രവർ
തിചയാളാണ് അമാവനായ പി െക കാളൻ.ആദിവാസിജീവിതും സംകാരും പല സദർ
ഭങളിലായി  ഈ ൃതിയിൽ െവളിെ൙ുുട്. അവുെട പാുകൾ, വിവാഹം, ഭഷണരീ
തികൾ, ൃഹനിർമാണം, ആരാധനരമം, ൈദവസêപം, രൃതിേബാധം ,ൈവദയം, മിു
കൾ, േഗാരനിയമങൾ ുടങിയ പല ഘടകങും ഈ ൃതിയിൽ നിും ഇഴപിരിെചു
ു വായികാം.

1951 ലാണ് കരിയെ ജനനം.ുു ജനിചാൽ റാുളവിഭാഗകാർ ആണാേണാ െപണാ
േണാ എു പറയില. അതിഥികളായി വുനവർു േവടി  രേതയകതരം ൂചന വീടിൻ
െറ ുനിൽതെനുടാും. വീടിൻെറ വാതിൽകെലതിയാൽ കാരയം മനസിലാും. 
ആൺുടിയാെണêിൽ െചറിെയാു അും വിും െപൺുടിയാെണêിൽ ഒു ുു െതാ
ടിും വാതിൽകൽ െകടിൂും. അു കാുേപാൾ ുടി ആണാേണാ െപണാേണാ എന് 
ആുകൾക് മനസിലാും. രസവം നടനുടെന െചඊന ആചാരമാണിത്.

കരിയന് ആുമാസം രായുളേ൙ാഴാണ് അഛൻ മരിുനത്. കാടിെല മലകയറിയ
േ൙ാൾ ബാധൂടിയതാെണനാണ് എലാവും പറഞത് .േവടര ചികിസാസൗകരയങൾ 
ലഭികാെത അേദഹം മരിുു. മരണതിെ ചടുകെളുറിച് വിശദീകരിുേപാൾ 
വിധവയായ അമ ആചരിേകട ുലെയുറിച് വയതമാുു. ൂടം എനാണ് വലിയ
ുലെയ വിളിുനത് .ഭർതാവ് മരിച രീ ഒു വർഷകാലം ുലയാചരികണം, ഒു െകാ
ലേതക് ുറതിറങി നടകാേനാ  എണ േതകാേനാ ുളികാേനാ നാലാുകേളാട് വർ
തമാനം പറയാേനാ അുവാദമില. ുതിയ കാലഘടതിൽ ഇതരം സരദായങൾക് 
മാറം വനതാും കരിയൻ വയതമാുു.

ൃටിേലരിയാണ് കരിയെ നാട്. ൃටിേലരി ഒു സêപമാെണനാണ് കരിയെ വിശവാ
സം. പചായതിെ അതിർതികൾകുറം റാുളസുദായം ചിതറികിടുന വിശാല
ൂമികയായി ൃටിേലരി നിറുു.ആദിവാസി േമഖലയിേലുള ുടിേയറതിെ ചരിര
സദർഭങൾ ആമചരിതതിൽ െവളിെ൙ുു. ുടിേയറം ൃടിച മാറങും രനങും 
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ൂമമായി  ആവികരികെ൙ുു.േദശത് ൂൾ വനത് ുടിേയറരമങൾു േശഷമാ
ണ്. റാുള സുദായതിൽെ൙ട നിരവധി ുടികൾക് വിദയാഭയാസതിെ പാത ുറനിു
നതിും ുടിേയറം സഹായകരമായി.

ജമിമാർ , ുടിേയറകാർ ,ആദിവാസികൾ എനിങെന ൴ുവിഭാഗങളാണ് ൃටിേലരി
യിുളത്. ജമിമാും ുടിേയറി വനവരാെണനാണ് റാുളസുദായതിെല കാരണവമാർ 
ുുതലുറക് പഠി൙ിു െകാുുനത്. ആദിവാസിവിഭാഗങുെട അധവാനെത ൂഷണം
െചു ജീവിുകയായിുു ജമിമാർ. അവെര എതിർകാൻ ആദിവാസികൾക് ഭയമായി
ുെനêിും ുടിേയറകാർ ജമിമാുെട ഭീഷണികെള വകെവചില.ുടിേയറകാരിൽ അധി
കും രിുമതവിശവാസികളായിുു. ആദിവാസികുെട ഭഷണശീലതിേലക് ക൙ െകാ
ുവനത് അവരാെണനാണ് കരിയൻ വയതമാുനത്. അുവെര അരി, ുതാറി, തിന, 
േചപ്, േചന എനിവെയാെകയായിുു ആദിവാസികുെട ുഖയഭഷയവുകൾ.

ൈഹൂൾ ലാസിൽ പഠിുെകാടിരിുേപാഴാണ് കരിയൻ ആദയമായി വർഗീസിെന 
കാുനത്. വർഗീും അേദഹതിെ ആശയങുമാണ് കരിയെ  ജീവിതം മാറിമറിു
നത്. ജമിമാുെട ൂഷണതിെനതിരായി നസൈലറ് വർഗീസ് ആദിവാസികളായ െതാ
ഴിലാളികെള സംഘടി൙ിു.അടിമ൙ണിയിൽ നിുള േമാചനതിും െമചെ൙ട ജീവിത
തിും ആുകൾ ആരഹിു. മതിയായ ൂലിക് േവടിുള സമരമാണ് വർഗീസിെ 
േനൃതവതിൽ ആദയം നടുനത്. സമരം വിജയിചേതാെട െതാഴിലാളികൾക് ൂലി വർ
ധി൙ിു കിടി. അേതാെട വർഗീസിെന ഊുകളിുളവർക് ഇടമായി. തലേටരി -ുൽ
൙ളി ആരമണതിു േശഷം  ഒളിവിലായിുന വർഗീസിെന ഒു ജീവി േപാുമറിയാ
െത ൂഷിചും ആദിവാസി ഊുകളാണ്. പാഠമിെലêിൽ പാടേതകില എന അയêാ
ളിുെട കർഷകസമരെത ഓർമി൙ിുന തരതിൽ ജമിമാർെകതിേര വർഗീസിെ േനൃ
തവതിൽ ൂലിസമരം നടു. ഒുവിൽ ജമിമാർ േതാു പിമാേറടിവു.

െപുമൻ എന ഥാനേ൙രാണ് വർഗീസിന് ഊരിുളവർ സമാനിചത്, ഊരിെല ഏറ
ും രധാനെ൙ട വയതിെയയാണ്  െപുമൻ എന് ബുമാനേതാെട വിളിുക. വർഗീ
സാവെട ുവാവായിരിുേപാൾ തെന െപുമൻ എന ഥാനേ൙രിന് അർഹനായി. ൂക 
എന് ആദിവാസികൾ വിളിുന കഞി അവർെകാ൙ം ഭഷിച് അവർെകാ൙ം ഉും 
ഉറങിും ജീവിചയാളാണ് വർഗീസ് . 1970 െഫുവരി 9 ന് രാരിയിലാണ് തിുെനലി 
-ൃටിേലരി സംഭവം നടുനത്. വർഗീസിെ േനൃതവതിൽ ആു ജമിമാുെട വീുകളാ
ണ് ആരമികെ൙ടത് ൃටിേലരിയിെല ജമിയായ വാുേദവ അഡിഗെയും തിുെനലി
യിെല കചവടകാരനായിുന േചുവിെനും നസൈലുകൾ െകാു.ആരമണം നട
തിയ േശഷം സംഘം കാടിേലക് കയറി .പിനീട് ഓേരാുതരായി പിടിയിലായി.സംഭ
വം കഴിഞ്  ദിവസങൾുേശഷമാണ് വർഗീസ് പിടികെ൙ുനും െവടിേയറ് െകാല
െ൙ുനും. വർഗീസിെ മരണവാർത അറിഞേ൙ാൾ ഊരിുളവർ രു ദിവസം ഭഷ
ണം കഴിചില.വർഗീസിു േവടി അവർ ുല ആചരിുകും െചു.  അതിു ുേപാ േശഷ
േമാ റാുളസുദായതിലലാത േവെറാരാൾും േവടി ുല നടതിയിടിെലന് കരിയൻ 
വയതമാുു. വർഗീസ് അവർക് സവതം സേഹാദരെനേ൙ാെലയായിുു. ൴൙രിലായി
ുെനêിൽ ആദിവാസിജീവിതതിൽ യാെതാു മാറും ഉടാവിെലന് കരിയൻ വയത
മാുു. വർഗീസിെ േനൃതവതിൽ നടന നസൈലറ് ആരമണങുെട േപരിൽ കരിയ
ും രതിയാകെ൙ു.യഥാർഥതിൽ അേദഹം അതരെമാു ആരമണതിൽ പെêുതി
ുനില.ഏുവർഷേതാളം അേദഹതിന് ജയിൽശിഷ അുഭവിേകടി വു. വർഷങ
ുെട ജയിൽവാസതിും ൈവകിവന വിചാരണും േശഷം വിടയചേ൙ാും കരിയൻ മാർ
സിും സഖാുമായി ുടർു. സവസുദായതിും േഗാരവിഭാഗങൾും േവടി രവർ
തികണെമും അു തെ കടമയാെണന് ഉറുവിശവസിുകും തനാലാുന രവർ
തനങൾക് േനൃതവംെകാുുകും െചു. 
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 നസലിസതിെ ഉൻ൴ലനസിധാതതിൽ അേദഹം ഒരികും വിശവസിചിുനില. 
ജയിലിലായിരിേക കമൂണിී് മാനിെഫേීാ, ൴ലധനം ഉൾെ൙െടുള ൃതികൾ വായി
ുേപാും അേദഹതിെ അഭിരായതിൽ ഒു മാറും വുമില. ആുകെള െകാനത് 
ശരിയായില എന പഷകാരനാണേദഹം. െകാലയിൂെട ഒു വി൝വും വിജയികില. ഭര
ണൂടതിെ െതറായ നയങേളാട് ജനാധിപതയമായ രീതിയിലാണ് െപാുേതടെതന് 
അേദഹം വയതമാുു. 

2020 ലാണ് കരിയൻ ജീവിതതിൽ നിു വിടവാുനത്. ചരിരും വി൝വും ഇഴ
േചർന രമഗിരിുെട താഴ് വരയിൽ, ൃටിേലരിുെട മണിൽ സഫലജീവിതം ൂർതിയാ
കി ആ റാുളൻ നിതയനിരയിലാു. ഒളിുവകാേനാ മറുവകാേനാ കരിയന് ഒുമില. ജീ
വിതം അേദഹതിന് ുറന ുതകമാണ്. കരിയെ  ആമഭാഷണൂപതിലാണ് ഈ 
ൃതി എുതിയിരിുനത്.  സംസാരഭാഷയിൽ  ജീവിതകഥ പറുേപാൾ അചടിഭാഷു
േടതായ ൃരിമതവം ഇലാതാുകും അുവാചക ൃദയങളിേലക് എു൙ം രേവശിുക
ും െചඊം. നസൈലുകെളുറിും വയനാടിൽ കമൂണിී് പാർടിുെട വളർചെയുറി
ുുള സതയസധമായ വിവരണും ൃതിയിുട്. വർഗീസിെനുറിച്  പല ുതകങൾ 
ുറുവനിുെടêിും ഇര അുുനിും അതിഭാുകതവമിലാെതും എുതെ൙ട വിവ
രണങൾ ുറവാണ്.അരിുവത്കരികെ൙ട ുേറ മുഷയും അവുെട സംകാരും വയ
നാടിെ മണിൽ ജീവിചിുുെവന് നാെള േലാകം അറിേയടുട്. ഒു റാുളെ ജീ
വിത ുതകം അതരെമാു ആരഹതിെ സാഫലയമാണ്. അടിതടിൽ ജീവിുനവ
ുെട ചരിരങും വിലെ൙ടതാെണന വിശവാസതിെ ഉറച രഖയാപനം. 
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ജാതിുെട തുശാരം
ആതിര ഐ. റി. 

ഗേവഷക, മലയാളവിഭാഗം, ു സി േകാേളജ് , ആുവ
രബധസംരഹം  

 സാഹിതയം , ചരിരം , ൈവഞാനിക മഡലം എു ുടങിയ സമത േമഖലകെളും 
ഇേ൙ാും നിയരിുന ഒനാണ് ജാതിവയവഥ . ുഖയധാരാഎുുകൾ കാണാത 
ദളിത് ജീവിത ദർശനങൾ  , അവഥകൾ  അവതരി൙ിുു എനുെകാട് രേധയമാണ് 
ദളിത് സാഹിതയം. സി അയ൙െ തുശാപം എന കഥയിൽ ജാതിെയ അടിഥാനമാകിുള 
ഉചയനീചതവം ദളിതെ ജനനെതും ജീവിതെതും പാർ൙ിടെതും മറ് ഭൗതീക 
സഹചരയങെളും എങെന ബാധിുു എു ചർചെചඊു. രനവത്കരിുു . 
ഇന് സർവസവീകാരയമായ ഒനാണ്  വാുവിദയ . ഇതിെ അടിഥാനം രാമണികൽ 
േവദസംകാരമാണ് . തുശാപം എന കഥയിൽ ആവികരിുന വാു – അുബധ 
ഘടകങൾ എനിവെയ ദളിത് സാ൴ഹിക അവഥേയാട് ബധെ൙ുതി പഠിുകയാണ് 
രബധതിൽ െചඊനത് .

താേ|ാൽവാുകൾ  
 ൈവഞാനികമഡലും രാമണികൽ അധീനതും, ദളിത് ജീവിതും സാ൴ഹും, 

വാുവിദയ 

മലയാളസാഹിതയം അതിെ  ൂതകാലമാൃകകെള തിുതിെകാട്  ുതിെയാു 
എുുൈശലി രകടി൙ിചതിൽ ദളിത് സാഹിതയതിന് വലിയ പêാുളത്.  ദളിത് സാ
ഹിതയരംഗത് ുുകം ചില ആഖയാനങൾ െകാട് തെന  രേധയനായ എുുകാര
നാണ് സി അയ൙ൻ. "െപാുേബാധതിെ ആലസയങെള എേ൙ാും ആരമിുെകാടി
രിുനും സാ൴ഹിക അവഥകുെട  സêീർണതകെള മനസിലാുനതിന് ഉപുത
മായ ൂമഭാഷും രാരീയേബാധും െകാട് േവറിട്  നിൽുനവയാണ് സി അയ൙െ 
കഥകൾ” എനാണ്  ടി ടി രീുമാർ (സി അയ൙ൻ കഥകൾ സൂർണം, 2018) അഭിരായ
െ൙ുനത്. അയ൙െ  ൴ന് കഥാസമാഹാരങളാണ് ുറതിറങിയിുളത്. 1986ൽ സാ
ഹിതയരവർതക സഹകരണ സംഘം രസിധീകരിച ഉചുറകതിെല സവനങൾ,  2003 
ഇൽ ഡിസി ുസ് രസിധീകരിച ഞുകൾ. 2008,  2018 വർഷങളിൽ മേനാരമ െപൻ
കിൻ ുറതിറകിയ അയ൙െ കഥകൾ സൂർണം, സൂർണം രടാം പതി൙് എനിവ.  
സൂർണ കഥകൾ അടങിയ കഥാസമാഹാരതിൽ 'മു കഥകൾ' എന തലെകടിൽ ഉൾ
െ൙ുതിയിരിുന എുകഥകളിൽ ഒനാണ് തുശാപം.
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ൈവേകാൽ േമഞ വീടിൽ നിും ഓുേമഞ വീട് പണിത് താമസം മാുന നായക
െ ുടികാലം.  ഓുേമഞ വീടിന് േചാർചുട്. വളർു വുതായേ൙ാൾ ഒു േകാൺ
രീറ് വീട് അയാൾ പണിുു. അേ൙ാും 'േചാർച' എന രനം അയാെള പിുടുു.  ഒു
വിൽ,  ആ വീട് തകർുവീണ് അയാൾ മരിുു. ഇരുമാണ് കഥുെട സംരഹം. േകര
ളതിെ സാ൴ഹിക രംഗത് ഇും നിലനിൽുന ജാതി  രമം-വയവഹാരം, േവദ സം
കാരതിെ സവാധീനം,  വാുശാരം എനിവ ദളിതരിൽ ഉടാുന സംഘർഷങൾ 
അവർ േനരിേടടിവുന സാ൴ഹയ അസമതവങൾ,  സാപതിക പിേനാകാവഥ ഇവ
െയാെക  കഥയിൽ നിന് കെടതാുനതാണ്. 

നാേടാടിയായിുന  ആദിമമുഷയെന ഥിരമായി ഒരിടത് താമസികാൻ േരരി൙ിച 
ഘടകം ൃഷിയായിുു.  മുഷയൻ ൈകവരിച സാ൴ഹിക  വികാസതിെ ഫലമാണ്,  
ആദയകാലങളിൽ ുഹകളിും പിനീട് ഇന് നാം കാുന തരതിുള വീുകളിേലും 
അവർ പരിവർതനെ൙ടത് . വീട് െന ശദതാരാവലി നിർവചിുനത് ; ഭവനം , പാർ൙ി
ടം , ുുംബം  എനാണ്   (  രീകേഠശവരം , 2014,1796).  ഇംലീഷിൽ House , Home എനീ 
പദങൾ ഉപേയാഗിുു. "വീടിെനുറിച് ആധികാരിക പഠനം നടതിയ േസാേടസിൻ
െറും വിലയംസിെും  അഭിരായതിൽ വിവിധ ൈസധാതികർ വീടിെന നിർണയിു
നും നിർവചിുനും വിവിധ കാച൙ാുകേളാെടയാണ്. രീപഷ ചിതകർക് വീട് സവാ
രയതിെും  അധികാരഘടകങെള െവുവിളിുനതിുള ഒരിടം. േസാഷയലിുകൾ 
സാ൴ഹിക ജീവിതതിന് ഉതുന ഒു േലാകകർമത നിർമിെചുുന ഥലെമന നി
ലയിലാണ് വീടിെന കാുനത് "( ഹരിുമാർ എൻ,  2014, 4).  നരവംശശാരപരമായി വീ
ട് മുഷയരാശിുെട ുേരാഗതിുെട നാഴികകലാണ് . 

തുശാപും ദളിതെറ ജനനും – െകുകഥ  
രമാവിന്  വിശവകർമാവ് എന ഒു പരയായം ൂടിുട് . േലാകതിെല സകല ജീ

വജാലങുെടും  രൃതിുെടും  ൃടാവ് എന വിേശഷണം ുരാണ ഇതിഹാസങ
ളിൽ രമാവിന് നുു.  ഇതയൻ സാ൴ഹികചരിരം കാലാകാലമായി അേനകം അധിനി
േവശങൾു  സാഷയംവഹിു എêിും രമണികൽ - ഹിു ആധിപതയം  സ൴ഹതിൽ 
െചുതിയ  സവാധീനം മെറാു അധിനിേവശതിും ഉടായിടില . രമാവിെ ശരീര
തിൽ  നിുമാണ് മുഷയൻ  ജനിചത് എന വിശവാസെത പരിഗണിച് േനാകിയാൽ  
േപാും ദളിതൻ ുറതാണ്. െപുംതചനായ രമാവിന് ൃടിയിൽ േതാനിയ തമാശ
യാണ് ദളിതർ  എു ഏറും നികളêമായി പറയാം . െപുംതചനായ രമാവിെ    
തു േദാഷമാണ്  ദളിതുെട ജനനം.  ഇതിഹാസങെളും ുരണങെളും ഏറും ഉൽൃടം 
എു കുുന സംകാരമാണ് ഇും നുെട സാ൴ഹിക സാപതിക വയവഥ നയിു
നത്. മുഷയൻ  ൈദവെത രഷികാൻ  തമിലടിും . അരേതാളം ുധിൂനയത കട
ു ൂടിയ സംകാരമാണ്  ഇവിെടുളത്. ഇതിൽ ദളിതെ ഥാനം എവിെടയാണ് എന
ത് അധികം അേനവഷികാെത കെടതാൻ സാധിും. തുശാപം എന കഥ ുേനാട് 
വുന ചരിരപരമായ സ൴ഹികപരമായ െവുവിളി ദളിതെ ജനനെത അത് ൂചി൙ി
ുു എനതാണ് . 

“െമഡിറേറനിയൻ വംശജുെടും ആേരായിഡ് വംശജുെടും സêരമാണ് രാവിഡർ  
എന് ആുനിക നരവംശശാരം സിധാതിുു”  ( രദീപൻ പാപിരിുന് 2007. 38) .      
ബിസി 1500 നുതായി െതകൻ ൂേറാ൙ിൽ നിും വടകൻ ൂേറാ൙ിൽ നിും ആണ് 
ആരയമാുെട ആഗമനം ഇതയൻ സംകാരതിന് േമുള ആരയ /രാമണികൽ വയവഥ
ുെട േശഷി൙ാണ് ഇത്. ഇതിെ അടിഥാനം അധികാരമാണ് (കടുകയറം, ആധിപതയം ).

വർണും രമും 
 ൂറാുകൾക് ുൻേപ ഇതയയിൽ ഉടായ ആരയാധിനിേവശും അതിെ സവാധീന

ും   രാേദശിക ജനവിഭാഗങളിൽ വലിയ മാറങൾക് ഇടയാകിയേ൙ാൾ ജാതിവയവഥ 
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മാരമല ൂപെ൙ടത്; മറിച്, ഭൗതികമാും ആമീയമാും ജനജീവിതതിന് പരിണാമ
ങൾ ഉടായി.  ജാതിവയവഥ ൃടിച ജാതി വിേവചനങും മുഷയെന പലതുകളായി 
തരംതിരിുക മാരമല െചതത് ഭൗതിക ഘടകങളായ വീട് (പാർ൙ിടം ) സവത്,ൂമി, ഭഷ
ണം,വരം, ധനം എനിങെന എലാതിും ജാതി അടിഥാനതിൽ അളകെ൙ു. ദളി
തർ എനത് ജാതിവയവഥക് െവളിയിുള വിഭാഗങളാണ്. ുുഷൂതമാണ് (1)ജാതി
വയവഥുെട അടിഥാന ൂരമായി പരിഗണിുനത്. നാല് വർണങെള ുറിചാണ്  
ഇതിൽ പരാമർശം ഉളത് . അചാമെത വിഭാഗമായ പചമർ/ ദളിത്/ അുരർ   ചാുർ
വർണയ വയവഥക് െവളിയിുളവരാണ്. താെഴ തടിുള / ദളിതർക് േമൽ ആധിപതയം 
ഥാപികാൻ ; േവദങൾ െകാുള സാൂകരണം െചඊക , സംൃത േඦാകങൾ െചാു
കെയാെകയാണ് അവർ കെടതിയ മാർഗം . അവർ െചඊന എലാ രവർതികൾും 
മതപരമായ നയായീകരണങൾ നിരതി . രാമണ- ഷരീയ -ൈവശയർ ുടങിയ ൴ു 
വിഭാഗങൾും ൂരർക്,  ഭാഗികമാും സ൴ഹതിൽ ഥാനമാനങൾ ലഭിചേ൙ാൾ ദളി
തർ പാർശവവൽകരികെ൙ു.  

വാുവിദയ  

 ആരയമാർ ധാരാളം ൈവഞാനിക ശാഖകൾക് രചാരം െകാുു. അതിൽ രധാന
െ൙ടതാണ് വാുവിദയ. പേദാപതിപരമായി 'വാു' എന വാകിന് ജനങൾ പാർുന 
ഥലം എനാണ് അർഥം. വാുശാരം എനാൽ പാർ൙ിടങുമായി ബധെ൙ട ശാരം 
എന െപാുവായ ധാരണുട്.  ‘‘എലാ ഭൗതിക വുകും പചൂതങളാൽ  നിർമിത
മാെണന് ൈഹദവ ുരാണങളിൽ പറുു. ൈഹദവാചാര രകാരം ൃടിുെട അധി
പനായ രമാവിനാൽ  നിർമികെ൙ടും,  പരമശിവെ  ൃകണിൽനിും;ൂൂൽ,ര
ഥം,  ുട,  ദഡ്,  അടഗധം,കലശം,  ുഴേകാൽ,  ചിരുല്  എനിവേയാുൂടി ജനിച            
വിശവകർമാവിന് രമാവ് ഉപേദശിു െകാുതതാണ്  വാുശാരം അഥവാ തുശാരം 
എന് അറിയെ൙ുനത് ’ ’’   (വികിപീഡിയ -വാുശാരം ) വാുുുഷൻ (2) ൂമി ുുവുമായി 
വീുകിടുന എന വിശവാസംൂടി ഇതിേനാു േചർുനിുു.

വാുസിധാതങെള സൃദയം അുസരിുന പഷം വീടിൽ അഭിൃതി ഉടാുെമ
ു മാരമല,േകവല ഭൗതികത ആധിപതയം ുലർുന ഒു േലാകതിൽ നിും അതി
േവഗം അരതയമായി െകാടിരിുന േෆഹം, സമാധാനം ുടങിയ സദ്ുണങെള വീ
െടുകാും സാധിും എെനാെക ആുകെള പറു വിശവസി൙ികാൻ അതിെ ആദയ
കാല ുണേഭാതാകളായ പഡിതവിഭാഗങൾു   സാധിു . ഇത് വാുുമായി ുറെ൙
ുനിൽുന ഇതയൻ  വിശവാസമാണ്. ജാതി - മത േഭദമേനയ ഇതയയിെലാടാെക സവീകാ
രയമായ ഒനായി വാുവിദയ മാറി. 

‘‘േജയാതിശാര(astronomy) തിൽ നിും വയതിരതമാണ് േജയാതിഷം അഥവാ ഫല
േജാതിഷം (astrology). രഹങുെടും നഷരങുെടും രാശിചരം ഥിതി അുസരി
ച് അവ മുഷയജീവിതതിും രൃതിയിും സവാധീനം െചുും എന എന ധാരണ
യിൽ പല രവചനം നടുന വിശവാസാധിടിത പധതിയാണ് േജാതിഷം. ആുനിക 
േജയാതിശാരുമായി താരതമയതിന് േപാും അർഹമല ഇത് " എനാണ് ശയാംുമാർ ടി 
എസ് പറുനത് (2023 ൂൺ 7,േകരളകൗുദി). ഇതയൻ േജാതിഷം േജയാതിശാരതിെ
ും ഫലേജയാതിഷതിെും മിരിതൂപം ആയിുു എന് ഈ േലഖനതിൽ പറുുട്.

അടിഥാനപരമായി േജയാതിഷതിെ ഭാഗമാണ് വാതവിദയ.ഇത് ഇതയൻ ൈഹദവ / 
േവദ പാരപരയതിു ഫലേജയാതിഷേതാും വാുവിദയേയാുുള ബധെത ൂചി൙ി
ുു. എനാൽ േജയാതിഷ സിധാതങൾ /നിർവചനങൾ  ുധമതകാരാണ്  വാുവി
ദയുെട ആചാരയമാെരും കപിലവുവിൽ നിനാണ്  വാുവിദയ ൂപം െകാടത് എും 
കുതെ൙ുു (3) .  ഇതയൻ വാുവിദയുെട ചരിരം പരിേശാധിുേപാൾ അതിന് ൂറാ
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ുകുെട പഴകുട്. ുැിം -ുധ- ൈജന -പാചാതയ  വാുവിദയ ുെട േശഷിുകൾ 
ഇതയയിൽ ഇും കാണാം .  ൈഹദവ വാുവിദയകാണ് ഇന് രാധാനയം ൂുതൽ.  ആരയാ
ധിനിേവശതിുേശഷം ഉടായിുളും ഇന് ഒളിും െതളിും നിലനിൽുനു
മായ ൈഹദവ ചാുർവർണയ വയവഥുെട ുടർകഥയായി ഇത് നിലനിൽുു. ചാുർ
വർണയ വയവഥേയാട് ൂുുലർുനും ജാതിവയവഥ നിലനിർതിെകാട് ുേനാു
േപാുനുമായ ഒു ഒു രാമണിക് അജടുെട  ലിഖിത /അലിഖിതേരഖയാണ് വാുവിദയ .

തുശാപം 
ജാതിും ജാതിവയവഥും വുതി തീർന പാർശവവൽൃത ജീവിതാവഥ എന ഭൗ

തിക ഘടകേതാെട േചർത് അവതരി൙ിുകയാണ് െചඊനത് േരഖ രാജ്  പറഞു
േപാെല "ജാതിുെട ൂമഭാവങും അവ രതിവർതിുന ൂമ വയവഹാരങും താ
രമമായ ഭാഷയിൂെട ആവികരിുനതിും ഭതരധനായിുു സി അയ൙ൻ .” തുശാ
പം എന കഥയിൽ വാുവിദയുമായി ബധെ൙ട് നിലനിൽുന ‘തുശാപം’ എന  വി
ശവാസെതുറിച് ൂചന നൽുു .   വാുവിദയരകാരം  രാമണശാപ 5 തിന് ുലയ
മാണ്  തുശാപം . “ഒു ൃഹം നിർമിുേപാൾ രധാനമാും നാല് വിഭാഗം ആുകളാ
ണ് അതിൽ കാരകമാരായി  ഉളത്.   ൂതരാഹി, തഷകൻ, തചൻ ,വർധഗി എനിങ
െനും നാു വിഭാഗം ആുകുെട ആമസമർ൙ണമാണ് ഒു ൃഹനിർമിതിയിൽ നടു
നത് . ഇവർക് ൃഹനാഥെ ഭാഗുനിും ഏെതêിും തരതിുള അൃതി ഉടാ
യാൽ അത് തുശാപതിൽ കലാശിും .  ഇവെര വരം ,ധനം , ഭഷണം എനിവ െകാ
ട് സേതാഷി൙ികാതിരിുക,  അവുെട മനസിെന േവദനി൙ിുന വിധതിൽ എെത
êിും സംഭവങൾ ഉടാുക ഇെതാെകയാണ് തുശാപതിന് കാരണമാുനത് . രാ
മണ ശാപതിന് ുലയമാണ് തുശാപം .  തുശാരരകാരം നിർമിതിുെട കണക് ഥാ
നം ൴ലം ഉടാുന േദാഷങൾക് പരിഹാരം ഉട് എനാൽ തുശാപതിന് പരിഹാരം 
ഇല” (സേതാഷ് ആചാരി , വാുകാരൻ, 2022)

വാുവിദയും ജാതിും 
വീുമായി ബധെ൙ട സാ൴ഹിക യാഥാർഥയങെള  തുശാപം എന കഥയിൽ കെട

താം. വീുകൾക് ജാതിുമായി ഏെറ ബധുട്. ആുനികതക് ുൻപ് വെര േകരളതിൽ 
വീുകൾ ഉടായിുനില. പകരം     ഇലും ൂരും ു൙ും ചാളും തറവാുമായിുു 
ഉടായിുനത്.   മുഷയുെട വീടിന് പല േപുകൾ ആയിുു ഉടായിുനത്.  രാ
മണുെട വീട് ഇലും ഷരിയുെട വീട് െകാടാരും പറയെും ുലയെും മറ് കീ
ഴാളുെടും വീട് ചാളും ു൙ും ൂരുമായിുു. വീടിെ ജാതി  ഇന് രസകരമായി 
േതാുു എêിും ഭയാനകമായിുന ഒു ൂതകാലെത ഇത് ഓർമി൙ിുു.

                      
പാർ൙ിടം  എന സêൽ൙തിന് ഭാഷാപരമായി ൈകവന ജനായത േശഷിയാണ് 

ഇന് നാം കാുന വീട് എന പദം.
കർമപരമായി ഓേരാ വിഭാഗം ആുകൾക് ലഭിചിരിുന സവീകാരയതകും അവകാശ
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ങും ഒറേനാടതിൽ ുണം എു േതാുെമêിും അത് ഒു വിധതിൽ പറഞാൽ മു
ഷയന് ബാധയതും അടിേചൽ൙ികും മാുു ഒു വിഭാഗം ആുകൾ അധികാരികും തര
ഞുമാുേപാൾ ഒു വിഭാഗം ആുകൾ അവർക് കീഴ്െ൙ു ജീവിുു ജാതിവയവഥ
ും അു൴ലം ഉടാുന അനാചാരങൾും ുഖയകാരണം ഇുതെനയാണ് മുഷയുര
തിെ ജനനെതുറിച് ുുഷൂതം പറുനത് ഇരകാരമാണ്.

ദളിതർക് ഇന് അുഭവിേകടിവുന അവഗണനകൾും അതിരമങൾും നയാ
യമായി പറുന കാരയങൾ ഒന് ുുഷൂതും അുേപാെല ഉടായ ജാതി ുധാു
ധി സêപങളിൽ അധിഠിതമായ ജീവിതവിവാഹാരങുമാണ് െപുതചെന എന് വി
േശഷികെ൙ുന രമാവിൽ എുുടായി അതിർതിയാണ് ദളിതുെട ജനനം( മുൃ
തി അഥവാ ഹിു മിേതാളജി ) എêിൽ ദളിതൻ സാ൴ഹികമായ സാപതികമായി ഇന് 
േനരിുന രനങൾ എെതêിും തചമാുെട ശാപമാണ്. തു ശാപം എനത് ഒുവൻ 
തെ കർമം വഴി വുേചുന ശാപമാണ് എന കഥയിൽ ഓും എന വീടിുളിെല 
േചാർച അത് പറുവാൻ പണിതതചെ വീടിൽ േപായി തിരിു വുേപാൾ കഥാനായ
കെ പിതാവ് ുറെ൙ുവിുന ദീർഘ വിശവാസെമലാം ദളിതർ േനരിുന അവർ ജമം 
െകാട് വുതിെവച അേനകങളായ തുശാപേത മരി൙ിുു. അയ൙ൻ ഈ ദളി
താവഥെയ കഥയിൽ വയതമായ അവതരി൙ിുു േവദ സംകാരം ദളിതേമൽ ുധി 
സപത് െതാഴിൽ ഥാനം ുടങിയ േപുകൾ വിളിച പചയായ ജാതി വയവഥും അു
൴ലം ഉടായ പാർശവവൽകരണും കഥയിൽ ൃശയമാണ് എന ഭവന പധതി എന േപരിൽ 
ദളിതർക് അുവദിുന ുഛമായ ുകും അുെകാട് ൂർതീകരികാൻ ആവാത ദളി
ത് രഹങും നിർമികെ൙ുന ദളിത് േകാളനികും ഇതിന് ഉദാഹരണമാണ് വിലുറ
ഞും ഏെതêിും തരതിൽ േപാരാമകൾ ഉളവുമായ രേദശങളിൽ വീട് പണിയാൻ 
അുേയാജയമലാത പാറെകുകൾ െമാടുന് പാഠങൾ ചതിുകളാണ് ദളിതെ വീടി
രിുന രേദശങൾ. ഇവിെട ജാതിുെട ൂരുഖങളിൽ ഒനായ അഞത,  സപത് 
ഇലാമ എനീ കാരണങൾ ദളിത് ജീവിതെത ഒരികും ഉയർുവരാൻ അുവദിുനി
ല. വാുവിദയരകാരം ഏറും േരഠ കണുകൾ,  രവയം (നിർമാണ സാമരികൾ ) , ൂമി 
എനിവ അടിഥാനതിൽ മികചത് നാുെകുകളാണ് .  നിർമിതിക് ഉദാഹരണമായി 
വാുശാരം പറുനത് മന/ ഇലം എനിവയാണ്.  

ൂമി 
ആുധബലേതാെടാ൙ം രൃതി,  േജയാതിഷ- വാുശാരം വിഷയങളിൽ ആരയമാർ

ക് ഉടായിുന ഞാനം; ഉതമം എന് വിേശഷി൙ികെ൙ുനും ജലം,വാു,ൂമി ,ദി
ക് എനിവെകാട് ുരഷിതും അുേയാജയുമായ ൂരേദശങൾ ൈകകലാകാൻ  
അവർക് ൂുതൽ സാഹചരയുടായി. േശഷിചത് ആവശയകാർ ഇലാത ുകളിൽ ൂചി
൙ിച ഘടകങുെട െകുറ൙് ഇലാതുമായ രേദശങളാണ്. ഇതാണ് ദളിതർക് ലഭിച
ത്. സാ൴ഹികമാും സാപതികമാും പിേനാകം നിൽുന പാർശവവൽൃത വിഭാഗ
ങൾ   വനങളിേലക് ുടിേയുകും േശഷിചവർ നാടിെ വില ുറഞ ഇടങളിൽ ൂര
േദശങളിൽ ഒളിുകഴിുവാൻ നിർബധിതരായി.

ൂരൃതിെയ ുറിുള ശാരീയമായ ഞാനം, ബലം എനിവ രാമണർക് ൂമി കയ
ടകാൻ സഹായകമായി.  േകരളതിെല ൂമിയിൽ അധികും          തലുറകൾക് ുൻപ് 
രാമണുെട അധീനതയിുളതായിുു.  പരുരാമുമായി ബധെ൙ട് രചാരുള 
േകരേളാപതികഥും 2 അതിെന സാൂകരിുവാൻ കാളിദാസെ രുവംശതിും (സർ
ഗം  IV, േඦാകം 53  )  രാേജരേചാളെ (1012-1044) തീുവാലങാട്  ശാസങളിും ൂച
നുട് എു രീധരേമേനാൻ എ (2022,25) േരഖെ൙ുതിയിരിുു )

" േശവതാ രത കഥ പീത ൃണ വർണു ൂർവത
 ുഗധ രാമണി ൂമി രത ഗധ ു ഷരിയാ
 മു ഗധ ഭവൈദവശവ മദയഗധ ച ൂരണി
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 മുര രാമണി ൂമി കഷായ ഷരിയ മത
 അമ ൈവശയ ഭാവിയിൽ ൂമി ഥിതരകീർതിതാ  " 4
എന േඦാകം ഇു സംബധമായി നല ഉദാഹരണമാണ് (മുഷയാലയ വിധി 2003:09)
   ൂമിയിൽ ജീവികാുള മുഷയെ അവകാശെത ജാതിുെട അടിഥാനതിൽ 

തരംതിരിുു. ൂമിുെട   ജാതിയാണ് ഈ േඦാകതിൽ പറുനത്. സംഘകാലതിൽ 
ൂരൃതിക് അടിഥാനമാകി തങൾകുേയാജയമായ രേദശങൾ െതാഴിൽ അടിഥാ
നതിൽ വിഭജിചിുു.  എനാൽ ജനിച വംശതിെ അടിഥാനതിൽ മുഷയെന തരം 
തിരിുന ഈ ജാതി വയവഥെയ അംേബദ്കർ വിളിചത് രേഹളികെയനാണ് .        
‘‘കു൙് നിറം , മദയതിെ ഗധം, കയ്ുരസം ഈ വക ുണങുള ൂമി ൂരവർണതിൽ
െ൙ടതാണ് . താമസജീവികൾക് തേമാമയരേദശമാണ് അുൂലെമുളുെകാട് ഇത് 
നിദയമാെണêിും താമസമാർക് അുൂലമാുു”  (മുഷയാലയ വിധി 2003:10 ) എന 
പരാമർശം ൂരമാെരേയാ താമസമാെരേയാ (കുതവൻ , ദളിതൻ ) ആണ് ൂചി൙ിു
നത് . ദളിതെ ൃഹം പണിുന ൂമിുെട തരം ഇതാണ് . പാറെകുകൾ നിറഞേതാ , 
മശാനൂമിേയാ ചുുനിലേമാ  ആയിരിും ദളിതന് ലഭിുക .  ൂരഹിതർക് ൂമിവാങാ
ും വീു൙ണിയും സർകാർ   നൽുന ുകു കിുന ൂമി ുൻപ് ൂചി൙ിചുേപാെല 
ചു൙യിേലാ േඦാകം പറുനുേപാെല തേമാമയരേദശമാണ് . െടൗണിന് നുവിൽേ൙ാ
ും ദളിതർ താമസിുന ഥലതിന് വിലുറുളുേപാെല ൂമിുെട ഘടനും  സവ
ഭാവും ജാതിേയാട് േചർു  നിലുു എു കാണാം . തുശാപം കഥയിൽ ഇത് പര
മർശിുനിെലêിും  സി അയ൙െ മുകഥകളിൽ  (നിരവൂകയാണി , േനരം െവുു
കയാണ് )    ഇത് കാണാുനതാണ് . 

ൃഷം / മരം /തടി 
“ തുശാരം എനാൽ മര൙ണിുള ഒു രമാണം . ൃഹങൾ ുതലായവ പണികഴി

൙ിുനതിെന സംബധിുള ശാരം”  എനാണ് ശദതാരാവലി നിർവചിുനത് ( രീ
കേഠശവരം ,2014, 991) . തച൙ണികൻ  (തചൻ ), തചവാടി (ആശാരിുെട ുര ), തചേവല 
(തചെ െതാഴിൽ ), തചാനയം(തചിുള ദിവസൂലി , ഒു തചന് ഒു ദിവസം െകാുേക
ട ൂലി ), തചിചി  (തചെ രീ ), തച് (തചെ െതാഴിൽ , ആശാരിുെട ഒു ദിവസെത 
േവല )  തുെകാൽ (ആശാരിുെട അളുേകാൽ ), തുപണി , തുേവല (ആശാരിുെട 
േവല ,തടിയിൽ െചඊനത് ) തുവിുതി (ഒു ൂുടമരീതി , ആശാരിമാർക് കരെമാഴി
വായി പതിുെകാുതിരിുന ഥലം ) എനിവയാണ് സമാനപദങൾ.  

 
വാുശാരരകാരം രഹനിർമിതിെയ സവാധീനിുന മെറാു ഘടകമാണ് നിർമാണ 

രവയങുെട ലഭയത. ഇതിൽ ഏറും രധാനെ൙ടതാണ് ൃഹനിർമാണതിന് ഉപേയാഗി
ുന ൃഷങുെട സവഭാവം.  അവുെട ുണം,  സവഭാവം എനിവക് അധിഠിതമായി നാ
ലായി വിഭജികെ൙ടിരിുു. 

തുശാരരകാരം സർവസാരം,  അതസാരം , ബഹിസാരം ,നിസാരം   എനിവയാണ് 
നാുതരം ൃഷങൾ.  അകും ുറും കാതുള ൃഷങളാണ് സർവസാരം. ഉദാഹര
ണം; െതക് , ുളി .  അകു കാതുള ൃഷം ആണ് അത സാരം . ൝ാവ് ആഞിലി 
ുതലായ ഉദാഹരണം .    ുറുകാതൽ ഉള ൃഷങൾ ആണ് ബഹിസാരം . കുങ് , 
പന ഉദാഹരണം .  ുരിങ ുതലായ പാഴ്മരങെള നിസാരം എന വിഭാഗതിൽ െപുു . 
അവക് കാതൽ ഇല . 

തുശാപം എന കഥയിൽ നായകെ െചു൙കാലത് ഓുേമഞ വീട് നിർമിുേപാൾ 
കുേകാലിും  ഉതരതിും  പാഴ് മരതിെ ഗണതിൽെ൙ുന വിലുറഞ മരങ
ളിൽ ഒനായ വറങ് എന മരമാണ് ഉപേയാഗിുനത്. “വേകാൽ േമഞ ..........ഉതരും 
കുേകാുുടാകി അടകാമരതിെ പടികയടിച് ഓടിട വീടിലാണേലാ എന അഭിമാ
നം ആദയെമാെക അഛനമമാർും സേഹാദരങള്ുുടായിുു ”( ുറം 206-207) .      
“പടികകൾ  േവടേ൙ാെല ഉറ൙ികാെത ഓുേമഞുൾെ൙െടുള പണിുറമാകാം 
േചാർചക് കാരണെമന ചില നാുരമാണിമാുെട വിദധാഭിരായം േകടിട് ൃഹനാഥനായ 
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അഛൻ നാലു വീുകൾകുറത്തമസിുന ആശരിേയാട് പരാതി പറയാൻ  േപായ
ത്  നാലാം ലാുകാരനായ ആയാൾക് നല ഓർമുട് ”(ുറം 207)   . ഇവിെട ൂചി൙ി
ുന പണിുറതിന് കാരണം   ആശാരിക് എെതêിും അനിടം ഉടായി എുള
ും അത് തുശാപതിന് കാരണമാണ് എുളും മാരമല  മറിച് , പണിസാധാനങു
െട ുറും  സാപതിക ുധിുും ൂടിയാണ് .  

ഇേത ഭാഗത്  ; ഉൽൃടമായ മു മരങെള ുറിച്   വീട് പണിുന ആശാരി പറുു
ട് ;  “ പിെന , ഉതേരാം കുേകാും േതും ഈടിുമായ്ര്നേലാ . പടികയാെണêിൽ 
ആഞിലികാതും . മചിെ കാരയാെണêി പറയാൂലയാ. നാുെവരൽ കടീലേല മചിടി
രികണത് . അും െതും കാതലിൽ ! "  (തുശാപം ; 207) എന ആശാരിുെട പറചിൽ 
കളിയാകൽ മാരമല ദളിതന് രാപയമായ ഉറുള പാർ൙ിടതിെ ൂചനുമാണ് .  മെറാ
ു കഥ സദർഭം ഇങെനയാണ്: " എെ േചാതിെ൙േലെന , തേനാെടാും ഓടിട വീടിൽ 
കിടകാൻ പറഞിടിലേടാ ! വേകാൽ േമഞതാെണêിും ഒു ുളിെവളം േപാും അക
ു വീഴാതെതന് താൻ പറഞിുള ആ ഒനാതരം മാടം െപാളിുകളേയട വല കാ
േരയാടായിര്േനാ ?” എന വാുകളിൽ അുകപും ഉപേദശും മാരമല ദളിതുേമു
ള  അടിേചൽ൙ികും രകടമാണ് . ഇത് ജാതിവയവഥുെട വശങളിൽ ഒനാണ്. 

ആശാരിേയാട് മുെതാു വാുപറയാെതുള നായകെ പിതാവിെ നിൽ൙് ജാതി 
ഉറ൙ിെചുുന വയതയത മേനാഭാവമാണ് വയതമാുനത് . ഉയർന ജാതികാരേനാട് 
തഴനജാതികാരന് േതാുന വിേധയതവം , ഭയം ഇവിെട കാണാുനതാണ് . സാപതി
കമായി നില െമചെ൙ടാും ഈ ഭയം ദളിതെന േവടയാുു . അുെകാടാണ് ദളിതൻ 
അലാത ഒരാെള കാുേപാള് സാമാനയം െമചെ൙ട  ജീവിതസാഹചരയം ഉെടêിും നാ
യകന് സംസാരം ുടിേ൙ാുനത് . കഥാഭാഗം : “  ആർസിസി വർും പിസിസി വർും 
എതാെണന് പഠി൙ിുനതിന് ജയേവദി ഇുന കേസര ഉസാഹൂർവം അപം ഇടേതാ
ട് തിരകി ഇടേ൙ാൾ പിനിലിുന് െനചേതക് തലെയാടിുറുന ൂ൙ർൈവസെറ 
േനാകി അയാൾ ഒു ചിരികാൻ ഒുങിയതാണ്.  പകുറങി െചു൙ം പാഴാുനവൻ 
എങെന വീട് പണിുെട േമൽേനാടം വഹിുെമന് ആശê അയാുെട  ചിരിുെട കു
ുെഞരിു . നെലാു ുക ുൻൂറായി കിടിയേതാുൂടി ജയേവദി ഇുെനുേനറവെന
േ൙ാെല വലിയവനായി.  അുവെര ുലിയായിുനവൻ നനുവിറുന ഒെരലിയാും 
ൂപാതര രാപിു.  ആർ സി സിയിൽ െപുന വാർക പണിെയ൙റി ചില േചാദയങൾ 
അയാൾ േചാദിചേതാെട  ുതലാളി വർക് ൈസറിൽ വരാതിുു  സഹകരികണെമന് 
േകാൺžാടർ അഭയർഥിു.  എനിും ഇടിുകയറി വീടിെ തുവാർുനത് കാണാൻ 
എതിയ ുതിവാദിയായ അയാൾക് ൈദവമിെലêിും െചുതാുെടന് ജയേവദി 
േബാധയെ൙ുതിെകാുു.  അുുതലാണ് അഛെന രഷിച െനുവീർ൙് തെ തലു 
ുകളിൽ തെന വടം ുുുെടന് േതാനൽ അയാൾക് ഉടാകാൻ ുടങിയത്.  അേന
രെമലാം അയാൾക് എുെകാേടാ  ആ പഴയ ആശാരിെയ ഓർമവു . ഒ൙ം ആ പരി
ഹാസുുകാരൻ തെനയാേണാ േകാൺžാടുെട ൂപതിൽ തെ ുനിെലതിയിരി
ുനെതന  സംശയും അയാൾുടായി”( ുറം 208-209).

  േചാരാത േകാൺരീറ് വീട് നിർമികാൻ നായകനാരഹിുു .   അയാുെട ജീവിത 
ലഷയം അതാണ് . ദീർഘകാല സപാദയം ുുവൻ േചർത് അയാൾ വീട് പണിുനതിന് 
ഒു േകാൺžാടെറ  കാുു.  പണികാേരാട് യാെതാുവിധ ബധകവിധം യാെതാു 
സംഭവങൾേകാ ഇടെപുകാെത വീട് പണിത് താേകാൽ വാങി അയാൾ താമസം ുട
ുു.   അവിെടും േചാർച  അയാെള പിുടുു . കരാുകാരെ അഴിമതിേയാ അേതാ  
ദളിതനായ ൃഹനാഥേനാുള ുൻവിധിും ആയിരിും ുതിയ വീടിെ േചാർചുെട കാരയം. 

...ും ഒ൙ം െപുംതചെ ഉളിുെട ഓർമെ൙ുതും ഉെടന് ആസവാദകന് േതാും . 
ുന്പ് ൂചി൙ിചുേപാെല , ുുഷൂതതിൽ മുഷയെ ജമെത  ുറിുള ൂചനും ഉട്. 

“അേനരെമലാം അയാൾക് എുെകാേടാ പഴയ ആശാരിെയ ഓർമവു  . ഒ൙ം ആ 
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പരിഹാസൂുകാരൻ തെനയാേണാ േകാൺžാടുെട ൂപതിൽ  തെ ുനിൽ ഇരി
ുനെതന സംശയും അയാൾുടായി (ുറം 209)   "     എന വാുകളിൽ ദളിതനായ 
താൻ അുഭവിുന സാ൴ഹിക നിദ , സാപതികപരാധീനത,  ുൻവിധി,  ുറവാളിേയാ
ട് േപാും ഉള െപുമാറം എലാ നായകൻ തിരിചറിുു.  തകർുവീണ വീടിനുത് മര
ണെ൙ുന നായകൻ ജാതിുെട ൂരതകൾക് മാരമായി അുദിനം ൂഷണങൾും ുെട
ുകുകൾും വിേധയരായിെകാടിരിുന അേനകം ദളിത്  ജനതുെട രതിനിധിയാണ്. 

നിഗമനം 
ഇതയൻ സാ൴ഹിക – സാംകാരിക രംഗം രതയഷമാും പേരാഷമാും ജാതിവയവഥ

ും അത് നിയരിുന മു വയവഹാര രമങും  െകാുനടുു എനതിു സമകാ
ലീക സംഭവങൾ  ഉദാഹരണമാണ് . ജാതീരമങളാൽ ജീവിതതിെ നാനാ ുറയിു
ള മുഷയും ുരിതം അുഭവിുു . ഇതിൽ ഏറും ൂഷണം െചയെ൙ുനത് ദളിതരാ
ണ് .  സാ൴ഹിക അസമതവങൾെകാ൙ം സാപതിക അടിതറയിലാതും  ദളിത് ജീ
വിതം ുകരമാുു . ചാരയാൻ വിേഷപണതിൽ എതിനിൽുന ഇതയൻ േജയാതി
ശാരം ,   േജയാതിഷം േപാുള ൈഹദവവിശവാസതിൽ നിും ുറുകടകാൻ കഴിയ
തിരിുേപാൾ ൃഹനിർമിതിുമായി ബധെ൙ുനിൽുന വാുവിദയയിൽ നിും േമാ
ചിതരാുക എനത് ുറുൂടി രയാസെ൙ട കാരയമാണ് . േജയാതിഷതിെ ഭാഗമായ വാ
ുവിദയും നിലനിുനത്  സനാതനധർമം അധവാ ജാതിവയവഥെയ അടിഥാനമകി
യാണ് . ഇതയൻ സാ൴ഹിക സാഹചരയതിൽ  ചരിരാതീത കാലം ുതല് ദളിതർ േനരിു
ന ജാതിരേഹളികയെകതിെര  സർഗാമകരംഗുനിുുള ദളിതെ െചുുനിൽ
൙ാണ് ദളിത് സാഹിതയതിും െചඊനത്.  സി അയ൙ൻ തെ കഥകളിൂെട ൂതകാല
െതും വർതമാനകാലെതും രനവത്കരിുു.  തുശാപം എന കഥ ഇതിന് മിക
ച ഉദാഹരണമാണ് . 

അടിുറിുകൾ

1. ുുഷൂതം 11,12 േඦാകങളിൽ
യത്ുുഷം വയദുഃ
കതിധാ വയകപയൻ
ുഖം കിമസയ കൗ ബാൂ
കാ ഊൂ പാദാ ഉചയേത       11
രാമേണാഽസയ ുഖമാസീദ്
ബാൂ രാജനയഃ ൃതഃ
ഊൂ തദസയ യൈദവശയം
പദ്ഭയാം ൂേരാ അജായത       12
2 ‘‘േരതാുഗതിൽ സർവേലാക വയാപിയായി രതയഷെ൙ട ൂതമാണ്   വാുുുഷൻ  

എനാണ് ൈഹദവ വിശവാസം.  ശിവും  അധകാരൻ എു േപരായ രാഷസും തമി
ുടായ ഏുുടലിൽ, ശിവെ ശരിരതിൽ നിും ഉതിർു വീണ വിയർു  ുളിയിൽ 
നിുമാണ്   വാു ുുഷെ ജനനം.  ഇങെന ജനിച ൂതതിെ പരാരമങൾ സഹി
കാനാവാെത േദവമാർ  രമാവിെന  രതയഷെ൙ുുകും; അേദഹതിെ ആഞാ
ുസരണം ൂതതിെന ുധതിൽ േതാപിച് ൂമിയിൽ എുത് എറിുകും െചു.’’ എനാ
ണ്  ഐതീഹയം   .  

3.  വിുവിെ അവതാരമായി പരുരാമൻ അേറബയൻ കടലിു നൽകിയ പാരിേതാഷി
കമാണ് േകരളം . പരുരാമൻ തെ  ആുധമായ പരു േഗാകർണതിൽ നിന് കനയാ
ുമാരിയിേലക് കടലിും മീെത എറിെഞും,  അത് െചന് വീണ ഭാഗം വെരുള കടൽ 
പിൻവാങിെയും അങെന ഉടായ ൂവിഭാഗം ഭാർഗവേഷരം എും വിളികെ൙ുന
ത് േകരളതിൽ രാമണർക് ആധിപതയം  ലഭികാൻ  ചമചതാണ് ഈ ഐതിഹയം  . 

4.  ുരനിറം ,നല ഗധം , മുര രസം ഈ ുണങുള ൂമി രാമണ വർണതിൽ 
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െപടതാണ്.  ഇത് അതുതമം ആെണêിൽ ജീവിതതിൽ അുൂലമാെണും അറിയ
ണം രതതിെ ഗധം ചവർ൙് രസം ഈ ുണങുള ൂമി ശാരീയ വർണതിൽ െപട
താണ് ഇും ഉതമമാെണêിും രേജാ ുണം മയങളായ അുകുെട സനികർഷണം 
െകാും രാജാകമാർക് വിേശഷം അുൂലമാുു മഞനിറം മുവിെ ബധം ുളി
രസം ഈ ുണങൾ ഉള ൂമി ൈവശ വർണതിൽ െപടതാണ് ഇത് സാമാനയ ഉതമും 
സത്ുണതിെും ഓണതിെും മിരതവം െകാട് രായേമ ുഭകരുമാണ്.

5. രാഹ് മണശാപം ഏറാൽ േദാഷതിെനാ൙ം നാശും സംഭവിുെമനാണ് വിശവാ
സം. ജാതിും വർണവിേവചനും നിലനിനിുന ഒു കാലതിെ ාഷ് ടിയാണ് രാ
ഹ് മണ ശാപം. മുഷയെന ജാതിും മതും പറഞ് പല തുകളിലായി തിരിചേ൙ാൾ ഒു 
വിഭാഗം േപർ അവുെട ആധിപതയം നിലനിർതാും െപാുസ൴ഹതിൽ നിും വയതയ
ഥത ലഭികാും ഉടാകിെയുതതാണ് രാഹ് മണ ശാപം എന വിശവാസും വാും. 
കീഴ് ജാതി േമൽ ജാതി േവർതിരിവിൽ രാഹ് മണ സ൴ഹം േമൽ തടിൽ എതിയേ൙ാൾ 
അവർു താെഴുളവെര നിയരികാും അടകി വാഴാും പല ആശയങൾ േവടിയി
ുു. ശരീരതിെ നിറം, െതാഴിൽ, ജീവിതാവഥ എനിവ ആധാരമാകിയാണ് മുഷയർ
കിെടയിൽ േവർതിരിും തുകുുടായത്. ഇതിെ ഒു   രധാന ഭാഗമായിടാണ് രാ
ഹ് മണ ശാപം എന ആശയും ഉടെലുതത്.

ആധാരൂചി
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കീഴാളരീ ആമകഥകും സവതവേബാധും
ലിസി േജാസഫ്

അസിറ⁄് െ«ാഫസർ, മലയാളവിഭാഗം, ഗവ. േകാേളജ്, 
ൃൂണിുറ
രബധസംരഹം

സാ൴ഹിക പരിണാമ രരിയയിൽ ദളിത് / കീഴാള സാഹിതയതിന് നിർണായക 
പുട്. കാലരമമുസരിച് സാഹിതയ- സാ൴ഹിക രംഗങളിൽ മാറി മാറി വുന 
ജനജീവിതും വികാസും സവതവേബാധും ഉൾെകാുനതാണ് കീഴാള സാഹിതയം . 
അതിൽതെന കീഴാള ആമകഥാ സാഹിതയം ചരിരതിെ  ുനർനിർമിതിയായി 
മാുു . കീഴാള ആമകഥകൾ അരിുവത്കരണതിെ  തലങൾ വയതമാുകും 
സാ൴ഹിക-രാരീയ- സാപതിക ഇടെപടുകളിൂെട വർണെവറിുെടും ജാതി 
േമൽേകാമുെടും വർതമാനകാലരാരീയം രകടമാുു കീഴാള ആമകഥകളിെല 
െപൺ അമകഥ രചനകൾ ജീവിത േപാരാടം എനതിനുറം അവുെട രാരീയ 
ജീവിതും അതിജീവനും സാ൴ഹികരനങും ആമാഖയാനങളിൽ േരഖെ൙ുുു. 
അതിജീവനതിെും രതിേരാധതിെും ശദങളാണ് കീഴാള ആമകഥകൾ .   
കീഴാള അുഭവങൾ വായനുെടും സംകാരതിെും ഭാഗമാകി മാറാൻ 
കീഴാള രീ ആമാഖയാനങൾക് കഴിഞിുട്.

താേ|ാൽവാുകൾ
ആമാഖയാനം, െപെണുത്, സവതവനിർമിതി, രീകർൃതവം

അതിജീവനാുഭവം

കീഴാള ആമകഥകളിെല െപൺസാനിധയതിന് രാരീയം, സാപതികം, ചരിരം, 
ജാതിവയവഥ ുടങിയ വിഷയങളിേലക് വയാപികാൻ കഴിഞിുട്.  ഥാപിത നി
യമവയവഥകൾക് ുറതാണ് കീഴാള ആമകഥാകാരികുെട ഥാനം. േകവലം  രീവി
ഷയങൾ മാരമല അവർ ൈകകാരയം െചඊനത്. പകരം ുുഷും രീും അധിവസിു
ന സാ൴ഹയവയവഥകളിെല െപാു രനങളാണ് വിഷയമാുനത്. അതിജീവനതിൻ
െറും ഉയർെതുേനപിൻെറും ഇടം ൂടിയാണ് കീഴാള ആമകഥകൾ. മുഷയൻ എന 
സ൴ഹെത രസിുന മാരകമായ രനങളിേലക് കീഴാള െപെണുുകാർ കടുെച
ുു. അതിജീവനതിൻെറ ഉറച േപാരാടങുെട ശദം ൂടിയാണ് ഇതരം എുുകാർ.

ഒു കാലഘടതിൽ സാഹിതയരചനകുെട കർൃതവം ുുഷവിഭാഗങൾകായിുു. 
എനാൽ ഇങെനുള ആധിപതയ മേനാഭാവങളിൽ നിുള േമാചനം െപൺ ആമക
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ഥാ രചനയിൽ സാധയമാകി. നീുന അുഭവങുെട കനുകൾ കീഴാള ആമകഥകളിൂ
െട േരഖെ൙ുുകയാണ് ഈ എുുകാരികൾ െചඊനത്. "ലിംഗേകരിത ഭാഷാഘടന
െയ തകർുന എതിെരുത് എന നിലകാണ് സചിദാനദൻ െപെണുതിെന അവത
രി൙ിചത് " (െജ. േദവിക, മലയാളതിെല താുലം, (ഷാജി േജകബ് എഡി.) ു. 257)േരാ
ഷം, രതിേഷധ രകടനങൾ, അവകാശങൾുേവടിുള േപാരാടം, പടിണി, ൂഷണ
ങൾ എനിവുെട ഉൾകാപ് കീഴാള ആമകഥകളിെല െപെണുതിൽ രതിഫലിുന
തായി കാണാം. ുുഷാധിപതയെതും സവർണാധിപതയെതും െവുവിളിുെകാടാ
ണ് കീഴാള രീകൾ  തൻെറ അുഭവങൾ എുതിൂെട സാധയമാുനത്.

സാ൴ഹിക-സാപതിക-രാരീയ േമഖലകളിെലലാം സമതവം രഖയാപിുകയാണ് രീ
വിേമാചന രഥാനങൾ െചඊനത്. എലാ ആധിപതയങെളും (സാ൴ഹികം, രാരീയം, 
മതം, വർഗം, വർണം) തകർുെകാട് ുലയതുള ുുസംകാരതിെ ഭാഗമാകാൻ 
െപെണുുകാർ രമിുു. ൈജവപരമായ-ൈരണ-ൈലംഗിക അടയാളെ൙ുതുകൾ 
ൂടിയാണ് കീഴാള ആമകഥകൾ. രീവാദം ൈസധാതികതലതിും രാേയാഗികതല
തിും വികാസം രാപിേകടത് ചരിരപരമായ ആവശയം ൂടിയാണ്. െപെണുതിൽ 
ബുുഖ രീരനങും സാ൴ഹിക രനങും അനാവരണം െചඊു. ജാുവിെ ആമ
കഥ മാണികംെപണ്-മറിയാമ േചടതി, മയിലമുെട ആമകഥ, ദയബായിുെട ആമ
കഥയായ പചവിരൽ, രജനി പാലാപറലിൻെറ ആ െനലിമരം ുലാണ് ുടങിയ രചനകൾ 
ഇതിന് ഉദാഹരണങളാണ്. രീകൾ സാഹിതയരചനകളിേലക് വുേപാൾ അവുെട അവ
കാശ രഖയാപനതിു േവടിുള ഉപാധി എന നിലയിലാണ് സാഹിതയേലാകം എു
ുകാരികെള വിലയിുുനത്. എനാൽ ആമകഥാഖയാനതിൽ േദശീയും ആേഗാള
തലതിുളും വയതിപരുമായ വിഷയങൾ ആവികരിുവാൻ കീഴാള എുുകാരി
കൾക് കഴിു."വർണപരമാും വർഗപരമാും അടിചമർതെ൙ുനവുെട സൂർണ
മായ വിേമാചനമാണ് ുമണിസം ലഷയമാുനത് "(മാതു ുജാറാണി, 2008, 11.).

ുതിയതിെ ഉഭവതിന് പഴയതിെ നിേഷധം അനിവാരയമാണ്. കീഴാള എുു
കാർ ുഖയധാരയിെലുനുവെര പഴയ മാ൴ുകളിും നിയമവയവഥകളിും െഞങിെഞ
ുങി കഴിുന ഒു അധ:ഥിത വർഗം മാരമായിുു. പഴയ വയവഥിതികെള നിേഷ
ധിച് ുതിയതായി ൂപം െകാുന എലാ രതിഭാസങും വീും പരിവർതനങൾക് 
വിേധയമാുു. അുത ഘടതിേലക് കടുേപാൾ അതിെ അതിതവം തെന േചാദയം 
െചയെ൙ുകേയാ ഥിരെ൙ുകേയാ െചඊു. അതിതവം കെടുകയാണ് കീഴാള ആമ
കഥകളിെല െപെണുതിൂെട സാധയമാുനത്. നിലനിൽുന ുുഷാധിപതയ വയവ
ഥിതിക് അപം േപാും ഊനംതടാെത രീകുെട നിലയിൽ ചില പരികാരങൾ വു
ുന കടമയാണ് വിവിധ എുുകളിൽ രകടമാുനത്. എനാൽ പചയായ ജീവിതം 
ുറെനുുവാൻ ഇന് പാർശവവൽൃത ജനവിഭാഗങൾക് കഴിുുട്. സവർണ രീ എു
ുകാർ സാ൴ഹിക രനങൾുപരി വയതിഗതമായ അുഭവങൾും രവർതനങൾ
ും രാധാനയം െകാുുകും െചඊു. സമകാലിക ദലിത്-ആദിവാസി രനങൾ െപാ
ുസ൴ഹതിൽ ചർചകൾും രതിേഷധങൾും കാരണമാുുെടêിൽ മുഷയവർഗ 
ുേരാഗതിക് ദിശാേബാധം നൽകാൻ  ഇതരം രചനകൾക്  കഴിുു.

േകരളതിെല ൃഷിേവലുെടും പാുകലുെടും ചരിരും സംകാരുമാണ് മാണി
കംെപണിൽ കാുവാൻ കഴിുനത്. ഇരയധികം പാുേശഖരണും, പാടറിുകും പാ
ടത് പണിെയുുന കർഷകർക് മാരമാണ് തനിമേയാെട അവതരി൙ിുവാൻ കഴിു
നത്. ജമി-ുടിയാൻ ഫൂഡൽ വയവഥിതിുെട വയതമായ അുഭവും, നിരാകരണുെമ
ലാം മാണികംെപണിൽ കെടതാൻ കഴിുു. പറയ ജാതിയിുളതാെണന് ഉറെക 
രഖയാപികാൻ മറിയാമ േചടതിക് കഴിഞിുു. സവതമായി ഭാഷുടാകി തൻെറ 
സ൴ഹെത സംരഷികാുള തമയതവം േനടിയ പറയവിഭാഗം ഇതിൂെട അതിതവം 
കെടുകയായിുു.
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മും രൃതിും ലയിുേചർന ജീവിതാവികാരമാണ് ആദിവാസി ജനതുേടത്. അവ
ുെട ജീവിതും ധനും രതാപും നിലനിൽുെമലാം മുമായി   ബധെ൙ുെകാടിരി
ുനതാണ്. ൂഷക ജനതുെട േമാചനം ലഷയമാകി സി.െക. ജാു നയിച ൂസമരം, മയി
ലമ ആേഗാള ുതക കപനിെകതിെര നടതിയ സമരം എനിവ രേതയകം പരാമർശ
മർഹിുു. ഈ രു വയതികും സവകാരയ ആവശയങുെട ുനണിേ൙ാരളികളല, മറി
ച് ആേഗാളതലതിൽ േനരിുെകാടിരിുന രനങെള തങുെടതാകി മാുകയായിു
ു. നിലനിപിു േവടിുളള േപാരാട ൂമികയായിുു രുേപുെടും സമരുഖം. ഒു 
കപനിുെട ഉഭവം ഒു ജനവിഭാഗതിൻെറ നാശം െകാുെകാടായിുു. ഈ നാശ
തിൽ നിുള േമാചനമാണ് മയിലമെയേ൙ാുള സമരനായികമാർ ലഷയംവചത്.

ഒുകാലത് െപാുവിടങളിൽ നാലാൾെകാ൙ം  നിന് ചിതികാും രവർതികാു
ുള കഴിവ് രീകൾുേടാ എന േചാദയതിന് ഇതരം ആമകഥകൾ മുപടി നൽു
ു. െപാുയിടും (ുഖയധാര) സംഘടനുമിലാെതുള  േപാരാടവീരയങുെട കഥകളാ
ണ് െപൺ ആമകഥാ സാഹിതയം. മയിലമുെട ആമകഥയിൽ "ആദിവാസിെന എലാ
വുംൂടി േതാനിവാസി ആകികളു" എു പറുു. മണിേനും വനേതും ഒുേപാ
െല കടിുന കാടിൻെറ അധിപതികളായിുന ജനതെയ ആരാണ് േതാനിവാസികളാ
കിയത്? അടിഥാന ജനതുെട ഇങെനുള േചാദയങുെട മുപടിൂടിയാണ് കീഴാള 
ആമകഥകൾ.  കീഴാള ജനതുെട സംകാരതിൻെറ നാുകളായി ഇതരം ആമകഥ
കൾ മാുു. അവകാശെ൙ട മും െവളും കിടാെത അലുഴുന കീഴാള ജനതക് 
സവാതരയം ഇും അനയമാണ്. ൂജല സപതിനാൽ അുരഹീതമായ ഒു ഥലമാണ് 
൝ാചിമട. ഈ രേദശതാണ് ആേഗാള ുതകകപനികൾ ശീതള പാനീയങൾ വൻേതാ
തിൽ ഉദ്പാദി൙ിച് ുടങിയത്. അനതരഫലമായി സമീപെത നീുറവകെളലാം വിഷം 
നിറഞതായി മാറി. ലഭയമായിുന ുടിെവളും നടെ൙ു. േദശീയ സപതായ ൂജലം 
മുഷയസ൴ഹതിന് ുുവൻ അവകാശെ൙ടതെണും ഈ ജലസപത് സവകാരയ വയതി
കൾക് മാരം അുഭവികാുളതെലന ഉറച ശദമാണ് അഷരാഭയാസമിലാത മയില
മയിൂെട േലാകെമപാും ുഴങിേകടത്. ഒു സാധാരണ ആദിവാസി രീയായി ജീവിു
തീേരട ഈ രീതവം ആേഗാള രനതിെനതിെര രതിേഷധുയർതി സവതവേബാധം 
കെടുകയാണ് െചതത്.

ജീവികാും ജനിച ൂമിയിൽ മരികാുുള േപാരാടങേളാെടാ൙ം കിട൙ാടതിു 
േവടി, നിലനിൽ൙ിു േവടി, മശാന ുമിുേവടി, സവതം ൃഷിൂമിും ജീവിതസാഹ
ചരയങും തിരിു പിടിുനതിു േവടിുള  സമരങൾക് സി.െക. ജാു േനൃതവം 
നൽകി.  േകവലം രീ വിഷയങളിൽ മാരം രധൂുകയായിുനില, കീഴാള/ആദിവാ
സി ആമകഥാൃുകൾ െചതത്. വിനയുെട ആമകഥ സ൴ഹതിൽ ഇും നടമാടി
െകാടിരിുന ആചാരരമങുെട പതിവ് രീതിെയ സൈധരയം േനരിുെകാട് അതി
തവം െവളിെ൙ുുകയാണ് െചതത്. ഔേദയാഗിക  ജീവിതതിൽ  തൻേറതായ ഇടം കെട
ുവാൻ വിനയക് സാധിു. െവുകെ൙ട െതാഴിൽ എനതിുപരി അവുെട അവകാശ
ങൾുേവടി േപാരാടിയ ചരിരമാണ് നളിനി ജമീല തൻെറ ആമകഥയിൽ േരഖെ൙ു
ുനത്.

ൈലംഗികെതാഴിലാളികൾക് സംരഷണം  ആവശയെ൙ുെകാട് സംഘടനകൾ ൂപീ
കരിുവാൻ നളിനി ജമീലക് കഴിഞിുട്.  സവതം നിലനിൽപിനാുള ഞങുെട സം
ഘർഷം വയതികെള ആരയിു മാരം ുടുകേയാ നിർുകേയാ െചയാനാുനതല" 
എന് നളിനി പറുു. (നളിനി ജമീല 2018, 96)ആ െനലിമരം ുലാണ്  എന രജനി പാ
ലാപറപലിെല ആമകഥയിൽ ഒു ദളിത് രീുെട അതിജീവനതിൻെറ അടുകൾ എന
തിലുറം രാരീയും സാ൴ഹികുമായ രനങൾ അുഭവിേകടിവനതിൻെറ ുവും 
ചവർും അടയാളെ൙ുുു. വാതായാനമിലാത വീും ുുമറയിലാത കൂും ുർഗ
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ധം വമിുന േതാുകുെമലാം വിധവയായി ജീവിുന രീുെട ുരുഭവങെളെയലാം 
വയതമാുന  ആമകഥൂടിയാണിത്. "സാ൴ഹികമായി കീനിലയിുളവുെട എുതെ൙
ട ജീവിതങൾ അവയിെല വിധവംസകമായ വാുകൾ െകാു തകർതത്, െകടിെ൙ാ
കിയ നുെട നേവാഥാന നിർമിതികെളയാണ് " (രജനി പാലാപറപിൽ, 2021, 9).

ആേഗാള രനങൾെകതിെരും സാുദായിക അവഗണനകൾെകതിെരും േപാരാടാൻ 
പാർശവവൽൃത ജനവിഭാഗങൾക് കഴിഞിുട്.  സാഹിതയരവർതനങുെട ുഖയധാ
രയിൽ കീഴാള എുും രീ കർൃതവും രവർതനേമഖലുെമലാം ശതിയാർജിചിരി
ുു. ുുഷേകരീൃത എുതിൽനിും ആേഗാളതലതിുള രനങളാണ് ഇവർ ൂലി
കയിൽ പകർനത്. രീകുെട േകവല ശാരീരിക രനങളിൽ മാരം ഒുങി നിൽകാെത 
സ൴ഹതിൻെറ െപാുരനങൾ േനരിു അുഭവിു മനസിലാകിയ േശഷമാണ് ഓേരാ 
ആമകഥും പിറുവീണത്. സവർണ ആമകഥകൾ വയതിപരമായ രവർതനങളി
ും ജീവിത അുഭവങളിും സജീവമാുേപാൾ ജീവമരണ േപാരാടതിൂെട തൻെറ സവ
തവെതും വംശെതും േഗാരെതും ജനതെയതെനും നിലനിർുവാൻ കീഴാള 
ആമകഥാകാരികൾക് കഴിഞിരിുു.
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A Hermeneutical Approach to Arundhati 
Roy’s The Ministry of Utmost Happiness 

Abstract
    The paper attempts to do a hermeneutical reading of Booker Prize

winning author Arundhati Roy's second novel The Ministry of Utmost 
Happiness. The novel is a reflection of contemporary Indian political reality 
and acts as a companion piece to Roy's nonfiction works published earlier. 
How fiction as a genre has compounded the effects of reading her essays is 
discussed in this paper. How the various elements of the novel, including 
the characters, setting, instances, and themes reflect the contemporary Indian 
scenario is also discussed. 

Keywords
 Indian politics, Fiction, Hermeneutics, Majoritarianism

 Even a modest observation of Arundhati Roy's second novel The Ministry of 
Utmost Happiness leads us to the realisation that the novel is a guide to the contemporary 
Indian political scenario conveyed in the language of literature. A "Guernica" of 
incongruous characters, whose lives crisscross in multiple ways, the novel portrays 
the terrifying picture of Indian reality. This novel is the muchawaited second novel 
of Arundhati Roy, published after a long gap of twenty years. The book draws many 
parallels from the author's experiences as an author and activist. It is a companion 
piece to the nonfiction essays she has written. While her essays were largely attempts 
at attracting public attention to address issues that needed immediate redressal, the 
novel acts as a condensed portrayal of her nonfiction works. Many terrible instances 
in Indian history that Roy had been a vocal critic of  the Gujarat riots, Babri Masjid 
demolition, Kashmir insurgency, the Naxal revolt, and the Bhopal gas tragedy find 
a voice in the novel. 

   Without digressing into facts and figures or the number of people displaced or 
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the casualties suffered, the author subtly portrays the events in a relatable and poignant 
manner. In a reading session at the CUNY Graduate centre, the author explains,  
“The truth is if you live in India, or in Kashmir, you will know that there's so much 
to be said, there's so much wilderness, there's so much Imagination that hasn't been 
enclosed, and that I think is what makes our battle so ferocious”. The Ministry of 
Utmost Happiness can be seen as an attempt at translating this wilderness and 
imagination into fiction. 

 Language as a limitation of one's perceivable reality can be subverted in the 
language of fiction. The novel does not follow a linear narrative rather is replete with 
different narrative perspectives that represent different status quo. The terrifying and 
awkward circumstances the clash of identities confer on a Muslim 'hijra' represents 
how an individual alienated on multiple levels struggles to identify herself with the 
rest of the community. "She knew there was a word for those like him – Hijra. Two 
words actually, Hijra and Kinnar. But two words do not make a language. Was it 
possible to live outside language?" (8). 

 In a landscape where forbidden language is silenced with draconian sedition laws, 
the authority that fiction holds over fake truths can be compared to chutzpah 
(pronounced hu:tzpah) which is a  relatively new term in Indian vocabulary popularised 
by Vishal Bardwaj’s 2014 film Haider, an adaptation of Shakespeare’s Hamlet. The 
protagonist originally uses the Finnish word to denote the confidence exhibited by 
an establishment to justify the unjustifiable atrocities to veil the real agenda behind 
it. As described in the movie, it is chutzpah when a juvenile seeks pardon from the 
judge in the court for acquitting him from patricide on the account that he is a yatheem. 
In Kashmiri vocabulary, the Arabic word yatheem holds more significance than the 
word “orphan”. As per Islamic religious beliefs, an orphan should never be considered 
a liability, on the contrary, being just with an orphan is considered an obligatory duty. 
In the movie, the chutzpah is used with reference to the Armed Forces Special 
Provisions Act (AFSPA), which incidentally also rhymes with it, where the government 
has given unquestionable authority to the army. The irony is that the physical torment 
and mental trauma the people of Kashmir have to go through is the result of a system 
originally established to protect them from exactly the same thing the system now 
perpetuates  terror. 

In the dangerous times in which an author like Roy lives, especially after the 
murder of Gauri Lankesh and Govind Pansare, Roy symbolically earns bail and 
license at the same time when the mandatory disclaimer on the first page innocently 
guarantees that the novel is a work of fiction and any resemblance to any actual 
person, living or dead, events or locales is coincidental. The ripostes avoiding direct 
references get untangled as the story progresses from misfortune to misfortune in 
parallel to the series of events that have happened in the country, especially post
emergency. She writes, for instance, in the welldocumented essay “democracy” 
(without a capital ‘D’), about the trauma of a woman caught in the 2002 pogrom in 
Gujarat. The riot was a retaliation to the Godhra massacre which in turn was a response 
to the Babri Masjid demolition which was the disturbingly successful manifestation 
of the divideandrule formula employed by the British in ruling India.  "Last night 
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a friend from Baroda called. Weeping. It took her fifteen minutes to tell me what the 
matter was. It wasn’t very complicated, only a friend of hers, Sayeeda, had been 
caught by a mob. Only that her stomach had been ripped open and stuffed with 
burning rags. Only that after she died someone carved ‘OM’ on her forehead"(265). 

      
If not priorly informed, a naive reader would take the above extract for fiction. 

Even if adequately informed, the reader's account obtained from the news, peppered 
with statistics and opinionated pieces can only be a substitute for Roy's realistic 
depiction. The "KashmiriEnglish Language Dictionary" which a character in the 
story uses to teach young Kashmiri kids English language also brings out how 
disturbing the vocabulary of Kashmir is. Since language is a reflection of reality, 
“A” for “AK 47” has long replaced “A” for “Apple” in this honeymooner's paradise. 
By putting events in context, fiction can infuse life into lives that otherwise would 
have dwindled to just some numerical values in a government or NGO database. 
This is what the novel has aimed to achieve. 

Any discussion on Indian democracy in contemporary times cannot avoid discussions 
on Hindu majoritarianism and the insecurity faced by Muslims and Dalits. Dayachand, 
in pursuit to avenge his father's death, who was lynched by a mob on the suspicion 
of obtaining a cow carcass, and Anjum, who was caught up in Gujarat during the 
2002 riots exhibit the reactions of two similarly oppressed communities on account 
of being born to that community. Dilip converted to Islam, more because of devotion 
to Saddam Hussein's determined face even on the gallows, a quality he aimed to 
achieve. Anjum, who witnessed the violence of the Gujarat riots was spared only 
due to what she terms as "butcher’s luck" (63). The exasperation of a yearning and 
protective foster mother who cannot conceive becomes evident when she teaches 
her adopted daughter to recite the Gayatri Mantra. It is a forewarning for all of us 
when she said by way of an explanation, “It’s safer like this. Gujarat could come to 
Delhi any day.” (48). 

  True enough, the 2019 Delhi antiMuslim pogrom was a disaster in the making 
after the newly amended citizenship act that sought to revoke the citizenship status 
of Indian Muslims (Perrigo). As a precaution, ‘she’ even tried to change ‘her’ daughter's 
gender by cutting her hair and forcing her to wear boys’ clothes, probably to give 
her more chances of survival if she has to confront the hypermasculine ideologues 
in the future. It is not difficult to understand why Anjum decided to make her daughter 
a pretense Hindu. Things take an even nasty turn when she tries to make her daughter 
a pretense male too. This is more so because of the extent to which she had to choose 
between the two binaries (male/female) herself and she denying that choice to her 
daughter.

  Sans any accolades, the novel is bound by a single quote at the back. “How to 
tell a shattered story? By slowly becoming everybody. No. By slowly becoming 
everything” (436). In a reading session, Roy explained that the quote was a reference 
to Kathakali, a classical dance form that has its origin in Kerala where the artist 
narrates a story by being not just “anybody”  but also imitating “everything” (KODX 
Seattle 34:5536:40). Like the art form, the author must have wanted a story that 
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does not necessitate continuity but allows the reader to start from where he/she wants 
and still feels like he/she is part of it. Significantly, Roy also clarifies the approach 
with which her novel should be read. One should think holistically, stripping off the 
humancentric psyche to understand the various elements of the novel in which not 
just humans but even insects play an important role. This is not the first time the 
author has drawn attention to the otherwise alwaysignored creatures. She dedicates 
her first nonfiction, The End of Imagination that critiqued the nuclear test conducted 
in India by the Vajpayee government to the “marmots and files and everything else 
on earth that is threatened and terrorized by the human race. (2)” The last chapter of 
the novel titled “Guih Kyom” is a reference to a dung beetle and is the only character 
in the novel introduced in heroic proportions, so much so that one might wonder if 
it is actually god that the author is referring to. Before the Shaheen Bagh in Delhi 
that has now become a symbol of resistance and citizen conscience, the Jantar Mantar 
in Delhi held the same image. The venue plays a significant role in the book. People 
from different parts of the country go there in multitudes urging the government to 
pay heed to their demands. Decades of oppression and injustices force them out of 
their homes only to find them in this resistance ground along with other desperate 
and miserable individuals. 

  In the novel, amidst the din at this dissent ground, a baby who was “the colour 
of night” (116) appears. Like every other character in the novel, this little creature 
also acquires a mysterious prominence. Perhaps the baby, referred to by Roy as "the 
antithesis of Christ'' is Roy's vision of a future that is imperfect but negotiable. The 
female baby, named Miss Udaya Jebeen, Udaya for her mother who was raped by 
uppercaste landlords in the forests of Baztar, and Jebeen, for the daughter of a 
Kashmiri whose death by the army was the reason why he turned to militancy, is a 
reminder of the genuine mistakes the government had made at two of the most 
disturbed areas in the country. This is how the novel ends: “But even he (the dung 
beetle) knew that things would turn out all right in the end. They would, because 
they had to. Because Miss Jebeen, Miss Udaya Jebeen, was come” (438).  Since it 
is highly unlikely that a Booker prize winner's work contains erroneous grammar, 
one can only presume that she was insistent about the purposeful error to let the 
administration know about the radical path to be taken that might force them to 
rethink their notions about the established order. ("Miss Jebeen was come" is a phrase 
she has used elsewhere in the novel too to point out that there is hope yet for the 
"evil weevil world".) 

   One woman, three lovers, and Kashmir occupy the heart of the novel. Roy, who 
had to face sedition charges because of her views on Kashmir's fight for independence 
makes her stance clear by genuinely trying to portray the story from a bureaucrat’s, 
leftliberal journalist's, and a Kashmiri militant's point of view. The fact that the 
bureaucrat, although not officially, is a ‘reformed’ man in the end about the Kashmir 
issue points out what the author expects the administration to understand.  It is 
necessary to acknowledge the mishandled history of Kashmir which is largely 
overlooked. Musa, the militant says, “One day Kashmir will make India selfdestruct. 
You may have blinded all of us, every one of us, with your pellet guns by then. But 
you will still have eyes to see what you have done to us. You’re not destroying us. 
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You are constructing us. It’s yourselves that you are destroying” (433  444). Unless 
there is an honest discussion on what Kashmir wants, this ticking time bomb at the 
juncture of two nuclearequipped nations is going to be a concern for humanity at large.

From a hermeneutical vantage point, it is not possible to overlook the semblances 
that the author shares with the character S. Tilottama in persona and Dr. Azad Baratiya 
in ideology. While it is only natural that an author portrays a character that resembles 
him/her, Tilotamma, or Tilo as she is called needs special emphasis. While Tilo does 
not have to play an active role in any of the dissent voices heard in the novel, she 
has an endearing almost intoxicating influence on the other characters. Except for 
the baby that she wishes to adopt, she does not seem to have any compelling reasons 
strong enough to linger longer in the plot. Still, she chooses to be part of the struggles 
and lets that choice define her. Branded ‘antinational’ and ‘proPakistani’, the first 
nonexpatriate Indian to win the coveted Man Booker Prize, and portrayed as the 
face of ‘Brand India', Arundhati Roy herself was someone who had every reason and 
option to choose the glitz and glamour of an average Indian dream. The circumstances 
she was raised by  fatherless, with a formidable mother caught amidst family feuds; 
with her empathetic conscience, she became the country's harshest critic. 

The Ministry of Utmost Happiness acquires all the more relevance at a time when 
the country is reeling under religious disharmony and exclusionary principles. Even 
the attempt of the authorities to brandish the face of the capital city given President 
Donald Trump's recent visit by driving away the slum dwellers has been described 
as ''the summer grandma became a whore'' (96) in the novel, referring to President 
Bush's visit years back. Although it has been two years since the novel's publication, 
the emotion one feels while reading the book only gets aggravated, considering the 
circumstances that led to the emotions are still as ripe as ever. One who reads Roy's 
essays along with her novel understands why the visceral anger laced throughout the 
book is justified, and one who views the news along with it understands why that 
anger is not borne out of mere paranoia.
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Abstract
  Hijras being the most marginalized and stigmatized communities in India, this 
paper proposes to examine how A. Revathy evolves purpose and meaning in her 
individual life and how far the cultural and social milieu within which she is 
situated configure her ‘self ’into an ‘identity’ which engages with her social 
positioning. The narrative identity which evolves in the autobiography The Truth 
About Me: A Hijra Life Story is a complex interplay of individual agency and 
social context. The paper explores how the internalization of the mythical 
narratives on hijras and their being embedded in the structures of mainstream 
Indian Culture affect A. Revathy’s attempt to create a valid transgender identity 
for herself in her lifestory.

Keywords: 
Narrative Identity, Transgender, Selfnarrative, Mythical narrative

Life Stories are internalized and evolving narratives of the self that portray how 
a person understands who he or she is, was, and may become in the future. According 
to Singer this internalized and evolving story provides the person with a “narrative 
identity” (437). It provides an individual life with unity, purpose and meaning. “The 
story of a person’s own self is central in providing meaning and identity to individuals.” 
(Polkinhorne146). The way in which, the self, constructs this identity is often linked 
with the social and cultural space within which one is located. The conceptualization 
of one’s self evolves from an adaptation of plots from one’s cultural stock of stories 
and myths. Polkinghorne believes that selfnarratives are “adaptations of plots from 
the literary and oral stories produced by one’s culture…These stories provide people 
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with exemplary plots that can be used to configure the events in their own lives.”(147) 
People living in modern societies give meaning to their lives by constructing and 
internalizing selfdefining stories.

 Katherine Nelson also believes that the function of selfstories is related to “the 
social and cultural milieu within which they are situated, and the alternative resources 
available within the milieu for understanding self and society.” (125)

 McAdams clearly states that life stories are more than recapitulations of past 
events and episodes. He emphasizes their defining character. “Our narrative identities 
are the stories we live by.” (McAdams, Josselson, &Lieblich 4)   

Myths and rituals are integral to the Indian psyche. In India, the hijra community 
is one of the most marginalized, economically, sociopolitically and geographically. 
They find it difficult to get employment, official recognition in their feminine identities, 
or protection from various forms of violence committed against them. Treated as 
outcastes, the life of a hijra in India is not easy as the only source of livelihood is 
demanding money from shops, in trains, in traffic signals or doing sex work Usually, 
hijras live together in strict hierarchical familial homes, the oppressive conditions 
of which are described in detail in A.Revathy’s The Truth About Me: A Hijra Life 
Story.A. Revathy is a wellknown activist working with Sangama, a Bangalore based 
NGO for sexual minorities facing oppression. Her autobiography is one of the first 
life narratives by an Indian transgender.

Born Doraiswamy in an uppercaste Gounder family of five with three brothers 
and a sister, she had a ‘doublestoreyed pucca house’ and ‘a lot of attention and 
affection’ (2) from both her parents. The family owned two Lorries and five acres 
of dry land. She had every opportunity to lead a normal life if her sexuality was not 
deviant. She had fond memories of her childhood when her father returning home 
late offered her a ball of rice saying, “Little one, my love, won’t you wake up?” (3). 
When she was only ten, boys at school started teasing her calling ‘Number 9’ and 
‘female boy (4). She spent her childhood years with growing unease as she tried to 
negotiate his body’s incongruity with her inner desires and natural talents. She felt 
a woman trapped in a male body. She wanted to be considered a woman by society. 
But even her family tried physical violence to make her conform to the norm.

In her midteens she met a group of likeminded people who introduced her to a 
group of visiting hijras. She stole her mother’s earrings and ran away from home 
unable to bear the constant torments from her family and neighbours. She was accepted 
into a hijra household in Delhi where the guru or head accepted her as a chela or 
disciple or mistress. The guru arranged to have her ‘nirvaana’ or the removal of the 
male sexual organs. Christened Revathy by her guru, she became the fullfledged 
member of the hijra community. Revathy had hoped that once she turned into a 
woman, she would be at peace with herself. But life in the sordid house hold was 
tough. There were constant quarrels with the gurubais or fellow disciples who were 
sexually and economically exploited by the guru. There were threats and violence 
from strangers. She took to doing ‘badai’ work, singing and dancing at people’s 
houses on the occasion of a marriage or child birth and blessing them. But what she 
earned was meagre. She joined a group of fellow hijras who went from shop to shop 
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asking for money where she felt constantly harassed and insulted.

When she longed for sexual fulfillment, she changed the hijra household of which 
she was a member and took to sex work in Bombay. In that hijra house hold sex work 
was not forbidden like the former. But she had to suffer abuse at the hands of fellow 
hijras, their gurus, drunken men as well as the police. Merely two months into the 
trade she discovered the horror and violence of her choice. She longed to return to 
her home. She entered her town the first time as a woman clad in a sari. “Look! I’m 
not a man, don’t call me ‘dai’. My name is Revathy and that’s what you should call 
me from now on.”(113)She told them emphatically. Her family desperately accused 
her of being in a disguise to deliberately disparage the family honour. She burst out: 

Disguise? Costume? What’re you all accusing me of? What I’m wearing now is 
real, true. Everything that happened before, the clothes I wore, the life I led, the way 
I had to be that was when I was in disguise, when I wore a costume. Whatever you 
say, Whatever anyone thinks, I shall remain what I am now.(114)

 Her mother pleaded with her telling, “If you were to go into the village wearing 
a sari, the world will talk ill of not only you, but of me along with you. It is bound 
to ask, “What sort of woman is that who has raised her son this way?” She desperately 
pleaded with him to  give up that dress. Her brother intervened to say “Amma! Why 
must you plead with him? Let me get out my knife and cut his hair, and land him a 
blow or two. He’ll have no choice but to come around and dress like a man!”(116) 
Her father had a tone of resignation when he said, “Look, we tried our best. We beat 
him, cut his hair, shaved his head. He would not be deterred. He has not been with 
a woman or had a childnone of that has happened. It seems this is his destiny. Who 
can change what has been ordained?” (116)

For a considerable period, she lived with her family, sister and relatives. There 
were mixed responses. Some were kind, some considered her close to God and for 
some others, she was a thing to be looked and laughed at, an oddity, a comic figure. 
Her mother often said: “You’ll be fed as long as we are alive. You are safe until then. 
But what’ll happen to you after we die? I fear for your future.”(127) She soon realized 
that once she had money all other things would fall into place respect, consideration. 
She went back to the hijra household of her nani which she had abandoned to join 
the one in Bombay. Nani again took her to the naik’s house and accepted her as chela. 
She was put into hijra sex work or ‘danda’. In the course of time, instead of entrusting 
all her earnings to nani, she learned to save for herself and also took to drinking. 
When she returned to the village the second time, it did not raise many eyebrows. 
She went looking for work, in STD booths, grocery shops, textile shops. Most often 
the reply was “If we’re to employ you, you’d be the ruin of all the boys here.” (161) 
She had to face ostracism everywhere.           

There are several myths and beliefs circulating in the hijra community. One such 
story recounted in Revathy’s autobiography is as follows. It is believed that when 
Rama went off on exile for fourteen years, his subjects came to see him off into the 
forest. Unable to bear grief, they accompanied him to the forest’s edge and would 
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have gone further into the forest when he dissuaded them telling, “All of you, men, 
women and children, go back to your houses. I’ll complete my fourteen years of 
exile and return to rule over you.”(45) So everyone left, men, women and children, 
but a group of people stayed back and there they remained at the forest rim for 
fourteen years till Rama came back. Astonished Rama asked them who they were. 
They replied, “Swamy! We belong neither to mankind nor to womankind. You said 
then that men, women and children ought to return to the city. But you did not ask 
us to go. Bound by your wishes, we remained here.”(45) Rama was astounded and 
moved by their devotion and granted them a boon. “Whatever you speak will be true. 
Your words will come true.”(45) Since then people have believed that a hijra’s word 
will come true and think of them as godly beings. They think that it is good to start 
the day by seeing a hijra. Those who run businesses believe that the day will go well 
for them if they give hijras money and earn their blessings.

In India the institution of family is far more rooted than the highly individualized 
western societies. In spite of the problematic gender which ostracized her from the 
mainstream society, her constant endeavour was to belong. All along the text we find 
passages testifying to this great need to belong. I wondered often about my parents 
and brothers.Did they think of me? What did they imagine had happened to me? May 
be my mother was not well, and had gone searching for me. But I knew it was no 
use missing home. I couldn’t go back. Could I? I had pierced my ears and nose and 
could not expect to go home like that. And even if I did, surely they would not accept 
me as a woman.(48)

Even in the parallel society of hijras there is a desperate attempt to replicate the 
structure of the elaborate system of family relationships of the mainstream Indian 
Culture. Hijras have their gurubais, chelas, nanis, daughters, etc. Taking in a chela 
or Guru or changing into another hijra household is all subject to the decision of the 
council of elders called the ‘jamat’. 

The act of writing an autobiography itself is an attempt at visibility and constructing 
an identity. Revathy views herself as an individual who was born a male and wanted 
to live her life as a woman. As a hijra she gets pushed into the fringes of society. Her 
aim as expressed in the preface is to introduce to the readers the lives of hijras, their 
distinct culture, and their dreams and desires. She hopes that by publishing her life 
story, larger changes can be achieved. She says, “I hope this book of mine will make 
people see that hijras are capable of more than just begging and sex work. I do not 
seek sympathy from society or the government. I seek to show that we hijras do have 
the right to live in this society” (vi) The narrative identity of A.Revathy which emerges 
in The Truth about me:A Hijra Lifestory is a complex interplay between individual 
agency and social context. The mythical narratives internalized by the hijras are 
attempts to organize a fragmented and diffuse life into a coherent whole. But in 
adopting the mythical conceptualization of hijras as valid, the self narrative, which 
could have debated and disputed the moral basis of the social order in which the self 
is disadvantageously positioned, emerges as a silenced voice. 
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Abstract: 

The current investigation “Casting Boundaries and Blurring Lines: Analysing 
Modernist and Postmodernist Tendencies in Jennifer Egan’s The Keep” attempts to 
probe the relationship between the two movements modernism and postmodernism. 
With special reference to the representative work by Egan, the enquiry thus looks 
forward to examining the novel which will clearly indicate the dual preoccupation of 
the novelist. This provides the impetus for surveying the phases in which these two 
movements converge and diverge. The analysis also helps to increase the sensitivity 
towards both these conditions that have left an impact on the understanding of the 
humans of their universe and helps endeavour of a critique of modernism and 
postmodernism, with an acknowledgement on their take on real/unreal boundaries, 
metafiction, self reflexivity, technology, gothicism, culture, and a sense of the past. 
It is hoped the treatment of modernism and postmodernism with their diverse 
ramifications will result in an appreciation of the complexity and genius of Jennifer 
Egan and establish her as an important contemporary American writer.

Keywords: 
Gothicism, Metafiction, Modernism, Postmodernism, Selfreflexivity, 

Technology, Culture.

The current investigation “Casting Boundaries and Blurring Lines: Analysing 
Modernist and Postmodernist Tendencies in Jennifer Egan’s The Keep” attempts to 
probe the relationship between modernism and postmodernism in general and its 
manifestation in the select novel of Egan. By identifying these elements, one can see 
how the author utilises features of both modernism and postmodernism to bring up 
innovative narration in her writing. Her dual preoccupation provides the impetus for 
surveying the phases in which these two movements converge and diverge. The 
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analysis also helps to increase the sensitivity towards both these conditions that have 
left an impact on the understanding of the humans of their world and universe and 
helps endeavour of a critique of modernism and postmodernism, with an 
acknowledgement on their take on literary conventions of both the theories, real/
unreal boundaries, metafiction, selfreflexivity, gothicism, culture and a sense of the 
past. It is hoped the treatment of modernism and postmodernism with their diverse 
ramifications will result in an appreciation of the complexity and genius of Jennifer 
Egan and establish her as an important contemporary American writer.

As a reaction against realism and romanticism, modernism appeared in the first 
half of the twentieth century. Challenging modernism, postmodernism arose in the 
second half of the twentieth century. Around the turn of the millennium, meta
modernism, also known by the name neomodernism or hypermodernism, emerged. 
Egan’s novel selected for analysis reflects the traits of all these schools of thoughts 
as they have only slight differences between each other. But the impact these 
movements made is remarkable in its own way as it promoted fresh beginnings and 
innovative ways of thinking. Though each philosophy carries its own distinct traits, 
sometimes they might overlap, but none of them is isolated from the other. Egan’s 
novel can be seen to scale the heights of neopostmodernism or metamodernism, 
because her novel is framed in such a way so as not to be known under one single 
label.  This tendency is what we can be termed as metamodernism or hypermodernism.

 
Exceptionally intelligent and challenging is Egan’s style of writing in The Keep, 

where she weaves various themes around a shameful secret which is revealed in 
course of the novel. Beginning with the personal traumas of the characters, the 
narrative touches upon the themes of imagination verses reality, and absurdity with 
parallel accounts on the modern culture’s perilous addiction with technology. The 
concept of reality is problematized as imagination mingles with eerie secrets, and 
the work creates a tremendously complex and expansive reading experience.

The backdrop of the novel is a dilapidated castle somewhere in Eastern Europe. 
The central characters of the novel are Danny and Howard, two childhood cousins. 
Howard, once a bond trader desires to transform the castle he owns into a sizable 
hotel where guests can rediscover their lost imaginations. Danny’s story is however 
distinct. He had accomplished nothing in life, his job was ruined, and had run into 
trouble. Danny was astounded by his cousin's wealth and development when the two 
finally reunited at the castle after a protracted absence. 

 
Danny is reluctant to go with Howard’s request to assist him in his new venture, 

because he had a haunting, troubling past with Howard. Years ago, while playing 
the fantasy game, ‘Terminal Zeus’, which they had invented, Danny left Howard in 
a dark cave and he was lost for three days. Unfortunately, this childhood prank had 
a very bad ending. The traumatic experience robbed off Howard’s normalcy and he 
turned to drugs and was sent to reform school. This incident separated them forever, 
paving way for never ending enmity between the two.

Danny now having no contacts with the outer world had to squeeze himself into 
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the strange space of the castle a labyrinthine maze, too dangerous with sundry 
confusing rooms and doors. A wave of shock ran through Danny’s spine when he 
met some students busy doing the renovation works of the castle, assigned to them 
by Howard, who literally had no clue about why they are doing it for. Later, Danny 
met an old baroness inside the keep of the castle, accompanied by a young, attractive 
nanny. Howard and Danny, realising that the castle is a complicated trap, attempted 
a way out, but they never could achieve the purpose. They turned pessimistic and 
extremely paranoic. Finally, to escape the sheer meaninglessness of their life, to 
protect themselves from the clench of their mental downfall, they started enacting 
the events of their childhood.

A new character Ray too appears amidst the story. He is a student attending a 
writing workshop conducted by a young lady named Holly inside the castle. Because 
of his admiration for this teacher, Ray was sincerely attempting to create a novel. In 
the end, it is revealed that Howard and Danny were fictional characters in Ray's novel 
and that the writing workshop was held in a facility where Ray was an inmate who 
had committed a crime. This fact appears postmodern in its intent as the postmodern 
fictions erase the boundary between the real and the fictional, posing serious “questions 
about the relationship between fiction and reality” (Waugh 2).

As far as the critics are concerned, being nonfictional or fictional the narrator and 
characters are important factors of a story.  They are given freedom to bring alternate 
realities to catalyse the development of the story in comprehensive terms. But he or 
she need not be true persons as is the case of Danny and Howard, instead they are 
fictional souls existing inside the fictional world of the story. That is, while modernist 
texts strive at a semblance of realism, postmodern works are more centred around 
magical realism.

Even though the most extensively used narrative perspective in literature is the 
omniscient point of view, the modernists spoke of the inner self of the characters 
with the aid of stream of consciousness technique, a feature “typical of modernism” 
(Nicol 19) while traditional narratives were always limited to the point of view of a 
single, authoritarian voice. The present novel The Keep has this feature sprinkled 
here and there, but it also embraces another most favoured and prominent narrative 
technique. That is, the use of multiple narrators at a time which enhances the experience 
of the reader while attempting to present the so called ‘real’ view of events from 
plural perspectives. There are many instances in the novel where one can easily 
identify how multiple narrators compete to gain the attention of the readers. The 
opening chapter narrated by an unnamed omniscient, third person provides a splendid 
picture of Danny traversing the path to the castle. However, Danny’s thoughts of the 
castle and the tediousness of the journey is suddenly interrupted by the narrator Ray. 
The final chapter is told entirely from the point of view of Holly.

  Initiated by enlightenment, modernism has encouraged an invincible faith in the 
universal, objective, absolute truth. Whereas postmodernism believes that there is 
no single representation of reality and there is no single truth. To put it in another 
way, postmodernists are very adamant in their claim that truth is linguistically or 
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socially constructed and are many sided. With this, one can arrive at a conclusion 
that the reliability of the narrator(s) is seriously challenged in the select novel as he 
disperses contradictory truths. Egan playfully includes this challenge and intermingles 
the modernist and postmodernist narrative techniques which baffle the readers to 
some extent.

A slice of the conversation between Rafe (the childhood friend of Danny and 
Howie) as remembered by the old Danny is another example. This kind of shuffling 
and blending of narration is done by the author with a view to deconstruct the existing 
fixities and finalities in traditional fiction. Rather than sustaining the focalisation 
only through the third person narrator, the postmodern narrative reports thoughts in 
isolation, summarises conversations, gives direct speech or offers the inside view. 
In short, the readers find themselves yoked to multiple narrators, and their distance 
with the book seems to be controlled by the subtle shifts in point of views between 
layers of represented voices and thoughts.

The second storyline of Ray, as examined earlier incorporated in the novel suggests 
‘metafictionality’, which is a prerequisite of postmodern literature, a feature that is 
rarely seen in modernism. This element in the novel of Egan, through the writing of 
Ray surprisingly reminds the readers that they are reading a work of fiction indeed. 
Traditional literature sometimes conceals its identity, but this novel reveals its true 
self and displays its process of construction. The ‘self reflexive’ nature of the novel 
is thus brought into attention easily. 

Egan also inserts a telephonic conversation in the second chapter of the novel 
which takes place between Danny and Howard. Danny enquires Howard about the 
exact location of the castle to which Howard replies that he does not know the location 
properly. In addition, there are also instances where the third person narrator pops 
up suddenly asking direct questions to the readers. This selfreflexive strategy is also 
seen as a postmodern convention in metafiction. As a result, the narrative voice adopts 
a tone of irony, and often slips into recognisable voice of a character.

Another fundamental premise of postmodernism is its rejection of reality.  
Postmodernism, instead of deconstructing the possibility of a stable, permanent 
reality has revolutionised the very concept of truth. It thwarts the depths. The reality 
as presented by postmodernism has only a surface, and no depth. Howard’s intention 
to transform the castle into a spiritual retreat sounds absurd and awkward. Danny 
too is sceptical of Howard’s intention. The students working there for the renovation 
of the castle are M B A graduates. They are doing it only for credits and there is 
another batch of students from a catering group. The language of the students as well 
as the one used by the locals Danny meets there was completely alien to him. Danny 
was told about the castle which could not be found on any maps, and which was 
located on some fluid geographical area that could fall under the German and Czech rule.

 The narrative through leaps and bounds carries the readers to the childhood of 
Howard, Danny, and Rafe. Danny’s recollection of the memories of the past is an 
explicit attempt to recapture the past in present. Past and present mingle and the 
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oscillation from one to the other helps the readers to go beyond the time–space 
constraints. Gradually Danny starts doubting the reality and the credibility of his 
current situation. When the readers finally get to know that the young girl whom 
Danny saw with the baroness was just a hallucination, it allows the dream element 
of the story to be highlighted. But are they ‘really’ real? The question thus encountered 
calls into attention the magic realist elements in the novel. A platform where the 
authors bring in magical and fantasy elements. The result is a distortion effect, an 
illusion in the fibre of the prose which forces the reader to question the nature of reality. 

"Howard: Think about medieval times, Danny, like when this castle was built. 
People where constantly seeing ghosts. Having visionsthey thought Christ was 
sitting with them at the dinner table, they thought angels and devils were flying 
around. We don’t see those things anymore. Why? Was all that stuff happening before 
and then it stopped. Unlikely. Was everyone nuts in medieval times?  Doubtful? But 
their imaginations were more active. Their inner lives were richer and weird. 

There was no pause in Howard’s talking. (Egan 7778)
In another context, Howard reacts in an interesting manner:
Howard: You know how I think of this? The Imagination Pool. You dive in and 

bang your imagination is released: it’s yours again, not Hollywood’s, not the networks 
of Lifetime TV or Vanity Fair or whatever crap video game you are addicted to. You 
make it up, you tell the story, and then you are free. You can do anything you want. 
He turned to Danny. The Imagination Pool. What do you think? (8384)".

The abovementioned instances from the narrative pinpoint death of originality, 
another hallmark of postmodernism which is unequivocally evident in the novel 
considered here. All the characters behave as if they have lost touch with the reality 
of their lives which implies that they have lost the capacity to discriminate between 
the real and the artificial. Howard imagining a spiritual retreat is an exemplary 
manifestation of a postmodern man who lost all the continuity, coherence and meaning 
of life. He wants to fly away from the stark realities of life.

The Postmodern era corresponds to the age of nuclear and electronic technologies 
and consumer capitalism. The globalised world had become dehumanised, and it 
wipes out individual and national identities. When Howard makes it clear that his 
intention is to make the castle a paradise free of all technologies, the readers can 
notice the growing turmoil of Danny. His life appears to be vacant without his mobile 
phone and his aim to set up a satellite dish atop the tower is ridiculed by Howard 
and his wife.  He becomes increasingly paranoid in the absence of technology. 
Postmodernism focuses not only on the contemporary culture, but also the technological 
consciousness of the era. In every sense, postmodernism is culture specific – it grows 
out of a specific culture and evolves into new dimensions of other variegated cultures. 
Its evolution out of the mass culture endows it a kaleidoscopic plurality and deconstructs 
the perspectives of culture, literature and art (Vallath 125).

Egan extensively applies metaphors to symbolically convey some abstract yet 
significant views. Her castle depicted in the story has a plethora of symbols. The 
castle itself is a huge symbol of the human mindscape, with so many dungeons and 
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dark recesses. The fears, the insecurities and faithlessness make it bizarre and 
unbearable. Tortured by the neverending thoughts, man cannot get out of the trap 
of his or her own mind. Guilt of the past actions transform them into self destructive 
individuals.  It conveys the idea that man is a prisoner of his own thoughts, feelings, 
and fears, while Danny and Howard stand for the humanity in general. Ray, the 
prisoner is also a metaphoric reflection of the same. The use of imageries is also 
remarkably commendable, as there are many tunnels, stairways, windows, towers, 
through which characters enter and exit.

Egan shows that gothic convention can be incorporated in the postmodern literature 
as well. In The Keep, she does this by subverting reality and playing with fluid time 
and space. Egan conveys that in the twenty first century, people have detached 
themselves from each other and they have become too attached to the interactive 
methods that do not require face to face communication. By this, reality is distanced 
and often put into question. The term gothic usually refers to unfamiliar, dilapidated 
castles and settings. Egan’s description of the castle and its surroundings serves the 
purpose; however, the characters also achieve a ‘gothic shade’ at some instances. 
The truth of the existence of the character Danny is questioned when Ray comes to 
the scene.  Though Egan’s metafictional elements enhance the eeriness of the novel, 
the essence of Gothicism is mainly visible in Danny’s experiences. The past traumas, 
its memories, the fear of the future together induce the gothic feelings. 

 
Finally, it is worth mentioning that it is very difficult to draw fixed boundaries between 

these two modes of cultural sensibility. As Ihab Hasan points out, it is impossible to 
claim everything as before or after modernism and postmodernism. The writers are very 
comfortable in fixing their footings in diverse genres as this will open the possibility of 
giving rise to new forms and genres. Adapting themselves to the new ages and generations, 
they create new forms. Hence, a continuity between the two modes and the new mode 
adopted by Egan is visible in the novel discussed here. However, sometimes they are 
very clear, brilliant departures to convey a new insight. As modernism looks forward 
to postmodernism for an improved world view, postmodernism harks back to modernism 
and the metamodernist. Such hypermodernist tendencies of Egan’s works try to surpass 
their limitations. Thus, the innovative methods as put forward by Egan are appreciative 
of the techniques of the past; to be more precise, her fiction rescues what is valuable in 
the past and integrates these factors into the present and the future. They complement, 
define and ironically deny one another. The select work synthesizes the best qualities 
of both the schools of thoughts, modernism, and postmodernism. The qualities of both 
the movements continue to live through this amalgamated new mode thereby resulting 
in the fascinating fictional form and substance of Jennifer Egan’s novel.
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മഹാഭാരതതിെല ശാപകഥകൾ: 
ആഖയാനും രാരീയും

അുൽ െക. എസ്. 
ഗേവഷകൻ, മലയാളം- േകരളപഠനവിഭാഗം, 

കാലികറ് ൂണിേവഴ്സിറി

ഇതയൻസാഹിതയതിൽ ആഴതിൽ േവുകുള ആഖയാനൂപമാണ് മഹാഭാരതം. 
സാഹിതയം, ൃശയകല, ചിരകല, ശിപകല ുടങി അനവധി ൂപങളിൽ പല മാനങളിൽ 
ഇും ഏെറ രാധാനയേതാെട ഭാരതം ആവികരികെ൙ുകും ചർചെചയെ൙ുകും െചඊ
നത് അതിെ സമകാലികും സർവകാലികുമായ രസതിെയ ൂചി൙ിുു. ഒടനവധി 
വുതകൾ, ചരിതങൾ, കഥകൾ, കപനകൾ എനിവ പലതരതിൽ ഇടകലുന സêീർ
ണമായ ഒരാഖയാനമാണ് മഹാഭാരതം. നിരവധി അടുകളിലായി വയതയതകാലങളിൂെട 
പടർുപതലിച ഈ ഇതിഹാസൂപതിൽ ുഖയസംഭവങും അരതെന ഉപകഥകും 
മുകഥാഖയാനങും ഇഴേചർനിരിുു. അൂടതിൽ േവറിുനിുന ഒനാണ് ശാപവര
കഥകൾ. ആഖയാനതിന് അതിഭൗതികമായ ഒു മാരികലം നുനതിൽ ഇവ രധാന
മായ പുവഹിുുട്. വയാസമഹാഭാരതതിു വിദവാൻ രകാശം തയാറാകിയ ഗദയ പരി
ഭാഷയാണ് പഠനതിന് ആധാരമായി സവീകരിചിരിുന മഹാഭാരതപാഠം. 

ശാപകഥകൾ േലാകെതവിെടും കഥാഖയാനതി ഒു രീതിയായി കുവുുട്. 
ഭാരതീയമായ രമായണമഹാഭാരതാദി കഥകളിേലാ സമാനമായ രീക് ുരാണങളിേലാ 
മാരമല ആുനികും അുനിേകാതരുമായ ആഖയാനങളിും സിനിമേപാുള താരത
േമയന ുതിയ കഥാവതരണങളിും ശാപേമാ ശാപസമാനമായ സംഗതികേളാ കുവു
ു. ശാപകഥകൾക് കഥാഖയാനങളിൽ നിർണായകമായ സവാധീനുെടനാണ് ഇതിൽ
നിു വയതമാുനത്. ൃഹതായ മഹാഭാരതകഥേലാകതിെ ആവികാരതിൽ ആഖയാ

രബധസംരഹം
മഹാഭാരതതിെല രധാനെ൙ട ഏതാും ശാപങെള വിശദമായി പരിേശാധിച് 

ആഖയാനതിൽ അവുെട ഥാനും ഇടെപടുകും വിശകലനം െചുെകാട് ശാപ
ങൾ അുഠിുന രാരീയധർമെമെതന് കെടതാനാണ് ഈ പഠനതിൽ രമിചി
രിുനത്. അതിനായി സാ൴ഹികരാരിയപരും ചരിരപരുമായ ഘടകങെള വിശകലനം 
െചඊകയല, മറിച് സാഹിതീയും ആഖയാനപരുമായ ഘടകങെള ആരയിുയാണ് 
െചതിുളത്. 

താേ|ാൽവാുകൾ
ശാപം, ആഖയാനം, രാമണയം
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നതരെമന നിലയിൽ രേയാഗിചിുള  ശാപകഥകെള വിശകലനം െചඊകും അവ 
അേബാധമായി രസരി൙ിുന രാരീയെത കെടുകുമാണ് പഠനലഷയം. മഹാഭാര
തതിെല ശാപകഥകൾ: ആഖയാനും രാരീയും എന ഈ പഠനതിെല രധാനെ൙ട 
നിരീഷണങും നിഗമനങും താെഴ േരാഡീകരിുു.

ശാപം അേതൽുന കഥാപാരതിെ ഒു കഴിവിെന ുടർജീവിതതിൽ ുർബലെ൙
ുുന ഒനായാണ് കഥയിൽ രവർതിുനത്. വരാമാകെട അത് ലഭിുനയാുെട ചില 
ദൗർബലയങെള പരിഹരിുെകാട് ുടർജീവിതതിൽ അസാധാരണമായ ഒു കഴിവ് 
നകി ശതിെ൙ുുു. ശാപം നുന ദൗർബലയം ഫലതിൽ എതിരാളിക് ശതിനുന
തിനാൽ അത് വരം േപാെല രവർതിുു. തിരിച്, ലഭിുന വരം ഒരർഥതിൽ എതി
രാളിെയ ുർബലെ൙ുുനതിനാൽ അവിെട ശാപം േപാെലും രവർതിുു, ശാപും 
വരും വയതയതതരതിലാണêിും ഫലതിൽ ഒേര ധർമം അുഠിുു എു പറയാം. 
കഥാപാരതിെ ശതിെയ നിയരിുനതിനാൽ ശാപങും വരങും കഥാസംഭവങ
ളിൽ നിർണായകമായ രീതിയിൽ  ഇടെപുു. അതിനാൽതെന കഥാവതരണതിൽ 
അവക് വലിയ ഥാനുട്. അതരം ഇടെപടുകെള സവാഭാവം അുസരിച് ഇതിൃത
തിേലാ ആഖയാനതിേലാ ഇടെപുന ശാപങെളും  അവയിൽ കാരയമായ രീതിയിൽ 
ഇടെപടാെത കടുേപാുന ശാപങെളും രധാനമാും രടായി തിരികാം. 

മഹാഭാരതം ഇെനതിനിൽുന ൂപതിെ ആഖയാനതലതിൽ കഥയിൽ കാരയ
മായ വഴിതിരിവ് ൃടിുനത് മികേ൙ാും അരതീഷിതമായി വുഭവിുന ചില ശാ
പങളിൂടയാണ്. അതിനാൽ ആഖയാനതരം എന നിലയിൽ ശാപങൾക്  വലിയ  
രസതിുട്. ശാപങൾ ഇതിൃതതിൽ േവുകുളവെയും ഇലാതവെയും രു
തരുട്. അേതേപാെല സംഭവങെള രവചിുനെവയും അലാതവെയും അവെയ 
തരം തിരികാം. പാു, കർണൻ, ുേരയാധനൻ, ൃണൻ, പരീഷിത് എനിവർു ലഭിു
ന ശാപങൾ മരണെത ൂചി൙ിുനവും അതിനാൽതെന സംഭവരവചനങുമാണ്. 
അേതസമയം കർണന് ലഭിുന ശാപം മരണെത ൂചി൙ിുുെവêിും അതരെമാു 
ശാപം ഉടായിുു എന് ആഖയാനം െചඊനത് കർണെ മരണേശഷം മാരമാണ്. 
അതിനാൽ അതിെ രവചനസവഭാവം റദായിേ൙ാുു. 

മരികെട എന് ശപിുനവയാണ് രധാനമാും കഥാതയരവചനം നടുനെതനതി
നാൽ അവക് ശാപേമാഷതിുള സാധയത വിരളമാണ്. കഥാതയെത ുൻൂടി കാണാ
ത ശാപങൾ ശാപനിമിഷം ുതൽ രവർതനിരതമാുനവയാണ്. ശാപഫലമായി ഉള
വാുന അവഥ പിനീടേങാളം അേത നിലയിൽ ുടുു. അതിനാൽതെന അവക് 
ശാപേമാഷം രാേയാഗികുമല. കാരണം കഥാതയതിലല അുവെരുള ജീവിതതി
ലാണ് ശാപം രവർതിുനത്. യയാതിക് അകാലമായ ജരാനരകൾ ലഭിുന ശാപം 
ഇതിന് മാൃകയാണ്. 

സംഭവരവചനം കഥാഖയാനതിെ ആകാംഷൂർതിെയ ുർബലെ൙ുുെമêിും 
മഹാഭാരതകഥുെട സാരസംരഹം ുരാധാനസംഭവങുെട കാലരമം ദീഷിുെകാു
തെന ആദയെത അധയായമായ അുരമണികാപർവതിൽ െവളിെ൙ുുുട്. അതി
നാൽ ശാപകഥകൾ ശതിദൗർബലയങൾ തമിുള മസരെത സജീവമാകിെകാട് 
അത് നിർവഹികെ൙ുനെതങെനെയന അുമാനങൾ ഉണർതി ുുെയാുതരം ആകാം
ഷെയ കപിുകയാണ് െചඊനത്. കർണശാപതിൽ മരണാനതരം കർണെന മഹതവെ൙
ുനതിെ ഭാഗമായാണ് ശാപൃതാതം െവളിവാുനത്. അത് ആഖയാനതരമായിടാ
ണ് സവീകരിചിരിുനത്. ഏൽുനയാൾക് വരമായിതീുന ശാപങൾ, അൂർവമാ
െണêിും, മഹാഭാരതതിൽ കാുുട് എനാണ് ഉർവശീശാപം െതളിയിുനത്. 

പാു, പരീഷിത് എനിവർുകിുന ശാപങൾ ആഖയാനതിൽ നിർണായകമാണ്. 
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അതിൽ പാുശാപം ഇതിൃതതിൽതെന േവുളതാണ്. പരീഷിതിന് കിടിയ 
ശാപം ആഖയാനപരിസമാതിുേവടി സനിേവശി൙ിചതാണ്. പാുശാപം കഥാസംഘർ
ഷങുെട ആരംഭബിുും പരീഷിതിെ മരണം അതിെ സമാപനബിുും ആണ്. 
പരീഷിതിെ ശാപം ൂർവകാലെത ചില ശാപങുെട നിർവഹണം നടുകും മഹാ
ഭാരതകാഥാഖയാനതിന് സർ൙സരേവദിെയാുുകും െചඊു. ആഖയാനതിെല ചാ
രികത ഉറ൙ിുന ഒനാണ് ഈ തരം. േമൽ൙റഞ രെടണം ഒഴിെക ബാകിെയലാം 
ഇതിൃതബധിയലാതവയാണ്. അതിനാൽതെന അവ രഷിതങളാകാനാണ് ൂു
തൽ സാധയത.

ശപികെ൙ുനവെരലാം  കഥയിെല ുരധാനകഥാപാരങളാണ്. ശപിുനവരിൽ 
ുരധാനകഥാപാരങൾ ഗാധാരിും ൃണും മാരമാണ്. ഗാധാരിശാപം ഒു ൈവകാ
രികവിേഷാഭമാെണêിും ൃണൻ ഇനി ു൙താറ് വർഷം ൂടിേയ ജീവിൂ എു ൃതയമാ
യി രവചിുനത് അതിെ സവാഭാവികെത ഇലാതാകികളുു. മാരമല മൗസലപർവ
തിെല ശാപമാണ് ഫലതിൽ ൃണവധം രവചിുനത് എും കാണാം. ഗാധാരിുെട 
ശാപം രഷിതമാകാുള സാധയതെയയാണ് ഇത് ഉറ൙ിുനത്. രൗണിുെട േനെരു
ള ൃണെ ശാപേതും ഒു രാക് മാരമായി മനസിലാകാം. അതിെന ശാപതിെ 
തലതിേലക് മാുനത് തസമയം വയാസൻ നടുന ഇടെപടലാണ്. അതിൽ൙ിനീട് 
എു സംഭവിു എു വിശദമാകിയിുമില. ഗാധാരീശാപതിേലെതനേപാെലുള വി
കാരവിേഷാഭം ഇവിേടും കാണാം.

മുള ശാപകഥളിൽ ശപിുനവർ ശാപസദർഭതിൽ മാരം കടുവുനവരാണ്. 
അവർ മികവാും മഹർഷികുമാണ്. തങെള വിലെവുനിെലേനാ അനാദരിുുെവ
േനാ മഹർഷിമാർക് േതാുന മാരയിൽ നിസാരമായ വീചകൾുേപാും ശപിുകള
ുക എന തരമാണ് മഹർഷിമാർ പയുനത്.  ശാപകാരണമാുന രേകാപനങെള 
പരിേശാധിചാൽ ഈ ൃതിയിെലêിൽ ചിപേപാൾ ശാപേമ സാധയമലാെതേപാും എന 
മടിലാണ് വീചകുെട ഗൗരവം. മഹർഷിമാുെട ശാപങളിൽ കിദമശാപം മാരേമ ഇതിൃ
തുമായി േനരിട് ബധെ൙ുുൂ. അതാകെട  മാനായി േവഷം മാറി ഇണേചുന സമ
യത് അേപറതിെ േകാപതിലാണ് ഉടാുനത്. ശപിുനത് ഇണേചരാൻ  സാധയ
മാകാെത േപാകെട എുമാണ്. ുരവിേയാഗകാരണമായതിനാൽ ദശരഥന് തീരാതു
രവിേയാഗവയഥ നകിയുേപാെല ഒു വിഷയെ൙ാുതം ഈ ശാപതിു കാുുുട്.

പരീഷിതിു ലഭിുന ശാപം ഇെലêിൽ കഥാസമാതിും കഥാരംഭും ഇര ുഗമ
മാകില എനതിനാൽ അതിെന ഇതിൃതബധിയാേയാ ആഖയാനതരമാേയാ വിലയി
ുതാം. പരീഷിതിെ ജനനും മരണും മാരേമ കഥയിൽ പരാമർശിുുൂ എന
ും കഥാവിരാമതിെ ൂചനയായി എുകാം. പരുരമാെ ശാപം ഫലതിൽ ശാപമാ
യി പരിഗണികാൻ കഴിയില. അത് ശാപമാെണêിൽ ഫലിുകഴിഞേശഷം മാരം െവളി
വാകെ൙ുന ഒനാണത്. പതിു ശാപങുെട രവചനാമകത അതിൽ ഒുമിെലനർഥം. 
ഇതിൃതതിേലാ കഥാഗതിയിേലാ അത് േനരിട് ഇടെപുുമില. അതിനാൽ അും 
രഷിതമാകാനാണ് സാധയത. കിദമമഹർഷിുെട ശാപം ഇതിൃതസഹജും ൃംഗിു
െട ശാപം ആഖയാനഘടനാപരും ൃണെും ഗാധാരിുെടും ശാപം കഥാരവാഹതി
െല ചില മഹാസംഘർഷങുെട രകടനുമാണ്. അേതസമയം മു ശാപങൾ എേ൙ാെഴ
ലാേമാ ആെരലാേമാ ൂടിേചർതതാകാനാണ് സാധയത. മു മഹർഷിമാുെട ശാപങൾ  
അകാരണും അുതികും അതിനാൽതെന അവിദഗ് ധമായ ൂടിേചർകുമാണ്. കർ
ണന് ലഭിുന രാമണശാപും അങെനതെന.

ആഖയാതാവായ വയാസൻ മഹർഷിമാെര മഹനീയരായ വയതികളായാണ് മഹാഭാരതക
ഥയിൽ സനിേവശി൙ിചിരിുനത്. പിൽ◌്കകാലതാകം ആ നിരയിൽ  രാമണും 
ഇടം േനുനത്. രുൂടുമാണ് അുതികമായ ശാപങൾ നടുനത്. അവെര രീതി
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െ൙ുതിയിെലêിൽ ഏു നിമിഷും ഏു നിസാരകാരയതിെും േപരിൽ ജീവിതം ഗതി
ുടിേ൙ാകാം എനാണവുെട സേദശം. ആ രതീതി  കഥുുറേതുൂടി പകർുു
ട് രഷിതങളാേയകാുന ഈ ശാപകഥകൾ. ഈ കഥാരചരണതിൂെട െമചം കിു
നത് മഹർഷിമാർും രാമണർുമാണ്. മഹർഷിമാർ രാമണരാേണാ എു തീർച
െ൙ുതാൻ നിർവാഹെമാുമില. അേതസമയം അവെരലാം രാമണരായിരിും എന 
ഒു െപാുേബാധം ഇന് നിലനിുുുതാും. മഹർഷിമാുെട തേപാബലം എന ശാ
പശതിെയ രാമണുെട ജാതിശതിയായി ഉറ൙ിെചുുന ഒു ചരിരഘടെതയാണ് 
ശാപകഥകുെട ൂടിേചർ൙ിെ ഘടമായി കുതാുനത്. 

ശാപകഥകൾ രഷിതമാെണനത് ആഖയാനപരമായ ഒു സംഗതിയാണ്. എനാൽ 
അതരം കഥകളിൽ തപටതിും പാതിരതയുെമലാം ൴ലയവയവഥുെട ഉനതേരണി
കളിൽ ഥാനം പിടിുു എന രാരീയെത അത് രചരി൙ിുറ൙ിുു.  തപටതിയി
െലêിും രാമണയംതെന ശപികാൻ േശഷിുള ശതിയാെണന ശാപകഥകൾ ഉറ
൙ിുു. ചാുർവർണയതിെ ഉപഞാതാവ് താനാെണന ഗീതാകാരെ രതാവനും 
ഈ രാമണശാതീകരണെത സാൂകരിുു.  ചാുർവർണയവയവഥുെട ഉയർന 
പടവിൽ രാമണെന രതിഠിുകെയന് ഗീതയിൽ വാചയമായിതെന പറുന അജ
ട ശാപകഥകളിൂെട, കഥാഗതിയിൽ ുഴുകയറിെകാട് ൈവകാരിമായി ഥാപിെച
ുുന ഒു രാരീയധർമം   പരിഗണിചാും ഇവ  രഷിതങളാെണന് കുതാം. എലാ 
രാമണും മഹർഷിമാും, എലാ മഹർഷിമാും രാമണും അല. എനിും തപටതി, 
മഹർഷി എെനലാം േകൾുേപാൾ അവർ രാമണരാെണന രതീതിുടാുു. അത
രെമാു സമവാകയെത അേബാധമായിതെന ഉറ൙ികാൻ ശാപകഥകളിൂെടും അലാ
െതും ുടുന ഇടെപടുകൾക് കഴിു എനാണ് വിചാരിേകടത്. ുലെതാഴിലാ
യി ഈശവരാരാധനും പൗേരാഹിതയും സവീകരിുെകാട് ൈദവങൾും മുഷയർും 
ഇടയിൽ ഥാപിെചുത മാധയഥതയാവണം  ൈദവികശതിയകുെട വിളയാടമായ ശാ
പങുെട വതാകളായ മഹർഷിമാെര രാമണരായി കപിുനതിെ ഇട൙ടവ്. സവത
േവ സംയമം ശീലിച ഷമാശീലരായ ുനിമാെര ഷിരേകാപികും ശപിുനവുമാകിയ
ുതെന രാമണികമായ ഇടെപടലാവാം. അുവഴി അപാരസിധികുളവെരന് മഹർ
ഷിമാെര വിേശഷി൙ിുകും അുറ൙ിെചുുകും രേമണ മഹർഷിമാരരും േവദഞ
രാെണന രതീതിുടാുകും െമെല അവെര രാമണെരന രതീതിയിൽ നിലനിർ
ുകും െചඊക എനതാവാം അതിെ പരിണാമഗതി.

ശാപംെകാട് യാദവുലതിന് വംശനാശം വുതാൻ ഗാധാരെയ രാതയാുനത് 
പാതിരതയശതിയാണ്. പാഡവമാതാവായാും പനിയായാും ഒനിൽൂുതൽ ുരഷ
മാുെട ുുങെള രസവിചവരാെണനിരിേക നായകപഷതിന് പാതിരതയതിെ 
ബലം നൽകാതിരിുകും രതിനായകപഷുള ഒരാൾു അത് നുകും െചുെവന
ത് വിശവസനീയമല. ഈ അവിശവസനീയതെയ പരിഹരികാൻ േവടിയാവണം മൗസല
പർവം എുതി േചർതത് . പാതിരതയം എന ബലം മഹാഭാരതതിന് ഒും ഇണുനത
ല. ഏകപനീരതേമാ ഏകപതീരതേമാ അതി ആദർശേമയല. അത് ൂടിേചർതതാക
േന തരുൂ. അതായത് രാമണമഹതവേതാെടാ൙ം പാതിരതയംേപാുള രീവിുധ
മായ ചില ൴ലയസêപങും ശാപകഥകളിൂെട ഥാപിെചുുുട് എനർഥം.  ശാപ
കഥകൾ ആഖയാനപരമായായും അെലêിും അതരം പുതകളിൂെട മഹർഷിമാെരും 
രാമണെരും പതിരതകെളും ശാപശതിുളവരായി ഉയർുകും രാജാധികാരം 
മാരമല ൈദവമഹതവംേപാും അതിെ ു്നനിൽ നിസഹായും നിരിയും ആെണന 
ഉറ൙ിുകും െചඊന രഷിതമായ ശാപകഥകൾ രാമണാധിപതയതിെ ഇടെപടു
കെളയാണ് കാണിുനത്.

athulsudhakaran.dev@gmail.com 
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ഒറകാലൻകാക : ആുനികതുെട 
സംഘർഷങൾ

സലീന എസ്. 
അസിറ⁄് െ«ാഫസർ, ഗവ. വിേgാറിയ േകാളജ്, പാലകാട്

രബധസംരഹം
ആുനികാനതര സാ൴ഹയജീവിതതിെ കാച൙ാുകൾ ആുനികീകരണകാല 

സമീപനരീതികളിൽനിന് വയതയതമാണ്. ആുനികതുെട ുതികെളും 
ഥാപനങെളും ആുനികാനതര െപാുതലം രനവൽകരിുുട്. 
രുധതാപരമായ ആുനികതുെട ൴ലയേബാധങുെട തിരകാരം 
ആുനികാനതരതുെട രധാന സവിേശഷതയാണ്. ഈ നിലയിൽ വി. െജ. 
ജയിംസിെ ഒറകാലൻകാക എന ലു േനാവലിെന വായികാുള രമമാണ് 
രബധതിൽ നടുനത്.

താേ|ാൽവാുകൾ
സംേവദനീയത, ൈജവികത, അൈജവികത 

രുധതാപരമായ ആുനികത എനത് മുഷയേകരിതതവം, രൃതിൂഷണം, ജു
നശീകരണം ുടങിയ സവിേശഷതലങെള ആപദിുെകാുള ൴ലയേബാധതിെ അടി
തറയിൽ ൂപെ൙ടതാണ്. ഭരണൂടെത സവാധീനിചിുന ൈരതവ മതസêൽ൙ങൾ 
രൃതിൂഷണതിെ ഉപാധിൂടിയായി മാറിെയന് ൂടികാണികെ൙ടിുട്.  വയവ
ഥാപിത ൈരതവ മതേബാധതിുളിൽ നിന് ുറുനിൽുന ചില വയതിമനു
കളിൂെട രൃതിേෆഹതിെും ജുേෆഹതിെും വീെടു൙് നടുകയാണ് ഒറ
കാലൻകാക എന ലുേനാവലിൂെട വി. െജ. ജയിംസ്. അേദഹതിെ മു േനാവുക
ളിൽ നിന് വയതയതമായ ഘടനയാണ് േനാവലിുളെതêിും മുഷയമനസിെ നിÜഢ
തയിൂെടുള സചാരം വി. െജ. ജയിംസിെ േനാവുകുെട സാമാനയസവഭാവമായി കാ
ണാം. രൃതിയിെല ൈജവികതെയും അൈജവികതെയും ഇണകിേചർുെകാുള 
ഇതിൃതശിപമാണ് ‘ഒറകാലൻകാക’ എന േനാവലിുളത്.

ൈജവിക ഇടങൾ 
രാമാതരീഷമാണ് മുഷയും ജുകും രൃതിും തമിുള സമരസെ൙ടലിെ 

ഥലരാശിയായി േനാവലിൽ കടുവുനത്. ഒറകാലൻകാക മുഷയെ അരധമായ 



KKTM COGNIZANCE 2024     VOL.II     ISSUE II

100ISSN 24564168

ഇടെപടൽ കാരണം അംഗൈവകലയം സംഭവിച പഷിയാണ്. രൃതിുെടും ജീവജാല
ങുെടും സുലിതാവഥ നടെ൙ുുന, നിസാരെമന് േതാനാുന മാുഷിക ഇട
െപടുകളിൂെട ജീവിതുലനം അസാധയമായ, ജീവികുെട ൂപകമാണ് ഇവിെട ഒറകാ
ലൻകാക. േനാവലിെല ചില ഭാഗങളിൽ മാരം രതയഷെ൙ുന ഒറകാലൻകാക േനാ
വലിെ രേമയശിൽപേതാട് ഇഴേചരതകവിധമാണ് നിബധിചിുളത്. േനാവലിെല 
േകരകഥാപാരമായ ൈസമണിെ മേനാഭാവുമായി കണിേചർുെകാടാണ് ഇത് സാ
ധയമാകിയിരിുനത്.

നമകളാൽ സൃധമായ നാടിൻുറം എന േദശഭാവനയിൽ നിനാണ് േനാവൽ ആരംഭി
ുനത്. നമ എനത് മുഷയെ രൃതയുസാരിയായ ഇടെപടുകുെട േബാധയതിൽ 
നിുൂടി ഉടെലുുന ബിംബമാണ്. ബാലയതിെ അരധമായ ഇടെപടൽ കാരണം 
അംഗഭംഗം സംഭവിച ഒറകാലൻകാക േദശതിെ ുുവൻ സഹാുൂതിക് കാരണമാു
ുട്. ഒറകാലൻകാകേയാെടാ൙ം ഇതരജീവികേളാുള േෆഹും പരിചരണും ഈേനാ
വലിൽ ഉൾേചുു. ഈനിലയിൽ രൃതിും മുഷയും അധികാരവിേധയഭാവമിലാെത 
െപുമാുന ഇടമായാണ് േനാവലിെ രാമേദശൂമിക വിഭാവനംെചതിുളത്.

ആുനികുഗതിെല രധാന തതവചിതാപധതികളായ ുതിവാദം, അുഭവവാദം 
എനിവുെട ുടർചയായി ൂപംെകാട ൂേറാപയൻ ശാരുഗതിൽ, രപചെമനത് വി
ഷയം (object) എനനിലയിും മുഷയൻ വിഷയി (subject) എന നിലയിുമാണ് പരിഗ
ണികെ൙ടിുനത്. നേവാഥാന ശാരഞനായ ൡാൻസിസ് േബകൺ മുഷയശതിയി
ൂെട രൃതിെയ കീഴടകാനാുെമന് വാദിു. ആുനികതുെട ഞാനൂപങളായ ശാ
രും ുതിും മുഷയെന രൃതിയിൽനിും അനയവൽകരിു. ഈമടിുള മുഷയേക
രിതമായ ൂേറാപയൻ ശാരചിതേയാുള രതിേലാമകരമായ ഇടെപടുകളിൂെടയാണ് 
ഈേനാവലിെല രൃതി –മുഷയതലം ൂപെ൙ുതിയിരിുനത്.

ൈസമണിന് ജുേෆഹം സഹജമായിുു. അുൾെകാളാൻ കഴിയാതവർ അവെന 
പരിഹസിുുുട്. ുലനാവഥയിൽ നിൽകാൻ കഴിയാെത ചാചാടിെകാടിുന 
ഒറകാലൻകാകെയ, ൂൾവിദയാഭയാസതിനുറം േനടാൻ നഗരതിേലു േപാേവടിവു
ന, നഗരതിെല ശരിെതുകൾ വിേവചിചറിയാൻ കഴിവിലാത ുടികേളാടാണ് േനാവലി
ී് താരതമയം െചඊനത്. രാമതിൽ വിുധി മാരം ഉളുെകാട് െതരെഞുകുകൾ 
രനമാകാറിെലും എനാൽ നഗരതിൽ ശരിെതുകൾ ൂടികലർു കിടുനുെകാ
ട് െതരെഞുകുകൾക് വലിയരാധാനയം ഉെടും ഇവിെട ൂചിതമാുുട്. ഈനി
ലയിൽ രാമം /നഗരം, വിുധി/ നമ എനീ ദവദവങളിൂെട ആുനികതുെട ഞാന
നിർമിതികെളും ശാരേബാധങെളും േനാവൽ രനവൽകരിുു.

നഗരജീവിതതിെ സാംകാരിക അടയാളങൾ അധികെമാും ഏൽകാത ജനങ
ളാണ് രാമതിുളത്. വികസനതിെും ഭൗതിക േനടങുെടും പരിമിതികൾ ഉെട
êിും രാമം ആമീയ൴ലയങുെട ൂടി ഉത്പനമാണിവിെട. കിുകെ വീട് േപാെലയാ
ണ് നഗരം എനാണ് േനാവലിെല പരാമർശം. മദത /േവഗത എനീ ദവദവങളിൂെട രാമ 
നഗര ജീവിതങുെട ചലനാമകതും അടയാളെ൙ുുുട്. ുകപടലങും ശദേകാ
ലാഹലങും നിറഞ നഗരേതാട് ൈസമണിന് ഭയമാണ് േതാുനത്.

സഹജീവികേളാുള കുണും ജുജാലങേളാുള സഹാുൂതിും രൃതിേയാുള 
േෆഹുമാണ് ൈസമണിെ ആമീയാുൂതിെയ രാമപചാതലതിൽ ൂപെ൙ുതി
യത്. നഗരതിെലതിയ ൈസമണിൽ നിന് പലകാരണങളാൽ ഇതരം ആമേബാധ
ങൾ െമെല അടർുേപാുനതായികാണാം. നഗരതിൽ വച് സവതമാകിയ േപനും 
േഗാുരതിെ ഉളറകെളുറിുള ആകാംഷകും േചർന് അവനിെല ആമസതെയ 
ുനർനിർമിുു. േകാേളജിൽ ആദയമായി എതിയ ൈസമണിന് വള൙ിുളിെല മരങൾ 
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ആശവാസം നൽുന കാചകളായിുു. രാമനമകെളുറിുള ഓർമെ൙ുതുകളായി 
ൃഷങൾ ഇവിെട മാുു. അേതസമയം തെന രാമതിെല ലാസ്ൂുകൾക് ൃതിും 
സൗകരയും ുറവായിുു എന ചിതും ൈസമണിൽ ഇടംപിടിുുട്. ഭൗതിക സാ
ഹചരയങളാൽ നിലനിൽുന വികസനസêപനങൾ ൂപെ൙ുുന രാമ-നഗര കാച
കുെട േനർചിരമാണിത്. അവസാന പരീഷും കഴിഞ് തിരിെക വീടിെലുന ൈസമൺ 
അമുെട കാതിരി൙ിെനും പിതാവിെ അതയസമാനെതും മറനിുു. എലാ മാ
ുഷിക നമകളിൽ നിും സഹജീവികളിൽ നിും അകുെകാട് െവളിചം കയറാത 
ുറിുളിൽ ഒുുകയാണ് ൈസമൺ. നാഗരിക ജീവിതതിെല അുഭവങൾ ൈസമ
ണിെല എലാ ൈനതിക ൴ലയങെളും രൃതി േෆഹെതും േചാർതികളുനതായി കാണാം.

അൈജവികതുെട ഇടങൾ
അേചതനവുകും മുഷയമനും തമിുള സംേവദനീയത േനാവലിെ രധാന 

സവിേശഷതയാണ്. ഇുതെനയാണ് േനാവലിെല അതീതാുഭവതലും. നഗരതിെല 
മഹാേഗാുരതിെ ഉളറകും ദാർശനികമായാണ് വയാഖയാനികെ൙ുനത്. േഗാുരതി
ന് നിÜഢും രമാമകുമായ നിലനിൽ൙ാണ് േനാവലിൽ അവസാനം വെര പിുടുന
ത്. രട് അേചതനവുകെള (േഗാുരം, േപന) വയതിമനുകുമായി സമനവയി൙ിുെകാ
ുള ദർശനപരതയാണ് േനാവലിെ വിഷയം. അറിുരീതികുമായി നിരതരം ഇടെപു
ന േപനുമായി ബധെ൙ട് ഉടാുന അസാധാരണ സംഭവങൾ വയതിെയ നിർണയി
ുന സവിേശഷഘടകമായി നിലെകാുു. ൂലശരീരും ൂമമായ േബാധാുഭവും 
േചർു േവണം മുഷയെന പഠിേകടെതും ഇരിയപരമായ രതയഷാുഭവും സംേവ
ദനരധാനമായ ശാരീരികാുഭവങും േചർനാണ് മുഷയൻ ൂപെ൙ടിരിുനെതും വി
ലയം ജയിംസ്  (The Principles of Psychology)നിരീഷിുുട്. ഈ നിലയിൽ പരിഥി
തിേബാധും ജഡവുകുമാുള സംേവദനീയതുമാണ് ൈസമണിെ വയതിസത
െയ ൂപെ൙ുതിയിരിുനെതു പറയാം. ൈസമണിെ ൈവകാരികതലങുമാും 
ഞാനരീതികുമാും േപന സേചതനപരമായി ഇടെപുുട്. ഇരിയപരമായി ൈസമൺ 
േപനേയാട്  രതികരിുുുട്.

രാമതിെല സാ൴ഹിക സാഹചരയങുെട നിർമിതിയായ ൈസമണിൽ നഗരജീവിതം 
മാറങൾ വുുു. അതിെ ആദയ അടയാളമാണ് പിതാവ് സമാനിച സവർണേ൙ന മറ
വിയിേലു പിതളെ൙ുനത്. അത് ൈസമണിൽ ൃഷ് ടിച അരഷിതേബാധം െചുതല. 
േബാധൂർവമലാത ഈ മറവി പിനീട് േബാധൂർവമായ തിരകാരമായി മാുനതായികാ
ണാം. താത്കാലിക ആവശയതിന് േവടി വാുന േപനയാണ് പിനീടേങാട് അവെ 
മേനാഘടനെയ നിർണയിുനത്. നഗരതിെ ഭൗതികസാഹചരയങൾക് േചരാത ഒരി
ടു നിുമാണ് േപന വാങിയും. ൈസമൺ വാങിയ ുതിയ േപന കാചയിൽ അനാ
കർഷകമായിുു. കുുെമലിഞ നീചുലജാതൻ എനാണ് േപന വിേശഷി൙ികെ൙
ുനത്. അുമായി വളെര േവഗം മാനസിക െപാുതതിൽ എതിേചുന ൈസമണിെ 
േപനെയുറിുള നിലപാും േനാടും അതുസരിച് പരിവർതിതമാുു. ൂലിക എന 
േപര് േപനക് നൽകിെകാട് ശരീരം െകാട്  രതികരികാൻ കഴിുന  അവഥയിൽ 
ൈസമൺ എതിേചുു.

േപനുെട ചരിരെതുറിച് അറിഞേ൙ാൾ ൈസമണിെ ചിതകും അതിേനാട് 
ശതമായി രതികരിുുട്. കലാലയതിെല മഹാേഗാുരും അതിെല നാഴികമണി
ും വിുധെ രതിമും ൈസമണിെ രപചേബാധുമായി ൂമതലതിൽ ഇടെപ
ുനതായി കാണാം. േഗാുരുകളിൽ അരതയഷനായ ുടിുെട കയിൽ നിും താെഴ വീ
ുേപായ േപനയാണ് അെതന തിരിചറിവ് ൂലികുമാുള ആമബധം ൂുതൽ തീ
രതരമാുു. േഗാുരുകളിൽ കയറാൻ കുത അഭിനിേവശം ഉടായിുന ൈസമണി
ന് ൂലികുെട സാനിധയതിൂെട അത് അുഭവികാൻ കഴിഞിുടാകണം. അുെകാ
ടാണ് ൂലിക നടെ൙ുെവനറിഞ ൈസമണിൽ കുത വിഷാദാമകത ഉടാുനത്. 
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പിനീട് രാമതിൽ തിരിെകെയതിയ ൈസമൺ രൃതിയിൽ നിും ുുുള മുഷയ
രിൽ നിും രകാശതിൽ നിും അകുു. പരീഷുെട റിസൾട് അറിയാൻ കലാലയ
തിൽ തിരിെകെയതിയ ൈസമൺ അരതയഷനാുനതാണ് േനാവലിെ അവസാന
ഭാഗം. പല കാലങളിൽ പല മുഷയെര പല രീതിയിൽ വിരമി൙ിചിുള േഗാുരുകളിേല
കാണ് ൈസമൺ േപായെതന ൂചനേയാെടാ൙ം ൈസമണിെ പിതാവ് കാണാനാര
ഹിച സമതവുദരേലാകതിെ ുടർചകൾ ൂടി നിലനിർതാൻ േനാവലിී് രമിുു
ട്. നഗരതിെലുന ഒറകാലൻകാകും തിരിെക ലഭികെ൙ുന ൂലികും വായന
കാരിൽ ചില േചാദയങൾ അവേശഷി൙ിുുുട്.

േഗാുരരഹസയങെള ുറിുള വയതയതചിതകൾ േനാവലിൽ ൂചി൙ിുുട്. ൂഷ
ണരഹിതസ൴ഹതിും സമതവുദരേലാകതിും േവടി രവർതിുകും തീരമായി 
ആരഹിുകും അതിെ സചാരവഴികളിൽ വച് വധികെ൙ുകും െചത ൈസമണി
െ പിതാവ് അതരം ഒു േലാകതിെ കാചയാണ് േഗാുരുകളിൽ നിന് കാണാൻ 
ആരഹിുനത്. േഗാുരരഹസയങെള ഭാരതീയ േവദാത ചിതയിൂെടയാണ് ശാരാധയാ
പകനായ സദാനദൻ വയാഖയാനികാൻ രമിുനത്. ഈമടിൽ മാർസിയൻ ഹൂമനിസം, 
മതാമക ആമീയത എനിങെന വയതയതരീതികളിൽ നിരീഷികെ൙ുന േഗാുരം നി
Üഢതേയാെട നിലനിർതെ൙ുു. അതായത് നഗരതിെല അറിവിടതിൽ നിലെകാു
ന േഗാുരും അതിേനാട് ബധെ൙ട േപനും ൈസമണിെ ആുനിക ഞാനേബാധ
െത റദ്െചുെകാട് രപചേബാധെതുറിുള നിÜഢതകളിേലകാണ് നയിുന
ത്. ഇതരതിൽ ആുനികതുെട ഞാനുതികെളും ൴ലയേബാധങെളും അതീതാ
ുഭവങളിൂെട മറികടകാുള ആവികാരതരം േനാവലിൽ കാണാം.
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ജന«ിയേനാവൽ സിനിമയാുേപാൾ: 
േവലിയിൽ നിന് േകാടയം ുഞചനിേലക്

ആസിഫ് എം.  
ഗേവഷകൻ, മലയാള-േകരളപഠനവിഭാഗം 

േകാഴിേകാട് സർവകലാശാല

രബധസംരഹം
ജനരിയസാഹിതയതിൽ മലയാളതിെല അരഗണയനായി അറിയെ൙ുനത് 

ുടുവർകിയാണ്. സാധാരണ വായനകാുെട രീതി േനടിയ േനാവലിීാണ് 
വർകി. മധയേകരളതിെല സാധാരണകാരായ ജനങുെട ജീവിതം അവലംബിച് 
ൂറിലധികം േനാവുകൾ എുതിയ അേദഹതിെ മിക രചനകും സിനിമകളായി 
െവളിതിരയിൽ എുകും െചതിുട്. വർകിുെട േനാവുകൾ സ൴ഹതിൽ 
േനടിെയുത ജനരീതിയാണ് അവുെട ചലചിരാുകപനതിെ പിറവിക് 
കാരണം. മലയാളസിനിമും സാഹിതയും തമിുള ബധം അേനവഷിുന 
ഏെതാരാൾും വർകിുെട േനാവുകൾ ആപദമാകി വാണിജയവിജയം േനടിയ 
സിനിമകെള അവഗണികാൻ സാധികില. ഈ രബധതിൽ വർകിുെട 
േനാവുകെള ആപദമാകി വന സിനിമകളിൽ രധാനെ൙ട 'േവലി' എന േനാവും 
അതിെ അുകപനമായിുള 'േകാടയം ുഞചൻ' എന സിനിമും 
അുകപനസിധാതങുെട അടിഥാനതിൽ അപരഥികാനാണ് രമിുനത്.

താേ|ാൽവാുകൾ:  
ജനരിയസംകാരം, ജനരിയസാഹിതയം, അുകപനം, compression, updating, 

ജനരിയസാഹിതയതിെറ വഴികൾ:

െകാേളാണിയൽ ആുനികത ൃടിച സാംകാരിക നേവാഥാനതിെ ഭാഗമാണ് 
അചടി േകരിതമായ പരമാസികകും ുതകങും അവ ൃടിച വായനുെട സാംകാ
രിക അുഭവങും മലയാളിുെട ജീവിതതിെ ഭാഗമാുനത്. ആുകാലിക രസിധീക
രണങുെട രചരണം, രഥശാലാസംഘതിെ രവർതനങൾ, രാമീണവായനശാല
കുെട ഉദയം എനിവയാണ് മലയാളതിൽ/േകരളതിൽ ുഖയമാും ജനരിയസാഹിതയ
തിെ ഉദയതിന് കാരണമായത്. ജനരിയസാഹിതയതിന് ഒ൙ം തെന ജനരിയസി
നിമും ഇവിെട രചരികെ൙ുുടായിുു. എലാ കലകളിും ലളിതും ഗൗരവുമായ 
ഭിനധാരകൾ കാണാം. ഒന് ജനരിയകലും മെറാന് വേരണയകലുമാണ്. ൃശയ കലകളി
ും രാവയകലകളിും ഈ വയതയാസം കാണാം. 
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ആുനികതുെട കാലത് തെന ഉയർന കല, താണകല എനിങെന തരംതി
രിുകൾ ഉടായിുു. ഉയർനകല ജനരിയ കലയിൽ നിന് ഭിനമാെണും ആുനിക
തുെട വതാകൾ വിശവസിു. ആുനികതുെട പരിസരതിൽ േനാുേപാൾ കലയിലാ
യാും സാഹിതയതിലായാും ലാസികൽ, ജനകീയം, ജനരിയം എനീ ുണങെളലാം 
േവർതിരികാൻ പറാത വിധം ൂടിേചർനാണ് നിലെകാുനത്. 

സവിേശഷമായ ചരിരസദർഭതിും സാംകാരിക സവഭാവതിും സാ൴ഹിക 
പചാതലതിും രതയയശാര പരിസരതിും ഉൽപാദന വിതരണ ഉപേഭാഗരീതികളി
ും നിനാണ് സംകാരചിതകളിൽ ജനരിയസംകാരം എന സêപനം കടുവുനത്. 
ജനരിയ സംകാരതിെും കലകുെടും വികാസം രാഥമികമാും 'ബുജനം' എന 
സêൽപതിൽ അധിഠിതമാണ്. ജനസാമാനയതിെ സംകാരം എന അർഥതിലാ
ണ് ജനരിയസംകാരം എന പദം രേയാഗികെ൙ടാുളത്. "ഒു സ൴ഹതിെല ജനങൾ 
െപാുേവ പുെവുന ൴ലയങുെടും ആചാരങുെടും വിശവാസങുെടും ഇതര രതീ
കാമകൃതികുെടും സുചയം ആണ് ജനരിയസംകാരം".1 ജനങളിൽ നിന് ൂപെ൙
ുനതാണ് ജനരിയസംകാരം. അത് വിപണിസംകാരമാെണും അഭിരായുട്. ജന
രിയ സംകാരതിെ രാരീയും സാപതികശാരും രതയാശാരും പഠനവിേധയമാ
കിയത് ൡാê്ഫർട് ചിതകമാരായിുു. ജനരിയസാഹിതയെത ുറിച് ചർച െചඊ
േപാൾ ജനരിയ സംകാരും പരാമർശികാെത േപാവാൻ നിർവാഹമില. 

മലയാളതിെല സാഹിതയപഡിതമാും നിൂപകും േവടര പരിഗണികാെത 
േപായ വിഭാഗമാണ് ജനരിയ സാഹിതയതിെ േമഖല. ഇുപതാം ൂറാടിെല രടാം 
പുതിേയാെട ശതമാുകും 1990 കേളാെട കളം വിുകും െചത ജനരിയസാഹിതയ
െത ആ കാലത് തെന വേരണയം-ജനരിയെമന പരികപനങൾ അടിഥാനെ൙ുതി
യാണ് നിൂപകർ വിലയിുതിയത്. ജനരിയസാഹിതയം എന സêൽ൙നം സൗദരയ
ശാരപരും സാ൴ഹയശാരപരുമായ വിവഷകൾ നിറഞതാണ്. അതിനാൽ അതിലളി
തം എന് േതാനാുന ഈ ആശയം സêീർണുമാണ്. മലയാളതിെല ജനരിയ സാഹി
തയതിെ ചരിരം മലയാള പരമാസികുെട വികാസചരിരുമായി ബധെ൙ട് നിലെകാ
ുു. 

ഒു സാഷരെ മാനസിക നിലവാരതിന് അുേയാജയമായ വിധതിലാണ് ജന
രിയ സാഹിതയം ൂപെ൙ുതിയിരിുനത്. മുഷയമനുകളിെല ൃുലവികാരങെള 
ഉണർതി ഭാവനയിൽ ചാലിച് വാെമാഴിുെട സാംകാരിക വകേഭദങളിൂെട അവതരി
൙ിുേപാൾ അവ നവസാഷര മനുകളിൽ െകാുêാുയർുു. േෆഹം, ുഃഖം, േരമം, 
സാപതിക തകർച, ജാതി, മതം, വർഗവയതയാസങൾ എനി അനവധി വിഷയങൾ ജന
രിയ സാഹിതയതിെ ഉളടകങളാണ്. ജീവിതതിെ സêീർണതകെള ഒുതരതി
ും പർശികാത യാഥാർഥയതിെും അുഭവതിെും ഉപരിതലങെള േനാകി
കാണാൻ മാരം െകൽുള ജനകീയ സംകാരതിെ ഉൽ൙നമായാണ് ജനരിയ സാ
ഹിതയം ൂപെ൙ടെതന്  ൡാê്ഫർട്ചിതകർ നിരീഷിചിുട്. 

അുകപന സ¤പങൾ :
നിലനിൽുന ഒു സാഹിതയൃതിെയ തിരകഥയാകി ചലചിരമാകി പരിവർ

തി൙ിുന രരിയയാണ് അുകപനം /അുൂപണം /അുവർതനം (Adaptation) . 
െചുകഥും േനാവും നാടകും കവിതും ഇതിഹാസങും ഒെക ഇങെന ചലചിരമാ
യി പരിവർതിചിുട്. ഈ രരിയക് ചലചിരതിെ ുടകകാലേതാളം പഴകുട്. 
ചലചിര നിർമിതിു േവട അസംൃതവുകുെട, രേമേയതിൃതങുെട അഷയ
ഖനിയായി സാഹിതയേലാകം ചലചിരതിു ുപിൽ നിു. സിനിമ ആേവാളം അത് സവീ
കരിുകും െചു. 
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ഒു സാഹിതയൃതിെയ മെറാു ൂപതിേലക് സംഗീതേമാ ൃശയേമാ ഒെകയാകി 
മാറി൙ണിുന രരിയയാണ് അുകപനം. കവിതെയ ഉപജീവിച് ചിരം വരുനും ശി
പെത ുൻനിർതി സിംഫണി ഒുുനും അുകപനമാണ്. ഒു ചിനവയവഥയിൽ 
നിും മെറാു ചിനവയവഥയിേലുള മാറമാണ് യഥാർഥതിൽ ഇവിെട നടുന
ത്. സാഹിതയതിെ ചിനവയവഥ ചലചിരതിെ ചിനവയവഥയിേലക് മാുു 
സാഹിതയൃതിുെട വായനയിൽ നിും ൂപംെകാുന പാഠെത സാർഥകമായ ചല
ചിരചിനങളിൂെട ആവികരിുേപായാണ് അുകപനം മികുറതാുനത്. 

ൃശയങുെട േചുവയാണ് സിനിമയിൽ ഉളത്. സാഹിതയമാകെട വാുകും വാകയങ
ും േചർനതാണ്. സിനിമ എലാം േനരിു കാണിുു, േകൾ൙ിുു. സിനിമും സാഹി
തയും രുതരം ഭാഷയാണ് ഉപേയാഗിുനത്. സാഹിതയം ശദാർഥേമളനമായ ഭാഷ 
ഉപേയാഗിുേപാൾ സിനിമ ൃശയഭാഷ ഉപേയാഗിുു. സാഹിതയം ഒു വയതിുെട 
ൃടിയാെണêിൽ സിനിമ ഒു ൂടാമുെട ൃടിയാണ്. സമരതുെട കലയാണ് സിനി
മെയന് ൂസൻ െസാടാഗിെന േപാുളവർ പറുെവചിുട്. സിനിമെയും സാഹി
തയെതും ഒനി൙ിുന ഒു ഘടകം ഇവ രും കഥ പറുന കലകളാണ് (Narrative 
Art) എനതാണ്. സാഹിതയൃതിെയ അേതപടി തിരകഥയിേലക് സനിേവശി൙ിുന 
രവണതയല അുകപനം. സാഹിതയൃതിയിൽ നിന് ഭിനമായി ൂടിേചർകുകും ഒഴി
വാകുകും സിനിമയിൽ ഉടാും. ഒുതരം ുനഃരമീകരണമാണ് ഇവിെട നടുനത്. 
സാഹിതയതിൽ നിും ചലചിരതിേലക് മാറെ൙ുന ൃതികൾ ൴ലൃതിുെട പദാു
പദൃശയവൽകരണം ആകണെമും ൴ലൃതിയിൽ ഇലാത സംഭവങേളാ കഥാപാരങ
േളാ അുകപനകർതാവ് ൃടികാൻ പാടിെലുുള ധാരണകൾ തിുതിുറികെ൙
ു കഴിഞിരിുു. ഓേരാ അുകപനും ഒു ുനർനിർമാണും ുതിയ ഭാഷയുമാണ്. 

അുകപനം എന സêൽ൙േതാട് അുൂലിും രതിൂലിും നിരവധി അഭിരായ
ങൾ ഉയർു വനിുട്. അതിൽ തെന മൗലികതുെട രനമാണ് എലാകാലും ചർച
യായിുളത്. മെറാു കലാകാരെ ഭാവനയിൽ വിരിഞ ഒു കലാൃടി ചലചിരകാര
െ കയിൽ എുേപാൾ മൗലികത നടെ൙ട ഒനായി മാുു എന തർകം എലാകാല
ും ഉടായിുട്. 'സാഹിതയും സിനിമും തമിുള ൂുെകട് അസവാഭാവികും ഇു
മാധയമങൾും ഹാനികരുമാണ് '2 (വിർജീനിയ ൂൾഫ് ) 'േനാവലിൽ നിും ഒു സി
നിമ അുകപനം െചയാൻ ഞാൻ ഇടെ൙ുനില. തുത ഭഷണം ൂടാകി കഴിും േപാ
െലയാണത് '3 (അലൻ െറെന). ഇതരതിൽ അനവധി അഭിരായങൾ ചലചിരാുകപ
നുമായി ബധെ൙ട് ഉയർു വനിുട്. 

സാഹിതയൃതിുെട ജനരിയത, സാ൴ഹയരസതി, ുതിയ രേമയം, കഥാപാരങൾ, 
സാഹിതയൃതികുെട ൃശയൂപം, വാണിജയ ലഷയങൾ, എനിങെന അനവധി കാരയങ
ളാണ് ഒു സാഹിതയൃതിെയ സിനിമയാകാൻ ചലചിര സംവിധായകെന േരരി൙ിുന
ത്. അുകപനം തെന പലവിധുട്. രയാൻ മക്െഫർൈലൻ, െഡമർ ചാറ്മാൻ എനീ 
ൈസധാതികർ അുതരം അുകപന ൂപങെള പറി പറുുട്. സേêാചി൙ികൽ 
(Compression), വിുലനം (Expansion), സമകാലവത്കരണം (Updating), തിുതൽ 
(Correction), ുുവൽകരണം (Superimpossion) . ഇതിൽ ഏെതêിും ഒു രീതിയാണ് 
ഒു സാഹിതയൃതി സിനിമയാുേപാൾ ചലചിരകാരമാർ സവീകരിുനത്. 

സാഹിതയൃതികൾ സിനിമയായ ൂടതിൽ എുു പറേയടവയാണ് ുടുവർകിു
െട രചനകൾ ആപദമാകി ുറുവന സിനിമകൾ. ഏകേദശം അപതിലധികം സിനിമ
കൾ ഇേദഹതിെ  േനാവുകുെട അുകപനങളായി ുറുട്. ജനരിയ േനാവൽ രം
ഗത് മലയാളഭാഷ കട ഏറും രേധയനായ എുുകാരനാണ്  വർകി. മധയതിുവി
താംൂറിെല രൃതിസൗദരയതിെ പചാതലതിൽ മണിേനാും ുർവിധികേളാും പട
െവടി ജീവിുന ഇടതരകാർകിടയിെല രണയും െപാുതേകുകും ുരതങും വി
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കാരസാരമായ ഭാഷയിൽ അേദഹം സാഹിതയതിേലക് പകർതി. ുടുവർകിുെട 
േനാവുകളിൽ 1957-ൽഇറങിയ 'പാടാത ൈപêിളി' ആയിുു ആദയമായി സിനിമയാ
യത്. അേദഹംതെനയാണ് സിനിമക് തിരകഥ, സംഭാഷണം രചിചത്. ുടുവർകിു
െട കഥകൾ സിനിമകളാകിയേ൙ാൾ ൂരിഭാഗം സിനിമകൾും തിരകഥ, സംഭാഷണം 
രചിചത് അേദഹം തെനയാണ്. ഏു സിനിമകൾ പി. ുരമണയും അെചണം െക. 
എസ് . േസുമാധവും സംവിധാനം െചു. മികും വൻവിജയങളായേതാെട ുചാേകാ, 
എം. ൃണൻ നായർ, ശശിുമാർ, എ. ബി രാജ്  ുടങിയവെരലാം ുടു വർകിുെട കഥ
കൾ േതടിെയതി. പാടാത ൈപêിളി, ഒു ുടും ുുെപങും, ഇണരാുകൾ, മറി
യുടി, കരകാണാകടൽ, മയിലാുംുന് , െവുതകരീന, അകര൙ച, അഴുള െസലീന, 
പുൂവാല, േലാറാ നീ എവിെട, പചായത്  വിളക്  ുടങിയവ അേദഹതിെ സിനിമ
യായ രചനകളിൽ ചിലതാണ് . ഈ രബധതിെ ുടർഭാഗങളിൽ ുടത്  വർകിുെട 
'േവലി' എന േനാവലിെന ആപദമാകി 1990 - ൽ ുേരഷ് ബാു സംവിധാനം െചത 'േകാ
ടയം ുഞചൻ' എന സിനിമെയ അുകപനസêൽ൙നങുെട അടിഥാനതിൽ വിശ
ദീകരികാനാണ് രമിുനത്. 

േനാവും സിനിമും : േവലിയിൽ നിും േകാടയം ുഞചനിേല|്
ഒു സാഹിതയകാരെ രചനുെട അുകപനം ഒരികൽ വിജയിചാൽ പിനീട് ആ 

സാഹിതയകാരെ രചനകൾ അധികരിച് സിനിമകൾ നിർമിുന രവണത മലയാള
തിൽ കാണാം. രചാരം ലഭിച സാഹിതയരചനകൾ സിനിമയാുനതിൂെട ലഭിുന 
സവീകാരയതും രശതിുമാണ് സംവിധായകൻ ലഷയം െവുനത്. ആുനിക കചവട 
വിപണിുെട ഒു കേലാൽപനമായി സിനിമ മാറിയതിനാൽ ഇതരതിുള വാണിജയ
പരമായ ലാേഭഛകും അുകപന രമങളിൽ കാണാൻ സാധിും. ചലചിരകാരൻ ഒു 
കഥ തിരെഞുുനത് സാഹിതയം എന നിലയിൽ അതിെ േമമ കടാണ്. ചിലേ൙ാൾ, 
കഥയിെല സാഹിതയംശേതകാൾ അതിെ ചലചിര സാധയതകളാവാം സംവിധായകൻ 
കണകിെലുുക. 

ുടുവർകിുെട േനാവുകൾ സിനിമയായേ൙ാൾ ലഭിച സവീകാരയതയാണ് 1970 ൽ 
രസിധീകരിച അേദഹതിെ 'േവലി' എന േനാവൽ 1990-ൽ വർകിുെട മരണേശഷം 
'േകാടയം ുഞചൻ' എന േപരിൽ സിനിമയാകാൻ ടി. എസ് ുേരഷ് ബാുവിെന േരരി
൙ിചത്. വർകിുെട േനാവലിെന ആപദമാകി ുറതിറങിയ അവസാന അുകപന ചി
രമായിുു േകാടയം ുഞചൻ. ചിരം തീേയറുകളിൽ ൂ൙ർഹിറാുകും മുടി അവ
തരി൙ിച േകാടയം ുഞചൻ എന കഥാപാരം അേദഹതിെ ഏറും രേധയ കഥാ
പാരമായി തീുകും െചു. 

ുടുവർകിുെട കഥക് തിരകഥാൂപം തയാറാകിയത് രശത തിരകഥാൃത് 
െഡനീസ് േജാസഫാണ്. ുനിത െരാഡഷൻസിെ ബാനറിൽ എം. മണിയാണ് ചിരം 
നിർമിചത്. ൃദയവനിയിെല ഗായികേയാ, ഈ നീലരാവിൽ, മഞണിഞ മാമലകൾ 
ുടങിയ രേധയ ഗാനങൾ ഈ ചിരതിുട്. മുടി (ുഞചൻ) രജിനി (േമാളിു
ടി) ഇനെസ് (മിഖാേയൽ) െകപിഎസി ലളിത (ഏലിയാമ) ുുമാരൻ (ഉുകടം േകാര) 
േജാസ് രകാശ് (പളീലചൻ) രതാപചരൻ (കാഞിര൙ളി പാ൙ൻ) ബാു ആണി 
(ജിമി പാ൙ൻ) ുതിരവടം പു (ുഴിയിൽെകാച് ) ജഗതി രീുമാർ (േകാനായിൽ െകാ
ചാ൙ി) മാള അരവിദൻ (അു) ൈസുദീൻ (പാ൙ി) ഗേണഷ് ുമാർ (ഉുകടം മാതൻ) 
ൈബു (േബാേകാ) ഉഷ (ൂസി) ുചൻ (ുടിയ൙ൻ) രവി വളേതാൾ (ുഴിയിൽ േജാ
യി) അൂർ ഭവാനി (മരം േകറി മറിയാമ) യുൃണൻ (ുട൙ൻ) ൃണൻുടി നായർ (പചു
ളം വാു) എനിങെന 1980-90 കാലഘടങളിൽ മലയാള സിനിമയിൽ തിളങി എന 
ജനരിയ താരങൾ ഈ സിനിമയിൽ ുടുവർകിുെട കഥാപാരങളായി അണിനിരുു. 

1980 കൾ വെരുള കചവടസിനിമകുെട രധാന നൂനത സിനിമുെട ഭാഷും വയാക
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രണും അവ ുലർുനില എനതായിുു. എനാൽ എൺപുകൾ കഴിഞേതാെട 
ുഖയധാര സിനിമ ഈ പരിമിതിയിൽ നിും േമാചികെ൙ു. െതാൂുകേളാുൂടി കചവട 
സിനിമയിൽ വലിയ മാറങൾ ുടങി. വീഡിേയാ വി൝വം മലയാള സിനിമക് നൽകിയ 
ഏറും വലിയ സംഭാവന സംവിധായകർക് ഉടായ േബാധവൽകരണതിൂെട യഥാർ
ഥ സിനിമ ഭാഷയിൽ സംവദികാൻ വഴിെയാുകി എനതാണ്. േഷാുകൾ രംഗസവഭാവ
തിൽ നിന് വിുതമാുകും ൂുതൽ ചലചിരപരമായി തീുകും െചു. േഷാുകുെട 
വിനയാസരീതി ചുലമാുകും േഷാുകൾകകെത ചലനതിന് തീരതേയുകും െചു. 
ആഷൻ േകാമഡി സിനിമകൾ ൂുതൽ ുറതിറങി. താരങും താരസംഘടനകും ഫാൻ
സ് അേസാസിേയഷുകും ൂപെ൙ടാൻ ുടങി. മലയാള സിനിമയിൽ ുതിയ നായകതവ
ങൾ വിരഹവൽകരികെ൙ു. േരഷകെര ൃതിെ൙ുുന തരതിൽ കചവട േകരിത
മായ താരനായകമാുെട ചിരമാണ് അകാലത് ൂുതൽ ുറുവനത്. ുടുവർകിു
െട േവലി എന േനാവലിെന ആപദമാകി മുടിെയ േപാുള ഒു താരെത െവച് േകാ
ടയം ുഞചൻ േപാെല ഒു ജനരിയ ചിരം സംവിധാനം െചയാൻ ുേരഷ് ബാുവി
െന േരരി൙ിചും ഈ ഘടകങെളലാം തെനയാണ്. 

27 അധയായങളായിടാണ് വർകി േവലി എന േനാവൽ എുതിയിുളത്. ഓേരാ അധയാ
യതിും ഓേരാ ശീർഷകും നൽകിയിുട്. മധയേകരളതിെല ഓടാêര എന രാമതി
ലാണ് കഥ നടുനത്. ൈദവഭതും ശാതശീലുമായ മിഖാേയൽ േചടൻ, തേടിെയ
êിും േෆഹമയിും പതിഭതുമായ ഭാരയ ഏലിയാമ, തങുെടതായ സവനേലാകത് 
പാറി൙റികാൻ േമാഹിുന രാമീണകനയകകളായ െപൺമകൾ േമാളിുടിും ൂസി
ും, മകൻ ുട൙ൻ. ഓടാêരയിെല മാൃകാുുംബമായിുു അവുേടത്. അയൽകാര
നായ പണകാരൻ കാഞിര൙ളി പാ൙ൻ അവെര പലതരതിും േരാഹിുു. അയാ
ുമാുള അതിർതി തർകതിൽ വാശികാരിയായ ഏലിയാമ ഉയർതിയ േവലി പല 
ുരതങൾും കാരണമാുു. േമാളിുടിക് അവുെട ൃദയനാഥനായ േജായിെയ നട
െ൙ുു. ഇതിനിടയിൽ േകാടയം ുഞചൻ എന റൗഡിെയ ൂെട താമസി൙ിേകട സാ
ഹചരയും ആ ുുംബതിന് ഉടായി. പാ൙െനതിെര ുഞചെ േപശീബലമായിുു 
അവർക് സഹായം. ഒുവിൽ ുഞചൻ േമാളിുടിെയ വിവാഹം കഴിുു. മിഖാേയൽ 
േചടൻ മരിുു. ഏലിയാമും പാ൙ും തമിുള തർകം തീുു. ഇുവീുകൾും 
മധയതിൽ െകടിയിരിുന േവലി അവർ െപാളിുനേതാെട േനാവൽ മംഗളകരമായി 
കലാശിുു. 

ജനരിയേനാവലിെ െപാുസവിേശഷതകൾ േവലിയിൽ ഉട്. മധയതിുവിതാംൂറി
െല ൈഹേറച് രേദശതിെ ൂമിശാരും ൈരതവസുദായും നാണയവിളകുെട ൃഷി
ുമായി ബധെ൙ട സാപതിക പചാതലും വർകിുെട മിക േനാവുകളിും എന
േപാെല േവലിയിും ആവർതിുുട്. നികളêമായ വായനയിൽ രാമജീവിതതിെ 
പചയായ ചിരീകരണമാണ് ഈ േനാവൽ. േവലി എന രതീകെത േനാവലിെ േകര
ബിുവായി രതിഠിു െകാട് േകരളീയ രാമജീവിതതിെ യഥാർഥ ചിരീകരണമാ
ണ് േനാവൽ നിർവഹിുനത് എന ധാരണ ഉടാകാൻ വർകിക് കഴിുു. ഇവിടെത 
ജീവിതയാഥാർഥയം രു ുുംബങുെട പരപരൈവരതിെ അതിഭാുകമായ ആവിക
രണമാണ്. കഥാതുവിെ േഫാർുലുമായി ഭൗതിക ൂമിശാരതിന് ൃഢമായി ബധ
െമാുമില. അഛൻ, അമ, മകൾ കാുകൻ, ശു ുടങിയ ധർമികൾ മാരമാണ് േനാവലി
െല കഥാപാരങൾ. 

ൈവവിധയുള കഥാപാരങൾ ുടുവർകിുെട മു േനാവുകളിൽ എനേപാെല 
േവലിയിും കാണാം. േനാവലിെല ൂരിഭാഗം കഥാപാരങെളും സിനിമയിൽ അത് േപാ
െല തെന നിലനിർതിയിുട്. ചില കഥാപാരങെള സംവിധായകൻ സിനിമയിൽ ഒഴി
വാകിയതായി കാണാം. ഇുപതിലധികം അധയായങുള ഒു േനാവൽ രു മണിൂർ 
മാരുള സിനിമയാുേപാൾ കഥാപാര ബാുലയം പലേ൙ാും രനം ൃടിും. അതി
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നാൽ തെന രധാനെ൙ട കഥാപാരങൾ മാരം അുകപന സിനിമയിേലക് സവീകരി
േകടി വും. വർകിുെട േവലി എന േനാവൽ അുേപാെല ചലചിരമാുകയല സം
വിധായകൻ െചതിരിുനത്. ൴ലകഥും ചില കഥാപാരങും കഥാസദർഭങും മാരം 
സിനിമക് അുേയാജയമായ രീതിയിൽ സവീകരിചിരിുു. േനാവലിെല ൂരിഭാഗം ഭാഗ
ങും അേതാെടാ൙ം ുതിയ കഥാ പരിസരങും സിനിമയിൽ ൂടിേചർുകും െചതിു
ട്. വർകിുെട കഥാപാരങൾക് അുേയാജയരായിുള അഭിേനതാകെള തെനയാണ് 
സംവിധായകൻ തിരെഞുതിരിുനത്. േവലി െകടിയതിെ േപരിൽ ഏലിയാമും 
പാ൙ും തമിൽ െതുകും േനാവലിെ ഒുവിൽ പിണകം മാറി അവർ ഒനിുകും 
െചඊു. എനാൽ സിനിമയിൽ പാ൙െന അവസാനം േപാലീസ് അറී് െചു െകാട് 
േപാുന രീതിയിലാണ് ചിരീകരിചിരിുനത്. േനാവലിൽ ഇലാത ജിമി എന കഥാ
പാരെത വിലനായി സിനിമയിൽ സംവിധായകൻ അവതരി൙ിുകും െചඊുട്. ൃദ
യാഘാതതാലാണ് മിഖാേയൽ എന കഥാപാരം േനാവലിൽ മരണെ൙ുനത്. എനാൽ 
സിനിമയിൽ ജിമി മിഖായലിെനും ഏലിയാമുെട സേഹാദരങേളും െകാുനതായി 
ചിരീകരിുെകാട് സിനിമുെട അവസാനം േനാവലിൽ നിും തികും വയതയതമാകി, 
ആഷൻ വയലൻസ് രംഗങൾക് ൂുതൽ രാധാനയം നൽകി സിനിമാറികാകിതീർതി
ുട്. േനാവലിൽ ഇലാത ആഷൻ-ഹാസയരംഗങും അധികമായി സിനിമയിൽ ഉൾെ൙
ുതിയിുട്. ഇതിുേവടി ുതിരവടം പു, ജഗതി രീുമാർ, മാള അരവിദൻ, ൈസു
ദീൻ, ുചൻ ൃണൻുടി നായർ എനിങെനുള ഹാസയതാരങെള സംവിധായകൻ ഉപ
േയാഗിുു. 

സിനിമയിൽ േകാടയം ുഞചൻ എന കഥാപാരെത അവതരി൙ിചത് മുടിയാണ്. 
േനാവലിെ േപര് 'േവലി' എനായിുു, എനാൽ സിനിമയായേ൙ാൾ അത് 'േകാടയം 
ുഞചൻ' എനായി മാറി. േപരിൽ തെന സിനിമുെട കചവടതരം െതളിുു. േവലി 
എന സാധാരണ േപരിൽ നിും എുെകാും ആകർഷകമാണ് േകാടയം ുഞചൻ 
എന നായക േകരിതമായ േപര്. മാരമല േനാവലിൽ വിലൻ ഥാനത് ഒുങിയിുന 
ുഞചൻ എന കഥാപാരം സിനിമയിേലക് എുേപാൾ നായകഥാനേതക് അവ
േരാധികെ൙ുു. മുടിുെട അഭിനയജീവിതതിെല തെന രേധയമായ കഥാപാര
ങൾ ഒനായിുു ുഞചൻ എന േകാടയം രിതയാനിുെട അചായൻ േവഷം. കുത 
കണടും സിൽക് ുബും േതാളിൽ ഒു ുും ധരിച് 'േജാഷി ചതിചാശാേന' എന് പറ
ഞ ുഞചെന മലയാളിക് ഒരികും മറകാനാവില. ഒു േനാവലിെല കഥാപാരം ആ 
േനാവലിേനകാൾ ജനരിയമാുന കാച പിനീട് നാം കാുകുടായി. 

േകാടയം ുഞചൻ എന കഥാപാരമായി മുടിെയ േപാുള ഒു ജനരിയ താരെത 
തിരെഞുതതിും കാരണങുട്. െതാൂുകളിലാണ് മുടി എന നടൻ താര പദവി
യിേലക് ഉയർുവനത്. മുടിെയ താരപദവിയിേലക് എതിചതിന് പിനിും അേദഹ
തിന് കിടിെകാടിരിുന ജനരീയതക് പിനിുുള കാരണങൾ അേനവഷിേകട
ുട്. മലയാളിുെട ആൺ സêപതിെ രുവശങളായിടാണ് മുടിും േമാഹൻലാ
ും പലേ൙ാും വായികെ൙ുനത്. മുടിെയ Phallic ഹീേറായായി കാുന പഠനങൾ 
ഉട്. പകവതും അധികാരഭാവും കലർന പൗുഷമാണ് മുടി കാചെവുനത്. പൗു
ഷതിെ ഗൗരവം, ശരീരം, മീശ, കനേമറിയ ശദം എനിവ കടം വാങിെകാടാണ് മു
ടി എൺപുകളിെലും െതാൂുകളിെലും ലാമർ താരമാുനത്. മുടിുെട താര വയതി
തവെത ബിപിൻ ചരൻ ഇങെന വിലയിുുു "സാ൴ഹയാനീതികൾെകതിെര രതിക
രിുനയാൾ, ശതനായ ുുംപനാഥൻ, നിയമപാലകൻ, ആിഹീേറാ, രഷാകർതാവ്, 
േറാൾ േമാഡലായ ഭർതാവ് എനിങെന ഇേമുകും താൻ അവതരി൙ിച കഥാപാരങ
ളിൂെട മുടി േനടിെയുു. ഏുകാലെതുെമനുേപാെല േരഷകാവേബാധെത 
ൃതിെ൙ുുനതിൂെടയാണ് മുടി എന താരും നിലനിൽുനത് "4 (2007:21) . 'അസാ
ധാരണതവം, ൂർണത എനിവെയ ുറിുന ഐഡിയൽ സവതവെതയാണ് മുടി രതി
നിധാനം െചඊനത് ' (ഫിലി൙്&ഒെസല) ; 'പൗുഷതിെ ഏകാതതയിൽ വിഹരിു
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ന അധികാര -പിൃൂപമാണ് മുടി'5 (സി. എസ് െവêിേടശവരൻ) ; 'രീ -ുുഷസമവാ
കയങൾ മാറിെകാടിുന േകരള സ൴ഹതിൽ രീെയ നിലുനിുുന ശതനായ 
ുുഷെനയാണ് മുടി അവതരി൙ിുേപാനത് '6 (െക. േഗാപിനാഥൻ, പി. എസ് രാധാൃ
ണൻ.) ഈ നിരീഷണങെളലാം ൂചി൙ിുനത് േലാകെത, സ൴ഹെത നയിുന, നി
യരിുന അതിേമൽ ആധിപതയം ഉറ൙ിുന ഒു നായകൂപമാണ് മുടിുേടത്  
എനാണ്. മുടി എന താരസവൂപം ൂുതൽ അുുനിൽുനത് പൗുഷേതാും അധി
കാര സവൂപങേളാും അതിനായക -പിൃൂപങേളാുമാണ്. മുടിുെട ഏറും മികച 
കഥാപാരങൾ ുുംബം, സുദായം, സ൴ഹം, േദശം ുടങിയവുെട അധികാരമായി ബധ
െ൙ടതാണ്. േനാവലിൽ തെന േകാടയം ുഞചൻ എന കഥാപാരെത ുടുവർകി 
അവതരി൙ിുനത് ഇങെനയാണ് 'ഒു സിനിമാനടെ േപാെല ുഭഗനായ ഒു ഇുപ
െതുകാരൻ, ുഖത് അരുകാൽ ഇേചാളം മീശ വളർതിയിരിുു, െവുു ുവന 
ൃഢേപശിുള ശരീരം, വിരിുള െനചിൽ നിബിഡമായി വളർുനിൽുന േരാമങൾ 
ുറനിടിരിുന ഷർടിെ വിടവിൂെട കാണാം'7. (1970:98-99) ഈ ആണതെത രതി
നിധീകരിുന കഥാപാരം തെനയാണ് മുടി രീനിൽ അവതരി൙ിചത്. െടറിലിൻ ഹാ
ഫ്ഷർും അലകിേതച ഡബിൽ േവടിും സവർണ െൡയിുള ൂളിംഗ് ലാും െവച് േനാ
വലിൽ കാുന അേത ുഞചെന നുക് സിനിമയിും കാണാം. േനാവലിൽ ുഞച
െന ുറിച് വർകി ചില ൂചനകൾ തുുട്. ുഞചൻ ഒു ഓേടാ വർക്േഷാ൙്െമകാ
നിക് ൈ$വിംഗ് ൂൾ നടുനവനാണ്. ജമീല എന ുැിം ുവതിെയ തടിെകാു
േപായി രജിීർ വിവാഹം കഴിുകും പിനീട് ഉേപഷിുകും അചാു മാസം ജയി
ലിൽ കിടുകും (രുേപെര െകാനതിന് ) പിനീട് ഒു ഈഴവതി െപണിെന ൂെട 
താമസി൙ിുകും െചതിുട്. ുഞചെ േജാലി അുേപാെല സിനിമയിും നിലനിർ
തിയിുട്. ജയിലിൽ നിന് ഇറുന ുഞചെന സിനിമയിൽ കാണാം. എനാൽ അയാ
ുെട ൂതകാലം സിനിമ മറു െവുകും വിലനായ അയാെള നായക പദവിയിേലക് ഉയർ
ുകും ആദർശവത്കരിുകും െചඊു. ഇതരം ആദർശവൽകരണമാണ് േകാടയം 
ുഞചൻ എന കഥാപാരെത േരഷകർക് രിയêരനാകി മാറിയത്. 

േവലി എന േനാവലിെന രേധയമാുന ഒു രധാന ഘടകം ഇതിൃതേതാട് േചർ
ന് ുടുവർകി ഉപേയാഗിചിരിുന പഴെചാുകുെട ഉപേയാഗമാണ്. ഓേരാ കഥാസ
ദർഭതിും ഉചിതും അുേയാജയുമായ അനവധി െചാുകൾ കഥാഖയാനേതാട് േചർ
ന് കാണാം. ചകിന് െവചത് െകാകിന്െകാു (ു. 14) ുുതംെകടവെ െചലും ുത
കാരെ വരും ( 25) അളുടിയാൽ പാും തിരുെകാും (40) പട േപടിച് പതളത് 
െചനേപാെല (100) പാപ് കടിചവെ തലയിൽ ഇടിെവടിയ േപാെല (148) ഒുുനീറിൽ 
അുു നീരില (169) പിളമനസിൽ കളുേടാ (199) ഉുതിേനാു െവളം ുടിേചാും 
(260) ഇതരതിൽ കഥാസദർഭേതാട് േചർന് നിന് ആഖയാനതിു മിഴിവ് നൽുന 
െചാുകുെട സൃധമായ ഉപേയാഗം േനാവൽ സിനിമയാകിയേ൙ാൾ ഉപേയാഗിചതായി 
കാുനില. അുകൽ൙നതിൽ ഇെതാെക േചാർു േപാുനതായിടാണ് കാുനത്. 
അുേപാെല േനാവൽ സിനിമയായേ൙ാൾ േചാർുേപായ ഒനാണ് വർകി ഉപേയാഗിച 
വാെമാഴി നാുഭാഷാപദങൾ. െവêതി (ുണ) ൃതിച് (വീും) ുുെക (േവഗതിൽ) േതുക 
(ആശവാസെ൙ുക) പാങ് (കഴിവ് ) ചചലി൙് (േപടി) പതിതം (വീഴ്ച) ൴ച് (കാഠിനയം) 
ുരടി (ഇരികാുള പലക) പിണി (െകട് ) എനിങെന േനാവലിന് സൗദരയം നൽു
ന വർകിുെട ൃതികളിെല സാുദായികനാുഭാഷാപദങൾ സിനിമയിൽ ഒരിടുംഉപ
േയാഗിു കാുനില. 

േവലി എന േനാവൽ േകാടയം ുഞചനായേ൙ാൾ ആ സിനിമുെട വിപണിവിജയ
തിന് ഏെറ സഹായകമായത് കഥാപാരങൾ ഉപേയാഗിച രാേദശിക - വാെമാഴിഭാഷാ
രേയാഗമായിുു. േനാവലിൽ ഉളതിേനകാൾ സമർഥമായി സിനിമയിൽ രാേദശിക 
ഭാഷാരേയാഗം ഉപേയാഗെ൙ുതിയിുട്. രേതയകിച് മുടി അവതരി൙ിച ുഞചൻ 
എന കഥാപാരതിെ സംഭാഷണ ഭാഷയാണ് കാണികൾ ൂുതൽ ഏെറുതത്. േകാ
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ടയം ജിലയിെല രേതയകിച് ുമരകം, ചങനാേටരി, ഏുമാൂർ രേദശങളിെല സംഭാഷ
ണഭാഷയാണ് സിനിമയിൽ ഉപേയാഗെ൙ുതിയിുളത്. കറകളഞ േകാടയം ഭാഷ സം
സാരിുന ചില കഥാപാരങൾകിടയിൽ നായകെ േപരിന് വിേശഷണമായി േകാട
യം എന ഥലനാമം ൂടി േചർുേപാൾ ഈ സിനിമുെട പിനിൽ രവർതിചവർക് 
പേഷ വിപണിയിലധിഠിതമായ ഒു കാച൙ാും ൂടി ഉടായിുനിരികണം. 

മീനചിൽ, മണിമല, ൴വാുുഴ എനീ നദികൾ ഒുുന മലേയാര േമഖലകൾ െകാട് 
സപനമായ ഒു ജിലയിെല കാർഷികൃതിുേമൽൈകുള ജനതുെട നാുഭാഷ 
അേതപടി പകർുന കഥാപാരങൾ േകാടയം ുഞചനിൽ നിരവധിുട്. ഏലിയാ
മേചടതിും മിഖാേയും േകാരും ഇൂടതിൽെ൙ുു. നാണയവിളകുെട നാടിൽ ഒു 
ശരാശരി റബർ അചായെ സംഭാഷണ രൃതം ഈ കഥാപാരങളിൽ ആേരാപികാൻ 
സാധിും. കലയാണാേലാചനുമായി െചുകെന കളിയാകി പിതിരി൙ിച ുഞചേനാ
ുള ഏലിയാമുെട പരിഭവും ശകാരും തെന ഉദാഹരണം. "എനികാ േകാടയം െകാ
ഞാണേനാട് രട് വർതമാനം േചാദികാെതെ െചാറിചിൽ മാറതില... ുഞേചാ 
അവിെടനിേന ; അലാ നീയിെതനാ കാടായമാ ുഞചാ കാണിചത്?". ഇതരം തനി 
േകാടയം ഭാഷ മാരം പറുതീർുനതല ഈ സിനിമുെട വാെമാഴിെ൙ുമ. കഥാപാ
രതിെ തടകമറിു ഭാഷ രേയാഗിുനതിെല ൈവദഗ്ധയം മുടിേയാളം രകടി൙ി
ച മെറാു നടും മലയാളിൽ ഉടായിടില. േജാഷിുെട 'സംഘം' എന സിനിമ ഈ ൈശലി
ുെട ആദയ വിജയപരീഷണമാണ്. േകാടയുകാരൻ അചായെ ുൃതിതരുള ഭാഷ 
െകാടാണ് 'സംഘതിെല' മുടിെയ േരഷകർ സവീകരിചെതêിൽ കാഞിര൙ളികാ
രനായ 'ൂെടവിെട'യിെല േകാടയം ഭാഷ അരേയെറ രകടനപരമല. േകാടയം ുഞചനി
െല അചായൻ േറാും വാെമാഴിഭാഷും ൂ൙ർഹിറായേതാെട അതരതിുള നിരവധി 
േവഷങൾ പിൽകാലത് മുടിെയ േതടി വരികുടായി. സംഘം, മറവൂർ കനവ്, എു
ുനതരകൻ, കിഴകൻ പേരാസ്, നාാണി, േതാ൙ിൽ േജാ൙ൻ എനിങെന അനവധി 
ഉദാഹരണങൾ. 

സംഘതിും നාാണിയിും മുടി അവതരി൙ിച കഥാപാരങളിൽ നിും േകാട
യം ുഞചെന വിഭിനനാുനത് വാെമാഴിയിൽ മുടി രകടി൙ിുന അസാമാനയമായ 
കഴിവാണ്. ുഞചനടകം കലാപരങെള അചായൻ ഭാഷ സംസാരിുനതായിുു 
ുടുവർകിുെട േനാവൽ. സാഹിതയരചനയിൽ ചുേമേനാും മും അുവർതിച  രാ
േദശികഭാഷാവഴകം ഒരിടേവളക് േശഷം തിരിുപിടിച ുടുവർകിൃതികുെട മണും 
ുണും തെനയായിുു േവലിയിും രകടമായത്. മധയേകരളതിെല രിതയാനിവിഭാ
ഗതിെ വാെമാഴിവഴകങൾ ുടുവർകി സവീകരിച േപാെല േകാടയം ുഞചൻ എന 
സിനിമയിേലും ആവികരിുകയായിുു. ജമംെകാട് േകാടയുകാരനായ മുടി
ുെട അനായാസമായ ഭാഷാരേയാഗൈനുണയും ൂടിേചർനേതാെട േകാടയം ുഞ
ചൻ ജനങുെട രിയെ൙ട കഥാപാരമായി മാറി. േകാടയം ജിലയിെല ഏുമാൂർ സവേദ
ശിയായ തിരകഥാൃത് െഡനിസ് േജാസഫ് തീർും പരിചിതമായ ഒു വാെമാഴി വഴ
കതിനകു നിുെകാടാണ് ഈ സിനിമയിെല കഥാപാരങൾക് സംഭാഷണം രചി
ചത്. രാേദശികഭാഷാവിനിമയം പരിചിതമാുനതിൽ േകാടയം ുഞചൻ േനടിയത് 
അൂയാവാഹമായ വിജയമായിുു. ചലചിരതിെ ജയ പരാജയങെള ുറിുള ുൻ
വിധികെളെയലാം അരസതമാകിയതിന് രധാന കാരണം മുടിുെട താരസാനിധയം 
തെനയാണ്. 

കഥാപാരങെള ൂമമായി വർണിുന രീതി വർകിുെട മു േനാവുകളിേലത് േപാ
െല േവലിയിും കാണാം. ഏലിയാമ എന കഥാപാരെത വർകി വർണിുനത് ഇങ
െനയാണ് :ഏലിയാമ ുദരിയാണ്, െവുത് െചമനിരിുു. തഴചതലുടി, ആ താടി
ും ുുകിെചമ൙ിച ുുകും, നീട ൴ും കുത കുകും. അധികം െപാകമില, നല 
ആേരാഗയം, കാുകളിൽ െചമന കുകൾ ; ഇടെത െചവിുെട അടിഭാഗേതാടുുള 
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കുത മുക് ഒരഴു തെന. കുതിൽ െകാതും െവതിങുുട്;അവുെട ഇടയിൽ 
ൂടി ഒു കയർപിരിയൻ സവർണമിുമാല തിളുു. േനർത അരൈകയൻ ചടും; 
ൂുല െഞാറിചിലിുുതിരിുന കചുറിും; േകാടിനിറം; കളയാെത അലകിേതച കസ
വ്േനരിയത് െകാുള ഡാവണിും കയിൽ േലഡീസ് അരലാും; പാദങളിൽ ൝ാීി
ുെകാുള െചമനവളിെചുും; അരയന൙ിടേപാലെത നടതും ആെരും ആകർ
ഷികാൻ േപാുന മാദകമായ ുചിരിും'8 (1970:17) ഇതരതിുള ൃതയമായ വിശദ
മായ കഥാപാര വർണനകൾ സിനിമാ സംവിധായകെര സംബധിചിടേതാളം ഉചിത
മായ താരങെള തിരെഞുകാൻ സഹായിും. സിനിമയിൽ ഏലിയാമ എന കഥാപാ
രെത അവതരി൙ിച െക. പി. എസി ലളിതുെട അഭിനയം വർകി അവതരി൙ിച േനാ
വലിെല കഥാപാരതിന് ഇണുനതായിുു. 

േനാവലിൽ അഷരങളിൽ എുതിെവച കാരയം കാണികുെട മനസിൽ ൃശയങളിൂെട 
നിർമിെചുുക എെനാു ദൗതയം ചലചിരകാരുട്. വർകിുെട മിക രചനങളിും 
രൃതിുെട ആലêാരികവർണനകൾ കാണാൻ സാധിും. ജനരിയേനാവുകളിൽ ഒഴി
ുൂടാനാവാത ഒനാണ് ഇതരം വർണനകൾ. ഓടാêര എന മധയതിുവിതാംൂറിെല 
രാമതിലാണ് കഥ നടുനത്. േവലി എന േനാവലിൽ വർകി ഉപേയാഗിചിുള ചില 
വർണനകൾ േനാകാം:'രാമീണുെട മനുേപാെലതെന ആകാശും െതളിു രകാശി
ച കാലം. ുലാവർഷതിെല െകുതികെളലാം കഴിു െതളിഞ രൃതി. കടിൂൽര
സവം കഴിഞ് അരിടങും േലഹയങും കഴിച്, ുൂുുഴപ്ുരടി താളിേതു ുളിു െതാ
ൂു ദിവസം കഴിു കുകിടാതിരികാൻ െവളിെചണകരി ുരടിയ കുകേളാുൂടിയ 
ുവതിെയേ൙ാെല നയനേമാഹനമായിുു. അനാഥ ുുങെളേ൙ാെല നീലാകാശ
തിൽ അങിങായി ുുു േമഘങൾ ഉറകം ൂുു. ഓടാêര പാടേശഖരതിൽ കു
കാവടകെും തവളകണെും െതകനാരയെും ഞാുകൾ ഒരടികിളർു. ആ പച
കായലിൽ കാറടിുേപാൾ െനേലാലകുെട കേലാലകൾ കാും'9 (1970:167) . ഇതര
തിുള രാമീണ രൃതിവർണകൾ േനാവലിുടനീളം കാണാം. വായനകാുെട മനസിൽ 
പതിുന തരതിുള ഇതരം വർണനകൾ സിനിമയിേലക് വുേപാൾ കാണികെള 
ആകർഷിുന തരതിൽ ൃശയവത്കരിേകട ുമതല സംവിധായകുട്. 'േകാടയം 
ുഞചൻ' എന സിനിമ ുടുനത് കഥ നടുന രാമെത (ഓടാചിറ) വർണിുെകാ
ടാണ്. ുനകര രാമൻുടി എുതി, േയുദാസ് ആലപിച ആ ഗാനം ഇങെനയാണ് :

ഓ... ഓ.. ഓ... 
മഞണിഞ മാമലകൾ
െതനിവും േതൻ ുഴകൾ പാുൂ
ഓ... ഓ... ഓ.. പാുു (2) 
െപാനിലഞി കാുകും െപാനാരയൻ പാടങും
െപാകകൾ മലർവനികും നിനാുൂ ഓ... (മഞണിഞ...) 
ശാതി തൻ സêീർതനങൾ ൴ുു കാു ൈമനകൾ
ുരേലാക സൗദരയം കതിർ വീുു ഇനീ നാടിതിൽ
വളുന ശാതിയായ് പടുന കാതിയായ്
അഴകിെ ഭാഗമായ് ഉണുന രാമേമ
കാുകൾ േമുകൾ േതാുകൾ ഉെളാു നാടാു
െഹായാെര െഹായാ ഓ... ഓ (2) (മഞണിഞ...) 
നാടിതിൻ സപൽ സൃധി േപാുു
േപരായ് േസാദരർ
നാനാമതഥെരാനായ് വാുു എും േമാദമായ്
നിറെമും ഐശവരയം  ുലുന വാസേമ
കലുെട നിലയേമ  കഥകളി േദശേമ
 ഏലും േതയിേലം  രാൂം വളുന നാടാു
ഓ.. െഹായാെര െഹായ ഓ... െഹായാെര െഹായാ (മഞണിഞ...) 
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ഈ ഗാനതിെ വരികൾക് അുസരിച് പാൻേഷാട്10, മീഡിയംേഷാട്11, േലാ
ങ് േഷാട്12 എനിവ ഉൾെ൙ുതിെകാുള ചിരീകരണം തെനയാണ് ഗാനരംഗത് 
കാുനത്. ഓടാêര എന രാമും അവിുെത ജനജീവിതും കാും പാടും മലകും 
പഷികും ുഴും ൃഷിും െതങിൻേതാും രിതയൻ പളിും അപലും വളെര മേനാ
ഹരമായി കയാമറ ഒ൙ിെയുതിരിുു. േകാടയം ജിലയിലാണ് കഥ നടുനെതêിും 
ചിരീകരണം നടതിയിരിുനത് തിുവനതുരം ജിലയിെല െനയാറിൻകരകുുള 
അൂരി എന രാമതിലാണ്. റബർ, ുുുളക് േതാടങൾ, വലിയ പളികൾ, നട൙ാത
കൾ ഇലാത േറാുകൾ ുടങിയ സവിേശഷതകുള േകാടയെത ഒു രാമം തെനയാ
യിുു ഈ ഥലം. ചിരതിെല തെന 'ഈ നീലരാവിൽ േෆഹാർരനായി ഞാൻ' എന 
േയുദാസ് ആല൙ിച ഗാനം കഥാതരീഷെത കാപനികും സജീവുമാുു. േയുദാ
ും സിുും േചർന് ആലപിുന 'യവനകഥയിെല നായികേയാ' എന ഗാനം രണയ
തിെ വിഭിന ഭാവങൾ ആവികരിുു. ചിരതിൽ ഉൾെ൙ുതിയിുള ൴ന്ഗാനങ
ും ൂ൙ർ ഹിറായി മാുകുടായി. സിനിമുെട ഉളടകമായി തെന നിൽുനവയാണ് 
ചലചിരഗാനങൾ. സിനിമെയന കലാൂപെത ഭാവപരമാും ൂപപരമാും വാണിജയ
പരമാും നിർണയിുനതിൽ ചലചിരഗാനങൾുള പê് രേധയമാണ്. േകാടയം 
ുഞചൻ എന സിനിമ ജനരിയമായിതീുനതിൽ അതിെല ഗാനങൾ വഹിച പും 
അവഗണികാനാവില. 

കയാമറുെട ചലനം, കയാമറാൂരം, കാചേകാുകൾ, വർണം, െവളിചവിധാനം, സംഗീതം, 
പചാതലസംഗീതം, ശദൈവചിരങൾ എഡിറിംഗ്, വരാലêാരം എനിങെന അന
വധി ഘടകങൾ ചലചിരപഠനതിന് പരിഗണികാുനതാണ്. ആനദുടനാണ് സിനി
മുെട ഛായാരഹണംനിർവഹിചിരിുനത്. േകാടയം ുഞചെന ആദയമായി കാണിു
ന സീൻ തെന ചിരികരിചിരിുനത് Tilt Up shot13 ൽ ആണ്. കാലിൽ നിും കയാമറ 
Tilt െചത് ുഖം അനാവരണംെചඊന രീതിയിലാണ് ഇത് ചിരീകരിചിരിുനത്. നായ
കെ അതിനായകതവം െവളിെ൙ുുന മടിുള സീൻ ൂടിയാണ്. ജയിലിൽ നിന് തി
രിെചതിയ ുഞചൻ ുതലാളിുെട ുടാസംഘങുമായി ഏുുടിയ േശഷം അേദഹ
െത േപാലിസ് അറී് െചു െകാുേപാുന സീനിൽ Dissolve Effect14 മേനാഹരമാ
യി ഉപേയാഗെ൙ുതിയിരിുു. ഇൻേഡാർ സീുകൾ അധികും static shot15ൽ ആണ് 
എുതിരിുനത്. പീതാംബരനാണ് വരാലêാരം ഒുകിയിരിുനത്. കഥാപാരങൾ
ും കഥാസദർഭതിും അുേയാജയമായ വരാലêാരമാണ് ചിരതിൽ ഉപേയാഗിചിരി
ുനത്. രിതയൻ പചാതലതിൽ നടുന കഥയായതിനാൽ ഏലിയാമ എന കഥാ
പാരതിന്  ചടും ുും േപാെലുള രിതീയേവഷങൾ നൽകിയിരിുു. അേതസ
മയം പരികാരിയായ ുട൙ൻ (ുചൻ) ബുവർണതിുള ഷർും പാും ധരിചാണ് സി
നിമയിൽ രതയഷെ൙ുനത്. ുැിം കഥാപാരങൾ (അു - മാള അരവിദൻ) ുണിും 
കുതിൽ ഒു ൂവാലും പചെബൽും ധരിചാണ് രതയഷെ൙ുനത്. ചലചിരതിൽ 
ൃശയപഥേതാെടാ൙ം േചർനിരിുന ശദപഥതിൽ ൃശയാുഭവങെള വിശവസനീയമാ
ുനും അതിെല ൈവകാരികാംശെള െപാലി൙ിുനതുമായ പലതരം ശദങളാു
ളത്. പചാതലസംഗീതം ൃശയതിെ ൈവകാരികതലെത സജീവമാുനേതാെടാ
൙ം ആഖയാനതിെല വിവിധ ഘടകങെളും ഥലപരമായ രേതയകതകെളും ഉറ൙ി
കാൻ സഹായിുു. ഈ സിനിമയിൽ ഥിരം ആഷൻ രംഗങളിൽ േകൾുന ഡിും 
ഡിും േപാുള സൗട് എഫുകൾ ഉപേയാഗിചിരിുു. ൈവകാരിക രംഗങളിൽ 
അുേയാജയമായ പചാതലസംഗീതും ഉപേയാഗിചതായി കാണാം. 

žാജിക് ആയ ഒു േനാവലിെന േകാമിക് ആയി സമീപിുന രീതിയാണ് േകാടയം 
ുഞചനിൽ കാുനത്. േനാവലിെല ഒു ൈമനർ കഥാപാരെത വികസി൙ിച് അയാ
െള േകരീകരിച കഥ ആഖയാനം െചതിരിുു. േനാവലിെല മിക സദർഭങും സിനിമ
യിൽ വളെര സിനിമാറികായിടാണ് അവതരി൙ിചിുളത്. കഥാപാര നിർമിതികും കഥാ
പാരിസരും ഡയേലാഗ് െഡലിവറിും ഒെകയാണ് ഈ സിനിമെയ ഇും ജനങൾക് 
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രിയêരമാകി തീർുനത്. 
െഡമർ ചാറ്മാും രയാൻ മക്ഫർൈലും അുകപനതിന് നൽകിയിുള അു 

തരതിുള തരംതിരിവിൽ സേêാചി൙ികൽ (Compression), സമകാലവത്കരണം 
(Updating) എനീ സേêതങേളാടുു നിൽുനതാണ് േകാടയം ുഞചൻ എന സി
നിമ. വർകിുെട േനാവൽ 350ൽ അധികം േപുകൾ വുന ഒു ൃതിയാണ്. ഇതരെമാ
ു രചന രുമണിൂർ മാരുള സിനിമയാകി മാുേപാൾ കഥാഗതിയിും കഥാപാര
ങളിും അഴിു പണികൾ നടേതടി വും. ചില കഥാപാരങെളും കഥാസദർഭങ
െളും ഒഴിവാേകടിവും. ഇതാണ് 'സേêാചി൙ികൽ' എന രരിയ. വർകിുെട േവലി 
എന േനാവലിെല ൴ലകഥെയും ചില കഥാപാരങെളും സവീകരിുെകാട് േരഷക
െര അംഗീകരിുെകാട് കാലതിനുസരിച് മാറങൾ വുതിയാണ് ടി. എസ് ുേരഷ് 
ബാു േകാടയം ുഞചൻ എന ചിരം ഒുകിയിരിുനത്. 1970 ൽ ഇറങിയ േനാവൽ 
1990 ൽ സിനിമയായേ൙ാൾ കാേലാചിതമായ മാറങൾ ൂടിേചർകാൻ സംവിധായകൻ 
രമിചിുട്. അുകപനതിൽ 'സമകാലവൽകരണം' എന രരിയയായിടാണ് ഇത് അറി
യെ൙ുനത്. 
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8. അേത ുതകം : ുറം - 17. 
9. അേത ുതകം : ുറം167. 
10. പാൻേഷാട് (തിരചീന ൃശയം): കയാമറ തിരചീനതലതിൽ സചരിുകും ൃശയ

ങെള വലുനിന് ഇടേതാേടാ തിരിേചാ കാണിുകും െചඊനതാണ് പാൻ. ഉറ൙ിു 
െവച ൈžേപാഡിലായിരിും കയാമറ. അത് ഇുവശേതും തിരിുക മാരം െചඊു. 

11. മീഡിയം േഷാട് (മധയൃശയം): േലാസ൙ിേനാളം അുകാതും എനാൽ ഒു കഥാ
പാരതിെ സവഭാവം വയതമായി കാണികാൻ ഉതുനുമായ േഫാകൽൂരമാണ് ഇവി
െട ഉപേയാഗിുനത്. 

12. േലാങ്േഷാട് (വിൂരൃശയം): നിൽുന കഥാപാരം രീനിെ തെന ഉയരതിൽ 
രതയഷെ൙ുന േഷാടാണിത്. കയാമറും വുും തമിുള ൂരം എേ൙ാും ഇതിന് ആു
പാതികമായിരിും. െലാേകഷൻ ഇതിൽ വയതമായിരിും. 

13. Tilt Up: ഒു രതലതിൽ കയാമറ ഉറ൙ിു നിർതിയ േശഷം ുകളിേലും താേഴ
ും ചലി൙ിുനതിെനയാണ് ടിൽറ് എന് പറുനത്. ലംബമായ തലതിുള ഈ ചല
നം ഒു ഥലെതേയാ വയതിേയാ അളു ുറിുന രതീതി നൽും. 

14. Dissolve (ലയനം):   ലയനം എനത് രട് േഷാുകൾകിടുള ൂടിേചരലാണ്. 
അവിെട ആദയ േഷാടിുള ഇേമജ് രടാമെത േഷാടിെല ഇേമുമായി ൂടികലുകും 
രടാമേതത് പിനീട് വയതമാുകും െചඊു. 

15. Static Shot: കയാമറ ചലനം തീെര ഇലാത ഒുതരം േഷാടാണിത്. ഥിരമാ
യി കയാമറ ചലനരഹിതമായി ുടുു. കഥാപാരങെളും രവർതനങെളും ൂുതൽ 
രേധയും ശതുമാകാൻ ഇതരം േഷാുകൾ സഹായിുു. കഥ നടുന രേദശ
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െത ൂുതൽ മനസിലാകാൻ േരഷകെര ഇത് സഹായിും. 
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ആമകഥയിെല ആമും അപരും :
േതാപിൽഭാസിുെട 'ഒളിവിെല ഓർമകൾ'  

ുൻനിർതിുള പഠനം
രജിത് വി. 

ഗേവഷകൻ, മലയാളവിഭാഗം
 േകരള േകര സർവകലാശാല, കാസർേഗാഡ്

 രബധസംരഹം: 
ആമകഥകൾ േകവലം വയതിുെട ജീവിതാഖയാനമെലും ഒു കാലഘടതിെ 

ൃതികെളയാണ് ആമകഥ ഉൾെകാുനെതും ആുനിക ആമകഥാപഠനങൾ 
െതളിയിുു. വയതിജീവിതതിെ അവതരണതിൂെട താൻ ജീവിച കാലഘടെതും 
രാരീയ സാ൴ഹിക സാഹചരയങെളും അടയാളെ൙ുതാനാണ് ആമകഥാകാരൻ 
രമിുനത്. േതാ൙ിൽഭാസിുെട ഒളിവിെല ഓർമകൾ എന ആമകഥെയ 
ുൻനിർതി വയതിതവെയ ൂപെ൙ുുനതിൽ അപരതിെ ഇടെപടുകെള ുറിച് 
അേനവഷിുകയാണ് ഈ രബധതിൂെട െചඊനത്.

 താേ|ാൽവാുകൾ :
ആമം, അപരം, സവതവം, രതിനിധാനം, രതയയശാരം, ജീവിതെമുത്

ആുനികസാഹിതയ ജുുകളിെല  ഏറും ജനരിയമായ സാഹിതയ വയവഹാരമാണ് 
ആമകഥ. "ഒരാൾ സവതം ജീവിതെതുറിച്  സവയം എുുന കഥയാണ് ആമകഥ" 
എനതാണ് ആമകഥുെട  രാഥമിക നിർവചനം"( A Dictionary of Literary terms and 
Literary Theory, 1998 : 63). േലാക സാഹിതയതിെല ആദയകാല ആമകഥകെളലാം തെന 
വയതി േകരീൃതും  ുപസാരപരുമാണ്. ലാസികൽ കാലഘടതിലാണ് രഥമവയതി 
(ആമം) ആമകഥയിെല ആഖയാനേകരമായി ഥിരെ൙ുനത്. എനാൽ െകാേളാണി
യൽ ആുനികതുേശഷം ആമകഥാ രചനകകത് വലിയ രീതിയിുള ൈവവിധയവൽ
കരണം ൂപെ൙ുകുടായി. ൃതയമായ നിർവചനങളിൽ ഒുകി നിർതാൻ സാധികാ
ത ഒു സാഹിതയരൂപമായി ആമകഥ പരിവർതനം െചയെ൙ു. സമകാലിക അകാ
ദമിക പഠനങളിൽ   ജീവിതെമുത്(Life Writing) എന ഞാനമഡലതിന് കീഴിലാ
ണ് ആമകഥാ സാഹിതയം പരിഗണിു േപാുനത്.

      ആമകഥാകാരൻ/കാരി ജീവിുന  കാലം അയാെള/അവെള വലിയ രീതിയിൽ 
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സവാധീനിുകും ആമകഥുെട ൂപെത നിർണയിുന അേബാധഘടനയായി നില
നിൽുകും െചඊു. ആമകഥ ഒു വയതിുെട മാരമല, ആ വയതി ജീവിച കാലഘ
ടതിെ ൂടി അടയാളെ൙ുതലാണ്.  അുെകാടാണ് "സാഹിതയകാരമാുെട അവന
വെന ുറിുള ൃതികുെട ഒു ൈലരറി മുഷയവംശതിുള ഏറും വലിയ സംഭാവ
നയായിരിും"  (േജാർജ് മിഷ്, 1950 : 2) എന്  േജാർജ് മിഷ് അഭിരായെ൙ടത്.  ആമ
കഥ ഉൾെ൙െടുള "എലാ സാഹിതയ ൂപങും  സാംകാരിക നിർമിതിയാണ്. അു
െകാുതെന അതിെനാു മാൃകാ ൂപമായി നിലനിൽുവാൻ കഴിയില. സ൴ഹതിെ 
സമർദങെളും നിരാസങെളും ുറി൙റിയാണ് സാഹിതയൂപങുെട സവഭാവം നിർ
ണയികെ൙ുനത് " (സിെലීി െഷൻും, 1988: 14). ഇതരതിൽ സ൴ഹതിെ സമർ
ദങും നിരാസങും രതയയശാരും ആമകഥുെട ൂപെതും ഭാവെതും ൂപെ൙
ുുനതായി കാണാം.

 "ഏെതêിും ഒു മഡലതിൽ അംഗീകാരം േനടാൻ കഴിഞിുള ഒു വയതി തെ 
ജീവിതും രവർതനങും സ൴ഹതിന് മാർഗദർശകമായിതീും എന വിശവാസേതാ
െട ജീവിതാുഭവങൾ േസാേദശയമായി ആവികരിുേപാഴാണ് ആമകഥ ഉടെലുുന
ത്. ആമകഥാകാരൻ താൻ എുതാൻ ഉേദശിുന ജീവിതം അതിെ സമരതയിൽ വീ
ഷിുനേതാെടാ൙ം അതിെ ഏകതാനത ൃതയമായ രീതിയിൽ േനാകികാുു" (വി
ജയാലയം ജയുമാർ, 2015: 218) . ഇത് ആമകഥെയ സംബധിച പരപരാഗതമായ കാ
ച൙ാടാണ്. ുതിയ കാലത്  ആമകഥ എുുനതിന് ഏെതêിും മഡലതിെല അം
ഗീകാരേമാ രശതിേയാ ഒും ആവിശയമില. ആമകഥാകാരന്  വായനകാരിൽ കൗു
കം ഉണർതാൻ  തകതായ അുഭവുടായിരിുക എനത് മാരമാണ് രധാനം.

 
സാഹിതയൂപങൾ സാംകാരിക നിർമിതിയാണ്.  ആഖയാനൂപം െകാുവുന 

അഥിരതകെളും വയതയാസങെളും ഇലാതാകാുതും വിധം ഞാൻ എന യാഥാർ
ഥയെത ഥാനെ൙ുതാുള ഒരിടമായി ആമകഥെയ കാുന ആമകഥാ പഠിതാ
കുട്. ആമകഥെയനത് സതയസധമായ ഒരാവികരണ മാധയമം എന നിലയിലല, 
എുുകാരെ നിർമിതി എന നിലക്  േനാകികാുക എനതാണ്  ആമകഥാ പഠ
നതിെല ആുനിക രവണത. ആമകഥെയ സംബധിച ആുനിക പഠനങളിലാണ്  
ആമം, അപരം, സവതവം,  കർൃതവം, രതിനിധാനം ുടങിയ സംവർഗങൾ  രനവൽക
രികെ൙ുനത്. ആമകഥ ആമതിൽ േകരീകരിുനതാെണന പരപരാഗത ധാരണ
കളിൽ നിന്  ഭിനമായി ആമകഥയിൽ രതയഷെ൙ുന അപരെതുറിുള പഠനങ
ളിൽ ആമകതാ പഠനം രധ േകരീകരിുകുടായി. ഞാൻ ൴ടിെവകെ൙ട് പേരാഷ 
ഭാഷണം (Indirect Speech) നടുന വയതയഖയാനമായി ആമകഥ മാുനത് ഇങെനയാണ്.

  
ആമകഥയിെല  ആമതിെും അപരതിെും  സാനിധയും അസാനിധയും 

വയതി, കാലം, രതയശാരം ുടങിയവകുസരിച്  ഏറുറചിുകൾ സംഭവികാം. ആമ
കഥാകാരെ  ആമെതും സവതവെതും നിർണയിുനതിൽ അപര സാനിധയങു
െട ഇടെപടുകൾ വളെര വുതാെണന് ആമകഥാ പഠനങൾ െതളിയിുുട്. "തവരി
തമായി ുേനറിെകാടിരിുന സ൴ഹം അതിെല ഒു ബിു മാരമായ ഒു സവിേശഷ 
വയതിെയ എങെനെയലാം മാറി തീർുുെവും  മാറെ൙ുന ആ വയതി സ൴ഹതി
െ മാറതിൽ എെതത് സംഭാവനകൾ നൽുുെവും ആ വയതി തെന ആമനിഠ
മാെണന് ുറു സമതിു െകാുള ഒു സമീപനേതാെട വിവരിുനതാണ് ആമ
കഥ (െചുകാട്, 2010: 8) എന  ഇ.എം.എസിെ നിർവചനം എരകാരമാണ് സ൴ഹം വയ
തിെയ ൂപെ൙ുുനെതന് വയതമാുുട്. സാ൴ഹികമായ ഇടെപടുകളിൂെടും 
ഇതര വയതികുമാുള സപർകങളിൂെടും ഒു വയതിുെട ആമും സവതവും എര
കാരമാണ് നിർമികെ൙ുനെതന് ആമകഥാ വിശകലനങളിൂെട മനസിലാകാുനതാണ്.

 
 ആമകഥ  വയതിുെട/ ആമകഥാകാരെ ജീവിതതിെ അതർധാരകൾ ൂപം 
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െകാട ുറംേലാകതിെ ഓർമകും ൂടിേചുന ഒനാണ് (Sturrock John, 1993:10). 
എങെനയാണ് തെ വയതിതവം ൂപെ൙ടെതന് ഥാപിുനതിനായി ഇതര വയതിക
െളും സാ൴ഹിക അുഭവങെളും ആമകഥാകാരൻ പലേ൙ാും ഉപേയാഗെ൙ുതാു
ട്. ആമകഥയിൽ രതയഷെ൙ുന ആമകഥാകാരെ/കാരിുെട സാനിധയമാണ് 
ആമെമന പദം  ൂചി൙ിുനത്. ആമതിൽ നിന് വിഭിനമായ സാനിധയങെളയാ
ണ് അപരം രതിനിധീകരിുനത്.  മലയാളതിെല ഒുമിക ആമകഥകും ആമകഥാ
കാരെ  ആമതിൽ േകരീകരികെ൙ുേപാും (ധാരാളം ആമകഥകുെട േപുകൾ 
വയതിയിലാണ് േകരീകരികെ൙ുനത് - ഞാൻ, എെ വഴിതിരിുകൾ, എെ കഥ, 
എെ സചാരപഥങൾ,എെ മരണകൾ,എെ ുതിും കിതും) ആ വയതി ജീവിച 
കാലഘടതിെും സ൴ഹതിെും ചരിരാഖയാനം ൂടിയായി ആമകഥകൾ മാുു
ട്. േകരള ചരിരതിെല ഏെറ രേധയമായ ഒു കാലഘടതിൽ ജീവിച േതാ൙ിൽഭാ
സിുെട  ഒളിവിെല ഓർമകൾ എന ആമകഥെയ ുൻനിർതി ആമകഥാകാരെ  
ആമെത ൂപെ൙ുുനതിൽ സ൴ഹും ുുപാുകും എരകാരമാണ് ഇടെപടെതന് 
അേനവഷിുകയാണ് ഈ രബധതിൂെട െചඊനത്.

  
ആദയകാല കമൂണിී്  േനതാും നാടകൃുമായ േതാ൙ിൽഭാസിുെട ആമകഥയാ

ണ് ഒളിവിെല ഓർമകൾ ( ഒളിവിെല ഓർമകൾ ൂടാെത 'ഒളിവിെല ഓർമകൾക് േശഷം' 
എെനാു ആമകഥ ൂടി അേദഹം എുതിയിുട് ). തെ 23 ുതൽ 28 വെരുള രായ
തിനിടയിൽ വുന അുവർഷകാലെത ഒളിവ് ജീവിതമാണ് ഒളിവിെല ഓർമകുെട 
രതിപാദയ വിഷയം.  ജീവിതാവസാനതിൽ പലും കടു െചുന   ആമകഥാരചന
െയന സാഹസിക ൃതയതിേലക് ു൙തിനാലാം  വയസിൽ തെന ഭാസി എതെ൙ുക
ുടായി. സവാതരയ സമര രഥാനങും സാ൴ഹിക പരികരണ രഥാനങും ഇളകി
മറിച  മധയതിുവിതാംൂറിെ മണിലാണ്  ഭാസി ജീവിചത്.  ആയതിനാൽ തെന ഭാസി
ുെട അുഭവങൾ വയതിഗത അുഭവങളിൽ നിന്  ഒു പടി ൂടി ഉയർുനിൽുന  
സാ൴ഹിക അുഭവങളായി തീുു. അതിനാലാണ്  ഒളിവിെല ഓർമകൾ ആമകഥെയ
നതിുപരി ഒു ചരിരേരഖയാെണന് അവതാരികയിൽ ഒഎൻവി ുു൙് വാദിുനത്. 
തെ ജീവിതതിൽ സംഭവിച അനിത സാധാരണമായ ൈവുധയെത  ആമകഥുെട 
ആദയഭാഗത് തെന  ഭാസി ൂചി൙ിുുട്. "ഞാെനാു ൈവദയനാകാൻ രമിു. ഞാ
െനാു വി൝വകാരിയായി.... ഒു േകാഴിെയ െകാുനു കടാൽ കണടച് കളുന ഞാൻ 
െകാലാും ചാകാും കഠാരും െകാട് നടു. ഇടു ൈകയിൽ കഠാര െവുെകാട് വല
ു ൈകെകാട് ഞാൻ കഥും നാടകും എുതി.  ഞാൻ േപാും വിചാരിചില, ഞാെനു
ുെമന് ". ഇരകാരം ഭാസിുെട ജീവിതതിൽ സംഭവിച  മാറങൾക് കാരണമായി തീർ
നത് അനെത സാ൴ഹികും സാംകാരികും രാരീയുമായ സാഹചരയങളാണ്. അതി
നാൽ തെന ഒളിവിെല ഓർമകളിൽ ുനിുനിൽുനത്  അപര ജീവിത ആഖയാനങളാ
ണ്. "സാധാരണ ആമകഥകുേടതലാത ൂപും ഭാവും  ആ ുതകതിുട് " (േതാ
൙ിൽ ഭാസി, 2017: 8) എന് ുഖുരയിൽ ഭാസി ൂചി൙ിുനത് അുെകാടാണ്.

 
വളിുന ഒെരാനാതരം  നായർ തറവാടിലാണ് ഭാസി ജനിചത്. " എെ കാരണവ

മാർ െകാും െകാലും അടകി വാണിുനവരാണ്. ഞങുെട ുുംബതിെ തടിൻു
റത് ഒരാനചങല കിടുട്. ഇേ൙ാൾ സവതിു  മാരെമ ഞങൾക് അപം ുറവ് വനി
ുു - എനാും  ഇുന് ഉണാൻ ഉള വക ൈദവം സഹായിച് ഞങൾക് ഇേ൙ാുുട് 
(േതാ൙ിൽ ഭാസി, 2017: 28) എന് ഭാസി ൂചി൙ിുുട്. ൂലിേവലകാരായ ഈഴവെര
ലാം തുരാെനും പാവെ൙ട ുැീങും രിതയാനികും അുെന എും വിളിുന 
ഒു വയവഥിതിുെട രതിനിധിയായിടാണ് േതാ൙ിൽ ഭാകരൻ പിള ജനിചത്. ആെര
ും യേഥടം  മർദികാൻ സവാതരയം ഉടായിുന വയവഥിതിയിൽ നിന്  െതാഴിലാ
ളി പഷതിേലുള ഭാസിുെട ൂുമാറതിൽ അേദഹതിെ ുൃുകും സാ൴ഹിക 
സാഹചരയങും വലിയ പുവഹിചതായി കാണാം. ഭാസിുെട പരിവർതനതിൽ നിർ
ണായകമായ ഇടെപടുകളൾ നടതിയത് ബാലയകാല ുൃും സതത സഹചാരിുമാ
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യിുന കാപിേටരി കുണാകരനാണ്.  കാപേටരിയിൽ നിനാണ് െതാഴിലാളി വർഗ 
രതയയ ശാരതിെ  ബാലപാഠങൾ ഭാസി ഉൾെകാുനത്. "തിുവനതുരത് പഠി
കാൻ േപായതിൽ മിചമായി കാപിേටരിക് കിടിയ മാർസിസും പീ൙ിൾസ് വാും അസാ
രമസാരം തലയിൽ കയറി െകാടാണ് ഞാൻ  ൈവദയം പഠികാൻ അേങാട് േപായത്(േതാ
൙ിൽ ഭാസി, 2017: 24)  എന് ഭാസി തെന അടയാളെ൙ുുുട്. തിുവനതുരെത 
ൈവദയ പഠനും അകാലെത സമകാലിക രാരീയ സാഹചരയങും  ഭാസിയിെല  െതാ
ഴിലാളി േനതാവിെന കു പിടി൙ിുനതിൽ  നിർണായകമായ ഇടെപടൽ നടതിയിു
ട്. േകാൺരസ് പാർടിയിൂെടയാണ് ഭാസി തെ രാരീയ ജീവിതം ആരംഭിുനത്.  
പിനീട് കാപേටരി കുണാകരും േതാ൙ിൽ ഭാസിും  ഉൾെ൙ുന മധയ തിുവിതാംൂ
റിെല ഒു ൂടം െചു൙കാർ േകാൺരസ് നിലപാുകേളാട് െതറി൙ിരിഞ് രാരീയ രവർ
തനങളിൽ നിന് മാറിനിൽുകുടായി. േകാൺരസിെ രാരീയ നയ മാറങും 
അധികാരതിെലതിയ പടം താുപിളുെട നിലപാുകും (ുനര-വയലാർ തടുകാ
െര േമാചി൙ികിെലന നിലപാട് ) ുവാകെള േകാൺരസ് രാരീയതിൽ നിന് അകു
നതിന് കാരണമായി. േകാൺരും രവർതകും തമിുള അഭിരായ ഭിനത മനസി
ലാകിയ  കമൂണിී് പാർടി രവർതകർ ഈ ുവാകെള തങുെട പാർടിുമായി എു
൙ികാൻ  രമം നടതി. അതിന് േനൃതവം നൽകിയത് ുു൙ളി രാഘവൻപിളയാണ്. 
ുു൙ളി രാഘവൻപിളുെട  ഇടെപടുകളാണ് േതാ൙ിൽ ഭാസിെയ പാർടിുെട സജീവ 
രവർതകനാകി മാറിയത്. 

 "ആമരശംസ മികേ൙ാും ആമകഥാകാരേനാുള ആരാധനെയ  അഥാനതാു
കും അതിലടങിയിരിുന ൴ലയങെള അപകടെ൙ുുകും െചඊം"(നടരാജ ുു, 2010: 
12). എനാൽ ഒളിവിെല ഓർമകളിൽ ആമരശംസേയാ ുഖം ൂപെ൙ുതൽ രവണത
േയാ  കാണാനില. ആമേതകാൾ  കാലതിെ രതിനിധാനങൾ എന നിലയിൽ 
രതയഷെ൙ുന നിരവധിയായ അപര സാനിധയങളാണ് ഈ രഥതിൽ നിറു നിൽ
ുനത്. "ആയിരതിെതാളായിരതി നാൽ൙തിെയട് ുതൽ ഏതാട് നാു െകാല
തിേലെറ ഒളിവിും ആുമാസതിലധികം േലാക൙ിുമായി ഞാൻ ജീവിുകുടായി.  
എെനേ൙ാെല അേനകായിരം േപർ അകാലത് അങെന ജീവിു"(േതാ൙ിൽ ഭാസി, 2017: 
18) െവന് ആമകഥാകാരൻ ൂചി൙ിുുട്. അതിനാൽ തെന ഭാസി  ഒളിുകാലത് 
അുഭവിച യാതനകും ുരിതങും  ഭാസിുെട മാരം അുഭവങളല,  മറിച് ആ കാല
ഘടതിെല ഒുപറം െചു൙കാുെട അുഭവമായി േവണം  പരിഗണികാൻ. ജമി അടി
യാൻ സമതവം ൂപെ൙ുുനതിന് േവടിും  സാ൴ഹിക- നേവാഥാന ആശയങൾ 
ഉയർതികാുനതിുമായി  ഇറങിതിരിച അനെത ുവതവം േപാലീസിെും ഭരണ
ൂടതിെും  മർദേനാപാധികളാൽ നിരതരം േവടയാടെ൙ടതായി കാണാം.  അതരം 
േവടയാടുകൾ േകവലം ഒു വയതിുെട മാരം അുഭവമെലും ഒു സ൴ഹതിെയാ
െക അുഭവമാെണും ചരിരം സാഷയെ൙ുുു. "ആയിരതിെതാളായിരതി നാൽ
൙തിെയടിും അൻപതിും ഇടുള എെന൙റിയാണ് ഞാനിേ൙ാൾ എുുനത്. എെന
൙റിെയു പറഞാൽ ശരിയാവില- എെന ുറി൙റിയാണ് ഞാെനുുനത് "(േതാ൙ിൽ 
ഭാസി, 2017: 19) എന് ആമകഥാകാരൻ ൂചി൙ിുുട്. ഒളിവിെല ഓർമകൾ ഒു വയ
തിുെട കഥയെലും ഒു കാലഘടതിെ സാ൴ഹികും രാരീയുമായ ചരിരമാണ് 
ആമകഥയിൽ അനാവരണം െചയെ൙ുനെതനാണ് ഭാസിുെട വാുകളിൽ  നിന് വയ
തമാുനത്. തെന ുറി൙റി നിൽുന െകാു െകാു കഥകളിൂെടും ആഖയാനങളി
ൂെടും  തെ ുുുള മുഷയെര  അടയാളെ൙ുതാുള രമം ആമകഥയിുടനീളം 
കാണാം.  താുമായി ബധെ൙ട അുഭവങെള മാരമല,  േകുേകൾവികെളും മുളവ
രിൽ നിന്  മനസിലാകിയ യാഥാർഥയങെളും  ഒളിവിെല ഓർമകളിൽ രഥകർതാ
വ് അടയാളെ൙ുുു. ഭാസി വയതികെള െവുെതയങ് അവതരി൙ിു േപാുകയല, അവ
ുെട ൂലികാ ചിരം വരചിടാുള രമം ൂടി  നടുുട്. "ഞാൻ അേദഹെത ഒുവിൽ 
കട അവസരതിൽ നിബിഢമായ തലുടിും െചവിക് ഒരിു താെഴെയുന ൃതാു
ുടായിുു. ഇേ൙ാൾ കഷടി ബാധിചിരിുു. ൃതാവില.  തലുടിും മീശും പെറ 
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െവടിചിുട്. ശരീരം ുൻപിലേതതിും ുഷ്ടിെ൙ടിരിുകയാണ്. പേട തെന വിരി
ഞ മാും,  ഒുങിയ അരും ഉറച ഉടും ഉയർന േതാുുള അേദഹം..." (േതാ൙ിൽ ഭാ
സി, 2017: 30). ഇങെന നീുേപാുു  ശêരനാരായണൻ തപിെയ ുറിുള വിവരണം. 
"അയാൾക്  അുപതിുേമൽ രായം വും. അതിൽ 52 െകാലെമêിും ുമട് ുുകും 
ൂപ െവുകും െചത മുഷയനാണ്. എനിക് നലേപാലറിയാം. അുെകാുതെന ുു
ങിുണകിയ െചമീൻ േപാെല ആ ശരീരം ൂനിേ൙ായി"(േതാ൙ിൽ ഭാസി, 2017: 30) എന 
ുഞാലി ുലയെന ുറിുള ആഖയാനും  ഏതാും ചില ഉദാഹരണങൾ മാരമാണ്. 
തെ ുറിുുള  മുഷയെര   അവുെട ജാതിസവതവങൾക് അതീതമായി മുഷയൻ എന 
മാനവിക പരിഗണന നൽകി േതാ൙ിൽ ഭാസി അടയാളെ൙ുുുട്. ഭാസിുെട വയതി
തവെത ൂപെ൙ുതിയ  ഇടുപഷ ആശയങും ആ കാലഘടതിെ  നേവാഥാന 
൴ലയങുമാവാം വലി൙െചു൙മിലാെത  മുഷയെന പരിഗണികാൻ ഭാസിെയ രാതനാകി
യത് എന് േവണം കുതാൻ.

സാ൴ഹികും രാരീയുമായി  തികഞ അരാജകതവം നിലനിന കാലഘടതിലാണ് 
േതാ൙ിൽ ഭാസി തെ ഒളിവ് ജീവിതം നയിുനത്. ജമിതതിെ പകേപാകൽ സമീ
പനങൾ  കർഷകെരും അടിയാളമാെരും  േവടയാടിയേ൙ാൾ ജയിലറകൾ  െകാലക
ളങയി തീർു. നിസാരമായ  െതുകൾക് േപാും  അതിഭീകരമായ മർദനങൾ  േപാലീ
സിെ ഭാഗുനിുടായി.  ഇടുപഷ രവർതകെര  ശുപഷത് നിർതിയാണ്  
േപാലീും ഇതര ഭരണസംവിധാനങും  ആ കാലഘടതിൽ രവർതിചത്. ഒളിവിൽ 
കഴിുന  േനതാകെള ലഭിചിെലêിൽ അവർക് അഭയം െകാുുന ആുകെളും സാ
ധാരണകാരായ ആുകെളും  ഭീകരമായി മർദികാും  അസഭയവർഷം നടതാും േപാ
ലീസ് തയാറാുന  നിരവധി കാചകൾ ഒളിവിെല ഓർമകളിൽ കാണാം. രീകേളാട് വള
െര േമാശമായി െപുമാുകും   പലേ൙ാും ൈലംഗികമായി ഉപേയാഗെ൙ുുകും െചඊ
ന സമീപനമാണ് േപാലീസ് സവീകരിചത്. "ൂണിേഫാറമിട ആ ജു ആ രീെയ വലിചി
ഴു െകാുേപായി. എനിട് ആ ുഞിെ അമെയ അയാൾ..... ഷമിുക. ഇരും പറ
ു ഞാൻ അവസാനി൙ിുു"(േതാ൙ിൽ ഭാസി, 2017: 130) എന്  േപാലീസിെ  താ
േതാനി തരെത ഭാസി അടയാളെ൙ുുു. "ആ ുഞിെ പിതാവിെന  -പായികാു 
േഗാപാലപിളെയ- ുെറ നാുകൾു േശഷം അറു െചു. പിടിച് ആുമാസം കഴിുന
തിു ുപ് േലാക൙ിലിട് തലിചതച് അവർ അേദഹെത െകാു.....രീതവതിെും മാ
ൃതവതിെും േനെരുള കടനാരമണം ൂരനാട് മാരമല സംഭവിചത്. അകാലത് 
മെറരേയാ ഥലങളിൽ സംഭവിു....(േതാ൙ിൽ ഭാസി, 2017: 130)  എന് ഭാസി ൂടിേചർ
ുു. "എറണാുളത് ഫിേലാമിന എെനാു രീുെട േനെര നടന ഹീന രവർതികൾ 
അകാലത് പരങളിൽ വനതാണ്. ആ അമെയും രായമായ അവുെട മകെനും 
അഭിുഖരായി െകടി നിർതി. രുേപെരും നനരാകി. എനിട്...(േതാ൙ിൽ ഭാസി, 2017: 
130) ുടർുള എുുകാരെ മൗനം അകാലെത േപാലീസ് ഭീകരത എര മാരമായി
ുുെവന് െവളിവാുു.  ഭാസി ആമകഥയിൽ ഉധരിചിുള പല കഥകും സവാുഭവ
തിൽ നിുളവയെലും  േകുേകൾവികളാെണും ഒറ വായനയിൽ തെന വായനകാ
രന് േബാധയമാും. ആമതിന് രാധാനയം നൽേകട ആമകഥയിൽ  അപരതിന് രാ
ധാനയം നൽകാൻ  അേദഹം തയാറായത് ആ കാലഘടതിെല ജീവിതം ഭാവി തലുറ ൂടി 
അറിേയടുെടന  ലഷയേതാെടയാകാം. ഇതരം സാ൴ഹിക രാരീയ സാംകാരിക 
സാഹചരയങളിലാണ്  േതാ൙ിൽ ഭാസി ജീവിുകും രാരീയ രവർതനം നടുകും 
െചതത്. ഇതരം സാഹചരയങൾ ആമകഥാകാരെന സവതവെത നിർണയിുനതിൽ 
ഏെറ ഇടെപടുകൾ നടതിയതായി കാണാം.

 ുുഷമനസ് ുധിശതിും രീ മനസ്  ൈവകാരികതുമാണ് രാധാനയം നൽുന
െതന് േജാർജ് െഹൻžി ലിേവാസ് അഭിരായെ൙ുുട്. എനാൽ േതാ൙ിൽ ഭാസിെയ 
സംബധിച് ഈ അഭിരായം ഒു തരതിും േയാജിുനതല. ൈവകാരികമായ ധാരാ
ളം അുഭവങൾ േതാ൙ിൽഭാസിുെട ആമകഥയിൽ  നിറുനിൽുുട്. ആ കാല
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ഘടതിെല ആൺ ആമകഥകളിൽ വളെര വിരളമായി മാരേമ  രീ ജീവിതങൾ  രതയ
ഷെ൙ു കാുുൂ. എനാൽ, തെ ുുുള, താുമായി ഇടപഴകിയ  നിരവധിയായ  
രീകെള ഭാസി തെ ആമകഥയിൽ അടയാളെ൙ുുുട്. ഒളിവ് സമയത് താൻ 
എതെ൙ട ഒു െഷൽടറിെല  ഏു വയസ് മാരം രായം െചന  െപൺുടിുമാുള അു
ഭവം  ഒളിവിെല ഓർമകളിൽ കാണാം. "ുുുുുള ഒു െപൺുടി ഒു െപാട  മെണണ 
വിളക് കതിു െകാുെവു. അവൾക് ഏു വയസ് രായം കാും. ഇതിനിടയിൽ േഗാ
പാലൻ ുറകിലിുന് അവുെട തലയിെലാു 'േഞാടി'. അവൾ െപെടന് തിരിുേനാ
കി...." (േതാ൙ിൽ ഭാസി, 2017: 54) ഇങെന നീുന ആ െകാു മിുകിമാുള അുഭവം  
വളെര ൈവകാരികമായിടാണ് ആമകഥാകാരൻ അവതരി൙ിചിരിുനത്. ഇതരതിു
ള ധാരാളം ൈവകാരിക ുൂർതങൾ ആമകഥയിുട്. ുദരിയായ  െപൺുടിുമാ
യി ഇടെപട ഒു അുഭവം ഭാസി അവതരി൙ിുുട്. "അവൾ ുനിഞിുന് ഒു ഊറിയ 
ുചിരിേയാെട നഖം െകാട് അലഷയമായി പായിൽ എുതി. എനിട്,െതു നാണേതാ
െട, ഒു തഴ വലിെചുു.  ുദരമായ അവുെട പുകളിൽ രെടണതിെ തലു മാരം 
െതാുമാറ്  അധരം വിടർതി കടിുെകാട് അവൾ കുകൾ േമേലാുയർതി എെനെയാ
ു േനാകി. േഹാ -! മുഷയെന രാു പിടി൙ികാൻ ഈ െപുങൾ എെതലാം പഠിു
വചിരിുന൙! (േതാ൙ിൽ ഭാസി, 2017: 92).  ഇങെന തെ ുുുള, താൻ ഇടപഴകിയ  
ധാരാളം മുഷയെര ചിലേ൙ാൾ ഒറവാകിൽ,  ചിലേ൙ാൾ ഒു വാചകതിൽ, ചില ഘടങ
ളിൽ ൴ും നാും ുറങെളുത് അവതരി൙ിുുട്. "ഒു വരി െകാട് ുതൽ രട് 
േപുകൾ ഉപേയാഗിച് വെര രശതും അരശതുമായ ഒടനവധിയാുകുെട ഏകേദശ 
ൂപങൾ ഞാൻ ഇതിൽ വരചിുട്. ഇനിും ചിലുെട ചിരങൾ വരകാൻ ഞാൻ ഉേദ
ശിചിുട്. ഞാൻ േതാറിടിെലും  േതാൽുകയിെലുമാണ് എെ വിനീതമായ വിശവാ
സം (േതാ൙ിൽ ഭാസി, 2017: 96) എന് ആമകഥാകാരൻ തെന തെ ലഷയം അടയാള
െ൙ുുുട്.

  
തെ ുുുള മുഷയെരേ൙ാെല തെന സവതം ുുംബാംഗങും ഭാസിുെട  ഓർമക

ളിൽ കടുവുുട്. ഭാസിുെട ഒളിവ് ജീവിതം സമാനിച ുരിതങൾ എരകാരമാണ് 
സവതം ുുംബതിെ തലയിൽ വു പതിചെതന് ഭാസി ആമകഥുെട വിവിധ ഭാഗ
ങളിൽ അടയാളെ൙ുുു. ഒളിവ് ജീവിതം ആരംഭിച ഘടം ുതൽക് തെന ഭാസിുെട 
വീട് േപാലീുകാർക് ഒരിടതാവളമായി മാറികഴിഞിുു. രായമായ പിതാവ് ഉൾെ൙
െടുള ആൺ രജകെള ശാരീരികമായി കടനാരമികാും രീകെള  െതറിവാുകൾ 
െകാട് അഭിേഷകം നടതാും തയാറായ നിരവധി േപാലീസ് അുഭവങൾ ഒളിവിെല 
ഓർമകളിൽ കാണാം.  ഇങെന നിരതരമായി ുുംബം േവടയാടെ൙ുന ഘടതിും 
തെ ആദർശതിൽ നിന് പിതിരിയാൻ േതാ൙ിൽ ഭാസി തയാറായില.  ഭാസിെയ പിടി
കിടാത ഘടതിൽ ആ ുുംബതിെല എലാ ആുകെളും വീടിൽ നിന് ഇറകിവിട് 
ഥാപനജംഗമ വുകൾ തലിതകർതേ൙ാും ഭാസി പതറിയിുനില.  താും തെ രാ
രീയ പാർടിും  ുേനാുെവുന ലഷയരാതികായ് ഏതറം വെരും ുേനാട് േപാവാൻ  
അനെത സാ൴ഹിക സാഹചരയം ഭാസിെയ രാതനാകിയിുു. വിവാഹം െചത െപൺ
ുടിേയാെടാ൙ം മുര നിമിഷങൾ പുെവകാൻ േപാും സാധികാെത, സവതം ുഞി
െ ുഖം ഒു േനാക് കാണാൻ സാധികാെത  തെ രാരീയ ആദർശതിന് േവടി ജീ
വിതം തെന മാറിവച ആദർശശാലിയായ രാരീയ രവർതകെന ൂപെ൙ുുനതിൽ 
കാപേටരി കുണാകരെും ുു൙ളി രാഘവൻപിള, എം.എൻ േഗാവിദൻ നായർ ുട
ങിയവുെടും ഇടെപടുകൾ ഏെറ വുതാണ്.

ഒളിവിെല ഓർമകൾ എന ആമകഥയിൽ ഭാസിേയാെടാ൙ം തെന തിളകമാെണന് 
നിൽുന ൴ു വയതികളാണ് കാപിേശരിും ുു൙ളിും എമും.എം എൻ േഗാവി
ദൻ നായെര ുറിച് ദീർഘമായ വർണന തെന  ഭാസി നടുുട്. "എെമൻ ഈ ുറി
൙ിെല രധാന കഥാപാരങളിൽ ഒരാളാണ്. അുെകാട് ശരീര വർണന ഇവിെട നടതി
കളയാം.  ആദയമായി പഴയ ശരീരെതും അേതാു ബധെ൙ുതി ുതിയ ശരീരെതും 
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വർണികാം.  ുകളിലെത വഴിയിെല പുകളിൽ ുൻനിരകാെരലാം ുകളിേലാും,  താഴ
െത വരിയിേലത്- താേഴാെടും വിചാരിു കളയുത്. ആ നീതിും കാടിയിടില. അവ
ു േതാനിയുേപാെല ഇടേതാും വലേതാുെമാെക വളർുനിൽുന ദതസൗദരയ
തിൽ നിുൽൂതമാുന അനിതര സാധാരണമായ വദനസൗുമാരയം! േപാരാതതിെന
നവണം വായ് സദാസമയും േകാളാപിയാണ്...."(േതാ൙ിൽ ഭാസി, 2017: 76). ഇരകാരം 
എം എൻ േഗാവിദൻ നായുെട ശരീര വർണന നടുന ആമകഥാൃത് ുടർന് അേദ
ഹതിെ വയതിതവെത അനാവരണം െചയാൻ രമം നടുു. അകാലെത  െതാഴി
ലാളി വർഗ രഥാനതിെ സജീവ സാനിധയമായിുു എം എൻ േഗാവിദൻ നായർ. 
സവതം ജീവൻ േപാും നടെ൙ുതിയാെണêിും  െതാഴിലാളി വർഗ വിേമാചനം സാധയ
മാകണെമന് അേദഹം അടിുറച് വിശവസിു.  ജയിൽവാസം അുഭവിുന ഘടതിൽ 
േപാും ജയിലിന് ുറത് രാരീയ സാ൴ഹിക സാഹചരയങൾ അേദഹെത ആുലെ൙ു
ുകുടായി. എം എൻ  ജയിലിൽ കഴിുന ഘടതിലാണ് താൻ ഷയേരാഗബാധിത
നാെണന് തിരിചറിുനത്. കുത ഷയേരാഗമാണ് തനിക് ബാധിചിരിുനെതും 
ഇനി അതിൽ നിും േമാചനമിെലും അേദഹം അന് തീർും വിശവസിചിുു. അങ
െന മരണം ുനിൽ കാുന ഘടതിലാണ് ഏുവിേധനും ജയിൽ ചാടി പാർടിുെട 
േപാരാടങളിൽ പെêുകണെമന് അേദഹം ഉറ൙ിുനത്. എനാൽ പാർടിുെട നില
പാട് വയതയതമായിുു. ആേരാഗയനില ഏെറ അപകടതിലായ അേദഹം ജയിൽ ചാു
നത്  അേദഹതിന് ആേരാഗയെത താരമായി ബാധിുെമന് പാർടി വിലയിുുകും  
അതിൽനിന് പിതിരിയാൻ ആവശയെ൙ുകും െചു.  എനാൽ തെ ഉറച തീുമാന
തിൽ നിന് പിതിരിയാൻ അേദഹം തയാറായില. ഏു വിേധനും  ുറതിറങി തനാ
ലാുനത് െചയണെമന ൃഢനിചയം അേദഹതിന് ഉടായിുു. ഇതരതിൽ ഒു 
കറകളഞ രാരീയരവർതകനായി ഒളിവിെല ഓർമകളിൽ എം എൻ േഗാവിദൻ നാ
യർ നിറുനിൽുു.

തെ ബാലയകാല ുൃും സതത സഹചാരിുമായ കാപിേശരിെയ ുറിുള  ഓർ
മകും ഭാസി അടയാളെ൙ുുുട്.  മധയതിുവിതാംൂറിെല നാല് താൂുകൾ ഉൾ
െ൙ട ഡിസിസിുെട െസരടറിയായി രാരീയ രവർതനം നടതിയ കാപിേശരി പിനീ
ട് ഇടുപഷ രഥാനങളിേലക് ആകർഷികെ൙ുകുടായി.  1942ൽ സംൃത േകാ
േളജിൽ പഠിുെകാടിരിുന കാലഘടതിൽ തിുവനതുരം  ആർട്സ് േകാേളജ് മാ
യി ബധെ൙ട് അറීിലാുകും പഠനം പാതിവഴിയിൽ ഉേപഷിുകും െചു. ഇടു
പഷ രഥാനങളിൽ ആൃടനായി നാടിൽ തിരിെചതിയ കാപിേശരി േതാ൙ിൽ ഭാ
സിെയ ഏെറ സവാധീനിചതായി ആമകഥയിൽ നിന് വയതമാുുട്.  േതാ൙ിൽഭാ
സിുെട രാരീയ ുു എന് േവണെമêിൽ വിളികാുന വയതിയാണ് ുു൙ളി രാഘ
വൻ. േകാൺരുമായി അകൽചയിലായ െചു൙കാെര ഇടുപഷ രഥാനങുമായി   
േചർുനിർതാൻ ുു൙ളി നിരതരമായ രമങൾ നടതിയിുു. ുു൙ളിും ഭാ
സിും തമിൽ ആദയഘട ുതൽ തെന ആേഷപരമായ സംഘടനങൾ നിലനിനിുു.  
േതാുെകാുകാൻ താപരയമിലാത ഇുവുെടും രൃതം വാക് േപാുകളിൽ വെര എതി 
നിൽുന കാചകൾ ആമകഥയിൽ കാണാം.ഭാസിെയ പരിഹസികാൻ കിുന ഒരവസ
രും ുു൙ളി പാഴാകിയിുനില. "ുു൙ളി പിെന രു രാവശയം ൂടി എെന കാ
ണാൻ വു. ഈ ൴ുരാവശയും ഞങൾ തമിൽ  ുെറേയെറ തർകങും വാദരതിവാ
ദങും നടതിയാണ് പിരിഞത്. വാതവതിൽ ഒു കാരയം ഉള കാരയതിന് അല തർ
കിചത്. േരാഗം  േവെറയായിുു"(േതാ൙ിൽ ഭാസി, 2017: 28). കമൂണിസതിൽ അഗാ
ധമായ അറിുെടന് വിശവസിചിുന ുു൙ളി ഒരികും േതാൽവി സമതികാൻ തയാ
റായില. അതിേനകാൾ വലിയ വാശികാരനായിുു ഭാസിും. ഇുവുെടും ആശയപ
രമായ ചർചകൾ ഭാസിയിൽ രതയയശാരപരമായ അടിതറ ൂപെ൙ുനതിന് ഏെറ സഹാ
യകരമായിുട്. തെ രാരീയ ജീവിതതിെല ഒു സഹയാരികൻ എന നിലയിലാണ്  
ുു൙ളിെയ േതാ൙ിൽഭാസി ഒളിവിൽ ഓർമകളിൽ അടയാളെ൙ുുനത്. ുകളിൽ പറ
ഞ ൴ന് വയതികൾ മാരമല അറിുനവും അറിയെ൙ടാതവുമായ നിരവധി െചുും 
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വുുമായ വയതികൾ േതാ൙ിൽഭാസിുെട ആമകഥയിൽ കടുവുുട്.

 "ആെകൂടി ഇനെത ുറക് വായിുേപാൾ ൂുകറിുെട ഒു സവാുടായിരിും ഇതി
െനു ഞാനിേ൙ാൾ കുുകയാണ് (േതാ൙ിൽ ഭാസി, 2017 :303) എന്  ആമകഥുെട 
അവസാനഭാഗത്  ഭാസി  ൂചി൙ിുുട്. താൻ മാരമല തെ ുുപാുകും  ുുുള 
മുഷയും  ഈ ആമകഥുെട ഭാഗമായതിനാലാവാം ഇതരെമാു നിരീഷണം ഭാസി 
ുേനാുവുനത്. ആമകഥയിെല ആമെതും അപരെതും  നിർണയിുനതിൽ  
ആമകഥാകാരെ കാലും കർമ മഡലും രതയശാര അഭിുഖയങും  വലിയ പുവ
ഹിുനതായി ഒളിവിെല ഓർമകൾ ആമകഥയിൽ നിും േബാധയമാും. തെ ുറിു
ുള  ആുകെള  വലി൙െചു൙മിലാെത ജാതിേഭദം േനാകാെത തെ ആമകഥയിൽ പരി
ഗണിചത്  അേദഹതിെ  രാരീയ അവേബാധം തെനയാണ്. ആമകഥകൾ േകവലം  
വയതിുെട മാരം കഥയെലും  ഒു കാലഘടതിെ കഥയാെണും  േബാധയമാുന 
ഉതമ ൃടാതമാണ്  േതാ൙ിൽ ഭാസിുെട ഒളിവിൽ ഓർമകൾ.
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ഭിനേശഷി ആഖയാനം :  
ഒു െതുവിെ⁄ കഥയിൽ

േഡാ. ഷീജ ഐ.
അസിറ⁄്  െ«ാഫസർ, മലയാള വിഭാഗം,

 എൻ. എസ്. എസ്. വനിതാ േകാളജ്., തിുവനതുരം
രബധസംരഹം:

െതുവ് ഭിനേശഷിയിടം എന നിലയിൽ പരിഗണികെ൙ടാുന േനാവലാണ് 
എസ്. െക.െപാറകാടിെ ഒു െതുവിെ കഥ.ൈവകലയബാധിതുെട സവതവെത 
അടയാളെ൙ുുന ആഖയാനും രേമയഘടനയിെല വയതിരിതതും േനാവലിെന 
വയതയതമാുു. െതുവ് ഭിനേശഷി ഇടം എനനിലയിൽ സവതവരകാശനം 
സാധയമാുനത് എരകാരെമന് കഥാപാരവിശകലനതിൂെട െതളിയിുകയാണ് 
ഈ പഠനം.

 താേ|ാൽവാുകൾ :
ഭിനേശഷി ആഖയാനം, േരാഗാുരത, അനാഥതവം, സവതവരകാശനം, സാ൴ഹയവിേവചനം

സാ൴ഹയമായ വിവിധ പരിഗണനകുെട അടിഥാനതിലാണ് ഓേരാ വയതിും സ൴
ഹെമന ഥാപനതിെ ഭാഗമാുനത്. ഒു സ൴ഹതിൽ വയതി എങെന അടയാളെ൙
ുു എനതിെന ആരയിചാണ് അയാുെട സാ൴ഹയ൴ലയം നിർണയികെ൙ുനത്.ഒരാു
െട ജാതി, മതം, സാപതിക പദവി, ലിംഗം എനീ ഥാനനിർണയ ഉപാധികൾ േപാെല
തെന അയാുെട ശാരീരിക- മാനസിക നിലും രാധാനയുട്.സ൴ഹതിെ ുഖയധാ
രയിൽ ഇും നിലനിൽുന പരപരാഗത സവിേശഷ സൗദരയസêപങുെട നിലയിേല
ക് ഉയരാൻ കഴിയാതവർ പലേ൙ാും പാർശവവൽകരികെ൙ടാുട്. ഭിനമായ ശാരീ
രിക മേനാനിലകുളവെര ൈവകലയബാധിതർ എന നിലയിലാണ് െപാുസ൴ഹം വില
യിുുനത്. സാരദായിക സ൴ഹം ൈവകലയ ബാധിതെരു കണകാുനവുെട സവ
തവെത അടയാളെ൙ുതാൻ ഇന് ഭിനേശഷിുളവർ എന രേയാഗം വഴി സാധിു
ുട്. ഇത് സാ൴ഹയ വിേവചനങുെട സാംകാരിക തലങെള അറിയാൻ ുടങിയുു
തൽ കടുൂടിയ മാറമാണ്. ‘ഏെതêിും വിധതിുള അുഖങളാേലാ അപകടതാ
േലാ ജനിതക തകരാുകളാേലാ താൽകാലികമാേയാ ഥിരമാേയാ മുഷയേശഷിക് സം
ഭവിുന അഭാവെതേയാ പരിമിതിേയേയാ ൈവകലയെമു വിളികാ’െമനതാണ് ആർ.
എസ്.പാേഡുെട ൈവദയശാര സംബധമായ നിരീഷണം.
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േകരളീയ സാ൴ഹയ സാഹചരയങളിൽ േവറിട മാനദഡങളാണ് ഭിനേശഷി നിലവാര
ൂചികയായി നിലനിർതിയിരിുനത്. സാ൴ഹയമാൃക ൈവകലയങെള ൂർണമാും 
സാ൴ഹനിർമിതിയായിതെന കാുു. ‘ഒു സവിേശഷസാഹചരയതിനകുള വയ
തിയിൽ നിന് രതീഷിുന രവർതിേയാ കടമേയാ േവടവിധം രകടി൙ികാൻ കഴി
വിലാതാുന പരിമിതിയാണ് ൈവകലയ’െമന് നാഗി േരഖെ൙ുതിയിുട്.ഇത് ഒരാുെട 
സാ൴ഹയനിലവാരെത അസുലിതെ൙ുുന ശാരീരിക-മാനസിക രകടനേശഷിുെട 
നൂനതയായാണ് സ൴ഹം വയാഖയാനിുനത്. സ൴ഹം പലേ൙ാും വയതികെള തരംതിരി
ുനത് സാജാതയ ൈവജാതയങൾ ഉപേയാഗിചാണേലാ, ‘ഒുവയതിക് അയാുെട രധാ
നജീവിതൃതികളിൽനിന് ഏെതêിും ശാരീരികും മാനസികുമായ ദൗർബലയങൾ 
പരിമിതെ൙ുുുെവêിൽ അയാെള ൈവകലയുള ആളായി കണകാകാ’െമന േടാണി 
െബനറിെ നിരീഷണം ഇവിെട രസതമാണ്.ജമനാുള ശാരീരിക ൈവകലയങെള 
പാപകർമങൾ െചത വയതികൾുള ശാപമായി പരിഗണിചിുന മതസ൴ഹും ജന
വിഭാഗങും ഇും നുകിടയിുട്. ൈവകലയം ബാധിചവെര ുටുനങളായി കാുന 
വിശവാസും അധികാരും സവും ൈകകാരയം െചඊനതിൽനിും അവെര വിലുന 
രവണതും ുുംബതിൽനിും അുവഴി സ൴ഹതിൽ നിുുള പാർശവവൽകരണ
തിെ രതയഷവഴിയാണ്. ഇതരതിൽ മാറിനിർതെ൙ട ഒു വിഭാഗതിെ,ൈവക
ലയബാധിതുെട വയതിരിതമായ ജീവിതം ആവികരിച േനാവലാണ് എസ് െക െപാറകാ
ടിെ ‘ഒു െതുവിെ കഥ’. ഭിനേശഷി കഥാപാരങൾ നിറഞ െതുവ് അതിതവമാ
യി മാുന ഒു ൂടം സാധാരണകാുെട സവനങുെടും ജീവിതതിെും പകർ൙ിലാ
ത ആവികാരമാണിത്. ഇവുെട അതിജീവനതിെ ഇടം ൂടിയാണ് േനാവലിെല െതു
വ്. ജീവിതതിെ പാതിവഴിയിൽ ഉേപഷികെ൙ടവരാണ് േനാവലിെല ൂരിഭാഗം കഥാ
പാരങും.

െതുവ് ഭിനേശഷി ഇടം
  ഉടലഴകിെ മാനദഡങെളന് സ൴ഹം നിചയികെ൙ട ശാരീരിക ഭാഷയിൽ നിന് 

വയതയതരായിരികണം ഭിനേശഷികാെരന് ഓേരാ എുുകാരും േബാധയുട്. അതി
ു െതളിവാണ് െതുവിെ കഥയിെല കഥാപാരങൾ.േനാവലിെല ആദയ അധയായം ുട
ുനുതെന മകരമാസതിെല രാരിുെട അവസാനയാമതിൽ െതുവിെല ഒു കടു
െട േകാലായിൽ തീകാുന ‘മുഷയേകാലങെള’ ുറിച് പരാമർശിുെകാടാണ്.അതിൽ 
രധാനികൾ ൂനൻകണാരും  െഞാടി൙റേങാടും െപരികാലൻഅുും  വരതൻ 
അുനായുെമാെകയാണ്. െതുവിെല ജീവിതങൾ അടിുനത് പടണതിെ അകന
൴ലയിെല ഒു െചളിരേദശതാണ്. ‘ആൾ൙ാർ൙് അതിരമിച് ുൻസി൙ാലിറിുെട ഭാഗ
മായി മാറിയ’ ഉ൙് രസംകലർന ആ െചളിരേദശത് കനത േവനലിൽേ൙ാും ഉറും 
നനുമാണ്.അവിെട ുെറ െചറുരകളാണ്. ുലയും ൂലി൙ണികാും ുടി൙ാർുന ഇടം.   

       
  1960ൽ ുറുവന ഈ േനാവലിെ കഥ രേമയഘടന െകാും എുുൈശലി െകാ

ും വയതയതമാണ്. നാപതിെയട് അധയായങുള േനാവലിൽ ഭാവനൂപടതിൽ അേദ
ഹം കട ഒു െതുവിെന സാഷിയാകി ഒു സ൴ഹതിെ കഥ പറുകയായിുു. 
െതുവിൽ വുേപാുന കഥാപാരങെളലാം തെന െതുുമായി ഏെതêിും തരതിൽ 
ബധെ൙ടിരിും. ശാരീരിക മാനസിക ൈവകലയങുെട പരിധിയിൽ ഉൾെ൙ടാതവും 
െതുവിെ ഭാഗമാണ്. സാ൴ഹയചടങൾക് വിുധമായ വിലകെ൙ട ജീവിതം നയിു
ന േവശയകൾ സവവർഗൈലംഗിക പêാളികൾ ുടങി “അംഗീൃതബധ”ങുെട െവളി
യിൽ നിൽുനവെരാെക ൈവകലയം ബാധിചവെരന നിലയിൽ െതുവിെ കഥുെട 
ഭാഗമാണ്. ൂടാെത സാപതികം, ുുംബം, അംഗീകാരം, എനിവലഭികാത സാധാരണ
കാും ഈ െതുവിെ ഭാഗമാണ്.ഒു ുുംബതിെേയാ സംഭവതിെേയാ ആദിമ
ധയാതെ൙ാുതുള കഥയല ഈ േനാവലിൽ അവതരി൙ിചിരിുനത്. ‘ഇതിെല കഥാ
പാരങെളലാം രതും മാംസുുള മുഷയജീവിതങളായിുു’ എന് േനാവലിെ 
ആുഖതിൽ എസ്. െക. പറുുട്. ‘സുദായതിെ ബാഹയമഡലതിൽ തങുേട
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തായ ലുരകാശേമാ വിൃതഛായേയാ വീതി അതർധാനം െചതവരാണ് ഈ കഥാപാര
ങൾ. തികഞ വയതിെയന നിലവാര൙ലകുെട അടിഥാനതിൽ ഓേരാ വയതിും 
വിലയിുതെ൙ടാുട്. എനാൽ അൂർണത എെതന് തിരിചറിയെ൙ടാനാകാെത വരി
കും സവതം സിധികെളും േശഷികെളും തിരിചറിയാനാകാെത സാംകാരിക വിനിമ
യതിൽ ഏത് സവതം സവീകരിചാലാണ് താൻ ഉൾെകാുനത് എന സവതവരതിസധി 
ഉളവരാണ് െതുവിെ കഥയിെല മികകഥാപാരങും.

 ശദ -ഗധേശഷികൾ െകാട് നെമ വിമയി൙ിുന കഥാപാരമാണ് അധനായ 
ുുകൻ. ‘ബാഹയേലാകതിെല നിറങേളാ ൂപങേളാ രകാശങേളാ അവെ മതികമ
ഡലതിന്   അഞാതമാണ്. ഗധങുെടും ശദങുെടും അൂർവ പർശനങുെട
ും സവനാംശം അവെ മതികം ഇടകിെട വിസർജിുെകാടിുു’. ഓുകപനിയിൽ 
നിുള ുêാനാദം, േപാലീസിെ താവളതിൽനിുള ബൂഗിൾ, തീവടി ുറെ൙ുന 
ശദം, ചടകാരൻ സായ് വിെ ബംലാവിെല പടിുെട ുര, മഹാമാഗാധി കീ ജയ് വി
ളി, പാരതിൽ നാണയം വീുന ശദം, െതുവിൽ ുുതായിവന േമാേടാർകാറിെ 
ശദം, ഇങെന നീുേപാുു ഒറയാും സമിരമാും ുുകെ തലേചാറിൽ പതിു
ന ശദസചയങൾ. ഇതിൽ അവെന അേലാസരെ൙ുുന ശദങും ഭയെ൙ുുന 
ശദങും ഉടായിുു.

 ജീവിതരതിേബാധനതിൽ അവൻ ആരയിച മെറാുപാധി ഗധങളായിുു. ‘വി
യർ൙ിെ നാറേഭദങും അതറിെ സൗരഭയുംെകാട് അവൻ ആുകെള േവർതിരിച
റിും’. െതുവിൂെട നീുേപാൾ ഏത് പീടികുെട ുനിലാെണന് പരിസരഗധം െകാ
ട് അവന് പറുവാൻസാധിും. പഴകചവടകാരൻ ുമാരെകട, ചുുഞൻ ുതലാ
ളിുെട അ൙ൂട്, ൂസഫിെ െചു൙്കട, പലവയജനകട, ുടനാടിെ ഗധുള പടാ
ണിസായി൙ിെ കട, േസാഡാ ഫാടറി, േഹാടൽ, െമഡികൽ ഷാ൙്, ജൗളികട എനിങ
െന ഗധേഭദങൾ െകാട് പരിസരെത അറിയാൻ ുുകൻ ശീലിു. ഒു രാരിയിെല വി
കാരസാരതയിൽ അുഭവിച, അവെന മദoപിടി൙ിച കൂരി ഗധും അവെ േബാധമ
ഡലതിൽ ഒു ഗധവിമയമായി  തെന കുതിവു. െതുവിൽ ൴ടിുതു കിടുറു
ന ഏത് ചങാതിെയും ൂർകംവലിുെട സവരേഭദം െകാട് തിരിചറിയാൻ കഴിുന 
െഞാടി൙റേങാടും െകുപാുകൾ  പാുന െപരികാലനുും പീടികുെട േകാലാ
ും ുറും അടിു ൃതിയാുന ‘പാതിെപാടും കാൽകിുകും കാൽ വിൂഷകുമായ 
െതുവിെല മമും ഭിനവയതിതവതാൽ േശാഭിുന െതുവിെല അുതങളാണ്.

കഥാപാരനിർമിതിും ആഖയാനതിെല വയതിരിതതും

 നിലവിെല ആഖയാന സരദായങളിൽ നിന് വയതയതമായി അഥാപാരങുെട ൂമ 
സവഭാവ ചിരീകരണതിന് രാധാനയം നൽുന ൃതിയാണ് എെകുെട െതുവിെ കഥ. 
കഥ ആരംഭിുനത് തെന െതുവിെല ഭിനേശഷികാരായ കഥാപാരങുെട വിവരണ
േതാെടയാണ്. ഭിനേശഷി അടയാളങളാേലാ ഇരടേ൙ുകളിേലാ അറിയെ൙ുന കഥാ
പാരങളാണ് േനാവലിൽ ൂുതൽ േപും ൂനൻ കണാരൻ, െനാടി൙റേങാടൻ, ഇറചി
കടം െമാതീൻ, സാൻേഡാകു൙ൻ, ൂചകണൻ അൃമാൻ,തതകയൻ ചു, െപരികാ
ലൻ അു ുടങിയവർ ഇവരിൽ ചിലർമാരം േനാവലിൽ എലാ കഥാപാരങൾും തങ
ുേടതായ വയതിതവുട്. േകരകഥാപാരമാേയാ നായകഥാപാരമാേയാ േവർതിരിു പറ
യാുന കഥാപാരങൾ ഒും തെനയില. െതുവ് തെനയാണ് േനാവലിെല രധാനക
ഥാപാരം. ുുംബതിൽ ൈവകലയബാധിതരായ വയതികൾക് കിേടട പരിചരണും 
രധും കിടാെത വനേ൙ാൾ െതുവിേലക് േചേകറിയതാണീ കഥാപാരങളിൽ പല
ും ഇവുെട ുുംബെതുറിേചാ അവർ എവിെടനിന് വു എനതിെനുറിേചാ േനാ
വലിൽ പരാമർശിുനില. കാരണം ഇേ൙ാൾ അവർ ജീവിുന ഇടം െതുവാണ്. അവി
ടെത കടതിണകളിും വരാതകളിുമാണ് അവർ അതിുറുനത്.
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െതുവിെല ഓേരാ കഥാപാരങും വയതയതരാണ് െതുവിെല പീടികകാുെടെയലാം 
െപാുചങാതിയാണ് മമത്. െതുവിന് ചിലേ൙ാെഴാെക സവപം േനരംേപാക് സമാനി
ുനത് മമതാണ്. ‘മമതിെ രീതികും വർതമാനങും കടാൽ ആ െതുവ് സവൂ
പിച കാലംുതൽ താൻ അവിുെത ഥിരാവകാശിയാെണന മടാണ് ’. ഒു വശേതക് 
േകാടി ചാടിചാടി െകാുള നടതം, െകാഞിുെകാുള സംസാരം, ുറെഞാു ൂു
ുട്.... തമിൽ െപാുതെ൙ടാത ുരടിചകാുകൾ അകതി വച്, ഒു നടരാജൃതതി
ന് തിുകം ൂുനുേപാെല നിൽുന ൈകകൾ വിറ൙ിച് കുത് ുനിച്, വായ ഒു വശ
േതക് വലിു നീടി, വലു കണിുകി ുപും ുുകി മമത് രാചി രാചി േപാുന
ത്   േനരേപാുെളാു കാചയാണ്.എനിങെന നീുേപാുന മമതിെനുറിുള വി
വരണം. മമത് ഉേ൙രി തിുനത് െതുവിുളവർക് വിമയകാചയാണ്. അത് കാണാ
നായി ചങാതികെളലാും തിരകിെടതാുട്. ‘മമത് മടിയിെല കടലാസ് െപാതിയിൽ 
നിന് ഒു കഷണം വുതകായ തടാൻ െകാടിൽ െകാട് സവർണകട ഇുകിെയുുന
േപാെല എുത് െമെല വാുെട വലേതയറേതകിുു.’ ‘ഇനിയാണ് കളി’ എു പറ
ഞ് ൂനൻ കാണാരൻ കാചകാെര ഹരം പിടി൙ിുനത് കാണാം. താടിെയുകും വു
ുേ൙രിും തമിൽ ൂടിുടികാുള സാഹസികതെയ സമരാേവശേതാെട ഏെറുുക
യാണ് മമത്. മമദിെ ഉേ൙രി ഭജനരദർശനം വളെര ൃതയതേയാെടും ൂമതേയാ
െടുമാണ് േനാവലിී് ആവികരിചിരിുനത്.

  ശിുരായതിൽ തെന വൂരി വന രട് കും നടെ൙ട ുുകൻ േനാവലിൽ ആദയ
തം നിറുനിൽുന കഥാപാരമാണ്. അമ കാളി ുുകെനും െകാട് െതടിയാണ് 
ജീവിതം നയിുനത്. ആ വകയിൽ കാളി ുേറ ൂപ സപാദിു. ‘കാളിുെട കയിൽ നല 
േകാുെടനറിഞ് ’അവുെട ജീവിതതിേലക് കടുവനയാളാണ് ുഞാു. ുഞാ
ുവിെ വരേവാെട കാളിുെട ഇരകൽ അവസാനിു ഒ൙ം ുുകെ െതുുജീവിതും. 
കാളിുെട കയിെല സപാദയം ുേറെටയായി നടെ൙ു. കരചിൽ ഉളിലടകി൙ിടിുെകാ
ട് ുുകൻ ുടിലിൽ തടുകാരെനേ൙ാെല കഴിു. രുെകാലംെകാട് കാളിുെട സപാ
ദയം ുുവൻ അവസാനിചേ൙ാൾ അവൾെകാു ുഹയേരാഗും സമാനിച് ുഞാു എേങാ 
േപായികളു അേതാെട ഒരർഥതിൽ കാളിും മകും സവതരരാുു,  െതുവിെല 
ൂഷണും കബളി൙ികും കാളിയിൽ അവസാനിുനില ുുകൻ െതടികിടിയ പണം
െകാട് പലേ൙ാഴായി വാങി മരുവടിൽ ഒളി൙ിചിുന സവർണ൙ടങൾ പടാളകാരൻ 
ുട൙ൻ കെടുുനേതാെട കബളി൙ികൽ ൂർണതയിെലുകയാണ്. തനിക് നടെ൙
ട സവർണപടെത ഓർത്, താൻ കബളി൙ികെ൙ടേതാർത്, ുുകൻ ചുെപാടി മരി
ുു. െതുവിെല ൂഷണങൾക് വിേധയരാുനവുെട ഒു രതീകം മാരമാണ് കാളി
ും ുുകും.

   കടുറെത കීംസ് ആ൙ീസിെല ുദാം ലാർകാണ് ഓമചി എന് വിളിുന ലാ
സർ.  ചീനചടി വലി൙തിുള ുപും ഇടുകാലിെല ഇുനാഴി വണതിുള മുമാ
ണ് ൴൙ുെട രേതയകത. ലാസറിന് രട് പരിഹാസേ൙ുകൾ ഉടായിുു ഓെതും 
മത് കാൽ ജി എും . ‘െതുവിെല അഭിനവപാണിനി’ തതകയൻ ഈ രുേപുകും 
ൂരതിൽ േചർത് ഓമചി എനാകി.  ഓമചിുെട രിയെ൙ട രഭാതഭഷണമായ പചി
ലുേ൙രിുള വക െതരുപിടിുന േജാലി െതുവ്പിേളർകാണ്. ുനിൻുറെത 
ഓടിടവീടിലാണ് ഓമചിുെട താമസം. ഓമചിുെട വിേനാദം േറാസാെചടികുെടസംര
ഷണം ആെണêിും അയാുെട ഡയറിുറിുകൾ പരിേശാധിചാലറിയാം രസകരമായ 
കണുകൾ, ൂടതിൽ രാമീണെപൺുടികെള വീുേവലെകു പറു െകാുവന് 
ൈലംഗിക കരിചത നടുന ുഞിെ൙രചെ ഒു സവകാരയകഷിൂടിയാണ് ഓമചി.

  ‘നിർധനതയാണ് സ൴ഹേനരിുന ഏറും വലിയ ൈവകലയമായി കാേണടെത’ന് 
മിേഷൽ ൂേകാ അഭിരായെ൙ടിുട്. അതരതിൽ സാപതിക പരാധീനതകളാൽ 
െതുവിൽ എതെ൙ട് ഭിനേശഷികാേരാെടാ൙ം ജീവിുന ൃണുറി൙ിെനേപാുള 



129ISSN 24564168

KKTM COGNIZANCE 2024    VOL.II    ISSUE II

കഥാപാരങും െതുവിെ കഥെയ സംബധിച് പാർശവവൽകരികെ൙ടവരാണ്. േനാ
വലിൽ ആദയതുളള  കഥാപാരമാണ് ൃണുു൙് . ഭാരയ ഒു കുെചുകാരെ ൂെട 
ഒളിേചാടിയതിൽ൙ിെന പരംവിുകിുന ുഛമായ പണംെകാട്  തെ മകുെട ഭാവി 
മാരം കുതി ജീവിുന ൃണുു൙് െതുവിെല ഒു അഭിവാജയഘടകമാണ്. രാധക് ഫീ
സ് െകാുകാൻ, അവൾക് ുതകം വാങാൻ, അവൾു നിറുളപാവാട വാങാൻ. ഒെക
യാണ് അയാൾ െതുവിുടനീളം പരുമായി അലുനത്. പലേ൙ാും അെതാും സാധി
ുെകാുകാൻ അയാൾക് കഴിഞിടില. ഓമചിുെട രിയെ൙ട ൂുകാരിയായിുു രാധ. 
അവെള പതാംലാു വെര പഠി൙ിു െžയിനിും കഴിഞ് ൂൾടീചറാകണം എനായി
ുു അയാുെട ആരഹം. എനാൽ ചികിസികാൻ പണമിലാെത പനിപിടിു മരിുന 
രാധെയയാണ് കഥാതയതിൽകാുനത്. പനി തലേചാറിെന ബാധിു എു വാു േഡാ
ടർ പറുേപാൾ നിസഹായനായി ഒുേപാള കണടകാെത അവൾകരികിലിരികാൻ മാ
രേമ ുു൙ിന് കഴിുുൂ. പിേറന് ുലർെച രാധ മരിു. സപത് ജീവിതതിെല അടി
ഥാനഘടകമാെണന് ചിതിച് അതിുേവടി രാപകലിലാെത കടെ൙ടിും അവുെട 
സവനങൾ തകർനടിുകയാണ്.

 െതുവിെല സാമാനയം േഭദെ൙ട ഒു ഇംലീഷ് ൈവദയനാണ് വാു േഡാടർ. െവുത 
െകാപൻ മീശും സദാ ുടിെലരിുന സിഗരും ഉളുെകാട് വായിൽ ൴ന് െകാുള 
േഡാടർ എനാണ് അയാൾ അറിയെ൙ുനത്. ഥിരമായി വയറിെലാു േവദനുളത് കാ
രണം േഡാടർക് ഇടഭഷണങൾ ഒും കഴികാനാവില, ആ ുറവ് നികുനത് തെ 
ചങാതിമാരിൽ നല തീറകാരെനന് േബാധയുള തതകിടൻ, ഗൗളി അനതൻ, േഗാപി
ൈററർ, ഇവരിലാെരെയêിും ആചയിെലാരികൽ േഹാടലിൽ െകാുേപായി നനായി 
സൽകരിച് അവർ കഴിുനത് േനാകിയിുനാണ്. നഗരതിെല വലിയ ുതലാളിമാർ
ക് സവകാരയചികിസനടതി അേദഹം ധാരാളം പണംസപാദിുുെടêിും. അത് 
ആസവദികാനാകാെത, നല ഭഷണംകഴികാനാകാെത െപാടിയരികഞിും ബാർലിെവ
ളും ഒെകയായി ജീവിതം തളിനീേകട അവഥയാണ് വാു േഡാടർുളത്. സപ
ത് ജീവിതതിൽ സേതാഷേമാ സമാധാനേമാ സംൃതിേയാ േനടിതുനില എനതി
െ സാഷയപരമായി വാു േഡാടുെട ജീവിതം  േനാവലിී് അവതരി൙ിുു.

         
 േരാഗാുരതുെടും ൈവകലയങുെടും മാനദഡം സാപതിക വയവഹാരുമായി 

ബധെ൙ടിരിുു എന് െതുവിെ കഥയിെല ചിലകഥാപാരങൾ െതളിയിുുട്. 
സവിേശഷമായ സാ൴ഹയഘടന നിമിതം സാ൴ഹയ - സാപതിക വിഭവങൾ ൈകകാരയം 
െചඊനവും അധികാരുളവും തങൾക് വിേധയരായി നിൽുന സാധാരണകാരിൽ 
അധികാരതിെ ധാർടയം കാണിുന രംഗങും േനാവലിී് ചിരീകരിുുട്. െപരി
കാലൻ അുവിെ േപാലീസ് അറී് അതരതിൽ രധികെ൙േടടതാണ്. െചടയാ
ുെട പീടികതിണയിൽ കിടുറങിയ അു ഉറകുണർുേനാുേപാൾ കീശയിൽ 
ഒുെകട് േനാട് . കിനാവെലന് തിരിചറിഞേ൙ാൾ അവൻ അും െകാട് അവൻ ഏെറ 
ആരഹിച ു൙ായം ുനിു. അതിട് രാജാവിെനേ൙ാെല, സിനിമയിെല നായകെനേ൙ാ
െല നിൽുേപാഴാണ് േപാലീസ്അറී്. ആയിടക് നടന ഒു േമാഷണുറം അുവിന് 
ഏെറുേകടി വു. േചാദയം െചയലിനിടയിൽ സവകാരയഭാഗങളിൽ െമാുൂചിതറചാണ് 
അുവിെനെകാടത് സമതി൙ിചത്. രാരികാലങളിൽ െതുവ്ുടികുെട കീശയിൽ 
പണം തിുകിവുക ുധാകരൻ ുതലാളിക് േതാനിയ ഒു ുൃതി മാരമാെണന സതയം 
അയാളിൽ മാരം അവേശഷിു. െതുവിൽ കിടുറുന ുടികൾ ഉറകുണർന് േനാ
ുേപാൾ കീശനിറെയ േനാുെകുകൾ കാുു. അത് കാുേപാൾ അവർുടാുന 
സേതാഷതിൂെട ജീവിതതിൽ ഒരികും മറകാനാവാത ഒു ഉസവെത അവന് 
സമാനികാൻ രമിെചêിും അത് അുവിെ േപാലീസ് അറීിലാണ് െകാെടതി
ചത്. ഭിനേശഷികാരൻ ആയ െതുുെതടിുെട േനരിന് എത് വിലയാണ് അധികാര
വർഗം കൽ൙ിുനത്.  അവർ േമാടാകും േനര്പറയാതവുമാെണന് സ൴ഹം ുരു
തികഴിു. അേതാെട ഭിനേശഷികാരന് തങുെട തങുെട സതയസധത െതളിയി



KKTM COGNIZANCE 2024     VOL.II     ISSUE II

130ISSN 24564168

കാുള അവസരം നിേഷധികെ൙ട് തരംതാതെ൙ുകയാണ്.

കാചും കാച൙ാും തമിുള അതരം Üഡമായി െവളിെ൙ുുന ചില രീകഥാപാര
ങളാണ് െതുവിെ കഥയിെല മെറാു സവിേശഷത.ഒേര െതുവിൽ തെന പലതുക
ളിുള ജീവിതാവഥകെള രതിനിധീകരിുന രീ കഥാപാരങുട്.  ആയിഷെയും 
ആമിനെയും ുഞി൙ാുവിെനും കാുു൙യകദീശെയും ുഞീവി ഉമെയും േപാ
ുള രീകും േദവതാ സêപതിൽ മഹതവവൽകരികെ൙ുന മാലിനിേമേനാെന േപാു
ള രീകഥാപാരങുുട്. ുറുകാലമായി ബീരാെ മാരം സവതമായ ആമിന െതു
വിൽ പയറിെതളിഞ ഒു രൗഢയാണ്. ആമിനുെട കയിൽ പലേ൙ാും ഒു പായെക
ട് ഉടാും. ൂചകണൻ അൃമാൻ അതിെന പടാരെകെടനാണ് പറുനത്. ആമിനു
െട പടാരെകടിെ ഉളടകം കടവർ ുുകമാണ്. വളെരനാളെത പരിരമങൾക് 
േശഷം െപരികാലൻ അു ആ രഹസയം കുപിടിു. ആ കഥ െതുവിെല മറ് ചങാതി
മാെരും വിവരിുേകൾ൙ിുുട്.െതുവിെല മെറാു ുദരിയാണ് ആയിശ. ‘ആയിഷ
െയ കടാൽ ഒു െതുവ് േവശയയാെണന് േതാുകയില’. തെ ുയാ൝െയ൙റി െകസ് 
പാുകൾ പാുന അൂെന ആയിശക് ഒുപാട് ഇടമാണ്.െതുവിെല സൗദരയറാണിയാ
ണ് ുഞി൙ാു. അവുെട പകൽകിനാുകളിെല രാജുമാരനാണ് അു. അു അവ
േളാെടാ൙ം ഉറങിയ രാരിുേശഷം ുെറ നാളേതക് അയാെള കടിടില. അയാെള 
അേനവഷിുനട൙ാണ് െതുവകൾേതാും  ുഞി൙ാു. ുൈസൻ മാීുെട മായാമൻ
സിെല അുകളകാരിയാണ് ുഞീവി ഉമ. ുു൙ിെ സവകാരയസവനം.സാഹചരയങുെട 
സമർദംെകാട് െതുവിെല അുുചാലിേലക് വലിെചറിയെ൙ടവരാണ് ആയിശമാും 
ആമിനമാുെമെക.

ശരീരം, േവഷം, ഭാഷാൈശലി, ചലനം, എനിവ വരചിുനതിെനാ൙ം തെന ഓേരാ കഥാ
പാരതിെും ചിതകും സ൴ഹം അവെര േനാകികാുനവിധും അടയാളെ൙ുതാൻ 
െപാറകാടിന് സാധിചിുട്. കഥാപാരങുെട ശാരീരികആഖയാനതിൂെടയാണ്  ഭിന
േശഷി വായനകാരൻ തിരിചറിയെ൙ുനത്. ഭിനേശഷികാരന് സ൴ഹം വലിയ പരിഗണ
നെയാും നൽകാതിുന കാലത് അവർുേവടി അവർ തെന കെടതിയ ഇടമാ
യിുു െതുവ്. ഭിനേശഷികാരൻ രടാംകിടകാരൻ ആെണന സാധാരണ ചിതയി
ലാണ് പലേ൙ാും െപാടൻ, ൂനൻ, വികൻ, െഞാടി, ുടങിയ പദങൾ സ൴ഹം ഏെറു
ുനത്. ഇതിൽ സഹതാപേതകാുപരി ഇകതലാണ് കാുനത്. സ൴ഹതിെല ചില 
രുഖരായ വയതിതവങും കഥാപാരങളായി േനാവലിൽ കടുവുുട്. സ൴ഹതി
െ ുനിൽ ൈവകലയബാധിതരെലêിും സവഭാവതിെലêിും ൈവകലയംബാധിചവരാ
ണ് ഇവർ ഓേരാുതും. േനാവലിൽ അംഗൈവകലയംബാധിച വയതികൾ പരപരം ആേപ
ര് പറഞാണ് വിളിുനത്. (ൂനൻ, െഞാടി, െപരികാലൻ, ൂചകണൻ) അവെരസം
ബധിച് അെതാു തരംതാതലല മറിച് സവതവരകാശനമാണ് . േരാഗാുരത, ശാരീരിക 
മാനസിക ൈവകലയങൾ,സാപതിക പരാധീനതകൾ,അനാഥതവം, ഒറെ൙ടൽ ുടങിയ 
രതിസധികൾ ൃടിുന ജീവിത സാഹചരയങെള ഒു െതുവിെ ൡയിമിൽ വയതി
രിതമായി അവതരി൙ിുകയാണ് കഥാൃത് െചඊനത്.ഭിനേശഷികാുെട സവാതരയ 
രഖയാപനം തെനയാണ്ഇവിെട േനാവലിെ സമവാകയം.
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Abstract

Science fiction and posthumanism are interconnected discourses that 
question the identity of humans and whether being human should limit our 
moral imperatives. The idea can be supported with Donna Haraway’s notion 
that “the boundary between science fiction and social reality is an optical 
illusion” as stated in here influential work A Cyborg Manifesto (1). Examples 
of the posthuman in science fiction (SF) range from the enthusiastic embrace 
of augmented embodiment post the limits of the human form, through 
mediations on how we might imagine a world post the anthropocentric 
values of humanism, to fearful depictions of how contemporary 
technoscientific regimes of genetic modification, neural mapping, 
nanotechnology and more are fundamentally changing humanity. The present 
paper tries to examine the cultural imaginaries shaped by posthumanism in 
Neuromancer, a Cyberpunk fiction by William Gibson where the future is 
presented as torn between technology oriented and biologically modified 
humans.  

Keywords: 
Science fiction, Cyberpunk, Post Modernism, Post Humanism, 

Hyperreality, Subjectivity

In a highly modernised society, we see the uprising of science and technology as 
the next super powers, it is in this situation that the significance of Science Fiction 
(SF) gets more prioritised. The present work tries to analyse a pioneering work of 
William Gibson, Neuromancer in the light of science fiction and its specific sub 
genres specially Cyberpunk where the text mainly highlights body invasion (electrical 
implants, bodily augmentations, genetic engineering) and mind invasion (mind
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machine interfaces, artificial intelligences, separation of body and mind). It is these 
technological advancements that associate with postmodernity and produce even 
more complications on modern subjectivity. Post Modern theorists consider the 
subject to be fragmented without an essential core of identity and therefore constantly 
moving away from fixity. Postmodernism thus explores the idea of identity as 
performance that is infinitely mutable rather than being based on some essential 
nature. The detailed analysis of the novel proves that there are many implications of 
Posthuman instincts within the work. Posthumanism, though it is an undesirable and 
unacceptable concept for us, the work proves how Posthumanism is a reality. This 
fact therefore justifies the visible effect of Cyberpunk genre in the novel. 

The narrative strategy which most of the science fiction novels employs is that of 
cyberspace where it represents an unthinkably complex world. Fredric Jameson has 
called it as “the incapacity of our minds, at least at present, to map the great global 
multinational and decentred communicational network in which we find ourselves 
caught as individual subjects” (44). The term ‘Cyberpunk’ is coined by Bruce Sterling 
in his short story ‘Cyberpunk’, which was published in ‘Amazing Stories’ magazine 
in 1983. Writers of the genre include Bruce Sterling, Lexis Shiner, Rudy Rucker, Pat 
Cadigan and William Gibson. 

William Gibson is an AmericanCanadian Science Fictionist and essayist. He was 
the leader of Cyberpunk movement. His works are mainly about near future world, 
which explores science, cybernetics and technology. The Guardian described Gibson 
as “probably the most important novelist of the past two decades,” whereas the 
Sydney Morning Herald called him the “noir prophet” of cyberpunk. Neuromancer 
is Gibson’s one of the most acclaimed works written in the year 1981. It became the 
first novel to win the Nebula, the Hugo, and Philip K. Dick Award for paperback 
original, an unprecedented achievement described by the Mail & Guardian as “the 
scifi” writer's version of winning the Goncourt, Booker and Pulitzer Prizes in the 
same year”. Later, Neuromancer was added to his Sprawl Trilogy and became an 
important science fiction subgenre called as Steampunk. The two sequels to 
Neuromancer Count Zero and Mona Lisa Overdrive are more complex extrapolations 
from the same bases. The three make up Gibson's famous trilogy. The plots are 
complicated and interwoven: (Clute 120). In the 1990s, Gibson composed the Bridge 
trilogy of novels, which explored the sociological developments of nearfuture urban 
environments, postindustrial society and late capitalism. Through his short story 
Burning Chrome he introduced the term ‘cyberspace’ which became popular through 
Neuromancer. The portion of Neuromancer usually quoted in this respect is: “A 
graphic representation of data abstractor from banks of every computer in the human 
system. Unthinkable complexity. Lines of light ranged in the nonplace of the mind, 
clusters and constellations of data. Like city lights, receding” (Gibson 69).

Cyberpunk is an avantgarde art form that seeks to understand the cyberspace and 
explore its effect on the technologically advanced society. Same features parallels 
with postmodern fiction. The more technology tries to liberate us the more it confines 
us. Gibson has portrayed this aspect very evidently in Neuromancer. Cyberspace 
allows the protagonist Case the ability to be free of the “meat” of his body and all 
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the bad stuff of the world like disease, overpopulation, and violence. But the threat 
of flat lining also confines him and threatens to trap him in cyberspace forever. 
Molly’s technological modifications free her from her previous life as a squatter, but 
what she had to do to get those modifications confine her to constant guilt about the 
past. Another dimension of ontological question explored cyberpunk fiction is multiple 
belonging and dispersal of subjective. Some of these human/nonhuman dimensions 
explored in Neuromancer are the artificial implants, genetic engineering, holographic 
presentation of human beings’ images, personality construct, and so on Ratz, the 
bartender with his artificial body parts; Johnny with the chip in his head lending it 
to store data; Molly with her body enhancement parts; the yakuza clone which kills 
Johnny; the holographic presentation of Molly by Riviera; and Flatline, a ROM 
construct presents some of the ontological questions of dispersal of subjective. In 
cyberspace there is not only flow of information but flow of money. It is a kind of 
new urban space similar to the workspace of the industrial period. Cyberspace is 
inevitably associated with the corporate hegemony and economic activity. Case, the 
protagonist, by jacking himself to the cyberspace penetrates the “bright walls of 
corporate systems, opening windows into rich fields of data” (5). Case, the hacker, 
infiltrates the ICE which protects data and prevents unauthorized access, and steals 
information from the data bank.

Postmodernism is not only an academic trend. It is the historical era within which 
it produces its ideas, to change the actual rather than theoretical world. Just as the 
aesthetic styles and discriminations of modernism responded to the historical experience 
of modernity, post modernism expresses those changes that have taken place in 
postmodernity. The term describes a time in the engines of modernity changed gear, 
as imperialism gave, decolonization; women entered the workforce; industrialism 
supplemented with postindustrial technologies; and me capitalism turned into more 
mobile finance capitalism. The features of postmodern aesthetic production turn out, 
then, to also be features historical change in this period, as the decentralization and 
dispersal modern regimes and ideas coincide. Neuromancer makes one speculate 
about experience and reality. Postmodern philosophers like Lyotard warns against 
the dehumanising effects of contemporary techno science. In fact, Baudrillard argued, 
reality was already a simulation, in the sense that human experience already consisted 
entirely of symbolic representations of reality provided by our minds. On the feminist 
front, Donna Haraway considers adoption of cyborg identity really challenges gender 
stereotypes. 

Neuromancer can be considered postmodern because it pushes the limits of 
decency, portrays marginalized people, does not assume a single explanation or point
ofview is privileged and transcends the genre or style in which it assumed to be 
written. In Neuromancer we could see a world of total urbanization in which nature 
has been in some way destroyed or overrun which is called as ecocide. As in 
Bladerunner, nature in Neuromancer gets relegated to “offworld,” in this case to the 
completely artificial. The opening lines of the novel, “The sky above the was the 
colour of television tuned to a dead channel” (3), depicts how human beings are 
captured in the hallucinations of the technological world. This particular contributes 
to what Fredric Jameson calls the future anterior aspect of cyberpunk, the “will have 
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been”; that is, in this future, technology is so much a part of culture that even machinery 
that, from our perspective, seems advanced is represented as already obsolete. This 
tendency could perhaps be read as an allegorical commentary on the planned 
obsolescence of our own technologies. A related issue is the more generally “retro” 
aspect of Neuromancer's future. One place we mov see this aspect of cyberpunk is 
in Julius Deane's office (1213).

Case had never seen him wear the same suit twice, although his wardrobe seemed 
to consist entirely of meticulous reconstructions of garments of the previous century... 
His offices were located in a warehouse behind Ninsei, part of which seemed to have 
been sparsely decorated, years before, with a random collection of European furniture, 
as though Deane had once intended to use the place as his home. (12)

Thus, we may conclude saying that in today's world any technological advancement 
has direct impact on the society we live in we have to accommodate the fastgrowing 
technological advancements for instance, the use of communication devices like cell 
phone, email and internet chatting has changed the way we have our social interaction. 
Cyberpunk is an avantgarde art form that understands these contemporary technological 
innovations and their implications on the human race. It seeks to understand the 
cyberspace and its features and then explore its effect on cyber society. This feature 
of cyberpunk has close parallels with the postmodern fiction. They both explore the 
problems like the role of multinationals, the crisis of subjectivity, the impact of 
technology (especially computers, information technology and genetic engineering), 
on society and the individual, etc. After progressing through the major features of 
SF and Postmodernism, we can thus say that Neuromancer can be classified as a 
Cyberpunk where it openly questions how technology will change what it means to 
be human. The work remains open to redefinition and transformation in future as the 
postmodern element in it calls for continual renegotiation and disruption of subjective 
identity.
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സൂഹമാധയമസവാധീനം െക േരഖുെട 
'നാൽകാലിയിൽ'

മായ ജി. ൃണൻ
ഗേവഷക, മാഹാമാഗാധി േകാേളജ്, തിുവനതുരം

രബധസംരഹം
ുതൻകാലതിെ ആശയവിനിമയമാധയമമാണ് സ൴ഹമാധയമങൾ (Social media). 

ജനരിയ ആശയവിനിമയമാധയമമായ സ൴ഹമാധയമങൾ മുഷയ ജീവിത വയവഹാരങളിൽ 
ഒടനവധി മാറങൾ ൃടിു. ഈ മാറം ുുകാല കഥാൃുകുെട രചനകളിൽ 
വായിെചുകാൻ കഴിും. സ൴ഹമാധയമങും അവ വയതിയിൽ െചുുന സവാധീനും 
സമകാലിക മലയാള െചുകഥകുെട  ുഖയ ആഖയാനപരിസരമാണ്. വയതിയിെല 
ൂമതലങെളും ജീവിതാവഥകെളും ആവിഷ് കരിുന െക. േരഖുെട നാൽകാലി 
എന െചുകഥെയ ുൻനിർതിയാണ് പഠനം നടതിയിുളത്. ൈസബർമനശാരെത  
അവലംബമാകി സ൴ഹമാധയമസവാധീനം വയതികളിൽ ൃടിുന പരിവർതനങെള 
അേനവഷിുവാനാണ് ഈ രബധം രമിുനത്.

താേ|ാൽവാുകൾ: 
സ൴ഹമാധയമങൾ, ൈസബർസ് േപസ്, ൈസബർ മനശാരം, ൈസബർ വയതിതവം

ആുഖം

നവമാധയമങൾ അചിതയെമന തലതിൽ അവ നുെട ജീവിതതിെ സമതേമഖ
ലകളിും സവാധീനം െചുതിയിരിുു. കപൂടർ അുബധ മാധയമങൾ, ഇർെനറ്, 
െമാൈബൽേഫാൺ എനിവ നവമാധയമങൾ എനറിയെ൙ുു. നവമാധയമങുെട രധാ
നലഷയം ആശയവിനിമയമാണ്. നവമാധയമങുെട ആശയവിനിമയൂപങെള സാ൴ഹയ
മാധയമങൾ എന് വിളിുു. േവഗത, ൃതയത,ൂമത എനീ സവിേശഷതകളാൽ ജന
രിയമാധയമമായ സ൴ഹമാധയമങെള സവതം വയതിതവെത കപടതുെട ുഖം൴ടിയണി
ഞ് രദർശി൙ിുവാുള ുഖയഇടമാും ഉപേയാഗിുു. സ൴ഹതിെലന േപാെല സാ
ഹിതയതിും ഈ മാധയമസവാധീനം രകടമാണ്. െചുകഥുെട ൂപഘടന, രേമയം എനി
വയിൽ മാറങൾ െകാുവരാൻ സ൴ഹമാധയമങൾകായി. സ൴ഹമാധയമങൾ വയതിയിൽ 
ൃടിുന പരിവർതനങെള 'നാൽകാലി' എന െചുകഥയിൽ ൂമമായി ആവിഷ് 
കരിചിരിചിരിുു. നാൽകാലിയിെല കഥാപാരങെള വിശകലനം െചത് ൈസബറിട
തിെല വയതിതവ പരിവർതനങെള പഠനവിേധയമാുവാുള രമും ഈ രബധം 
ലഷയമാുു.
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സൂഹമാധയമങൾ

െപാുതാപരയതിെ അടിഥാനതിൽ ൂപെ൙ുന ഓൺൈലൻ സ൴ഹങളിെല അം
ഗങൾ പരപരം ബധെ൙ുനതിും വിവരങൾ ൈകമാുനതിും രേയാജനെ൙ുുന 
െവബ് ൈസുകെളയാണ് സ൴ഹ മാധയമങൾ അഥവാ സ൴ഹൃംഖലാ ൈസുകൾ എന് 
വിളിുനത◌്1. െപാുവിവരം ുൃുകുെട വിവരങൾ എനിവ ൈകമാുന സേêത
മായ സിക് സ് ഡിരീസ്.േകാം എന ൈസറാണ് േലാകതിെല ആദയെത േസാഷയൽ െനറ് 
വർകായി കുുനത്. ൈഹസ് ൂ ൾ, േകാേളജ്തല ുൃുകെള ഉൾെ൙ുുന ലാസ് 
േമറ്.േകാം എന ൈസറ് പിനീട് ൂപം െകാു. കാലാുൃതമായ മാറങൾ സ൴ഹമാധയ
മങളിും ഉടായി. നിരതരം ുുകെ൙ുന സമകാലിക േസാഷയൽ െനറ് വർക് വയതി
പരമായി ഇടെപടാുന സാേêതികതയിൽ ഊനൽ നുന െപാു സംവാദഥലമാണ്. 
ഈ െപാു ഇടതിൽ ആണ് ൂർണേമാ ഭാഗികേമാ ആയ വിവരങുെട അടിഥാനതിൽ 
ുൃത്ബധം ഥാപിുകും അവുമാുള നിരതരം ഇടെപടലിൂെട സാêപികമായ 
ഒു സംവാദ ഥലെതും സ൴ഹെതും ൃടിുനത്. എലാ ൈസബർ സാ൴ഹിക മാ
ധയമങും ഇതരതിൽ നിലെകാുു.

ഏത് സമയും എവിെടെവും ഉളടക നിർമിതിും പêാളിത വിനിമയും ൃടി
ുവാൻ കഴിുന സാംസ് കാരിക അതരീഷമായുെകാട് സ൴ഹമാധയമങൾ ജനരിയ
മായി. സേതാഷം, സêടം, അറിവ്, അുഭവം എനിവ പുെവുവാൻ ുവതലുറ ുഖയമാ
ും ആരയിുനും സ൴ഹമാധയമങെളയാണ്. ഇവ ഒേര സമയം ഉപകാരരദും അര
േതാളം തെന അപകടകരുമാണ്. ഓേരാ വയതിും തങുെട അഭിുചി രകടി൙ിു
വാും, കചവടസാധയത രേയാജനെ൙ുുവാും, സൗൃദം പുവുവാും, ആശയങൾ, 
൴ലയങൾ എനിവകായി ഒുേചുവാുള ഇടമാും ഇവ മാറി. അതിർതികൾ ഇലാത 
സ൴ഹം എന ആശയം സ൴ഹമാധയമങൾ നുു. മുഷയജീവിതതിൽ ുതൻ മാറങൾ 
ഉടാുവാും വയതിെയ ുതിെയാു ഇടേതക് െകാുേപാുവാും സ൴ഹമാധയമങൾ
ക് കഴിുു. ഇർെനറ് െമാൈബൽേഫാൺ എനിവ ൃടിുന ഈ െപാു ഇടെത 
ൈസബറിടം അഥവാ ൈസബർസ് േപയ് സ് എു വിളിുു.

ൈസബർസ് േപയ് സ്

കപൂടറിൽ രതയഷെ൙ുന അയഥാർഥമായ ഒു ഥലതിെ രതയഷീകരണെത
യാണ് ൈസബർസ് േപയ് സ് എനുെകാടർഥമാുനത്. വിലയംഗിബ് സൺ ആണ് 
ആദയമായി ഈ പദം രേയാഗിചത്. ഓൺൈലൻ ആശയ വിനിമയം ൃടിച ൂമികയാണ് 
ഈ ൈസബറിടം ഥല - സമയ സêപങെള ഇലാതാകാൻ ഇവക് സാധിുു. പരപ
രം ബധെ൙ുതിയിുള കപൂടുകൾ ൃടിുന സാêപികും എനാൽ പരപരബുത 
സാധയുമായ ഥലമാണ് ൈസബർ സ് േപയ് സ് അഥവാ െവർചവൽ സ് േപയ് സ് എു പറ
യാം. കപൂടർ െകാട് ബധെ൙ുന വയതികും ൂുകും ജീവിുന േലാകമാണത്. 
ുതിയതരം സവതവങെളയാണ് ൈസബർ സംസ് കാരം ൃടിുനത്. ഒ൙ം ുതിയ സാം
സ് കാരിക ൂപങും രതീതി യാഥാർഥയതിെ മഡലം നിർമിുു, ഇറാക് ടിവി
റി എന സംഞ െകാട് വിവഷികെ൙ുന ദവിതല സംേവദനതിൂെട ൃടികെ൙ു
ന ുതിയ കർൃതവങളാണ് ൈസബർസ് േപസിേലത്. ഈ വിനിമയ രീതിുെട മാധയമ
മാണ് ഇർെനറ◌്2 എന് പി.െക രാജേശഖരൻ അഭിരായെ൙ുു. േലാകതിെല വിനി
മയ സംവിധാനങും കപൂടുകും േചർു ൃടിുകും നിലനിർുകും െചඊന ഒു 
ുതിയ േലാകം, സമാതരേലാകം എനാണ് ൈമകൽ െബനഡിട് ൈസബറിടെത നിർ
വചിുനത◌്3.ൈസബറിടതുറിച് വയതയത നിർവചനങൾ ഉെടêിും നാം എവിെട 
നിുു എും ുും നിൽുനവർ ആെരേനാ ആശêെ൙ടാത ഒു േലാകമായി ൈസബർ 
സ് േപസ് നിലെകാുു എന് മനസിലാകാൻ കഴിും ൈസബറിടം നൽുന ഈ സവി
േശഷതയാണ് സ൴ഹമാധയമതിൽ െചലവിുന ഓേരാ വയതിും അവരവുെട ഇടുള 
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ഇടതിൽ ഏത് സവതവം സവീകരിുവാുള സവാതരയം അഥവാ സാധയത നുനത്.
യഥാർഥ സവതവം െവളിെ൙ുതണെമന് യാെതാു നിബധനും ഇലാത ഈ ഇട

തിൽ ുൃുകെള തിരെഞുുക, ബധങൾ നിലനിർുക എനിവുള ൂർണ
സവാതരയം ഉപേയാതാകൾകായിരിും. അുെകാട് തെന ഉപേയാതാവ് തിരെഞ
ുുന ആുകും അയാുെട ചിതകൾ, താത്പരയങൾ എനിവകുൃതമായ ഒു േലാക
മാും സ൴ഹമാധയമങൾ രദാനം െചඊനത്. ഈ സവതരയമായ ഇടം വയതിതവെത സവാ
ധീനിുു.

ൈസബറിടതിെല വയതിതവം
ഒു വയതി എങെന ചിതിുു, അുഭവിുു, െപുമാുു എനതാണ് വയതിതവം 

ഒു വയതി അയാുെട പരിതഥിതിുമായി എങെന െപുമാുു എനത് വയതിതവ
െത സവാധീനിുന ഘടകമാണ്. ൃതയമായ നിർവചനതിൽ ഒുകാൻ കഴിയില എêി
ും െപാുവിൽ വയതിതവം എനാൽ ഒരാുെട രേതയകതകുെട അഥവാ സവഭാവ സവിേശ
ഷതകുെട ആെക ുകയാണ്. ൈസബറിടുമായി നിരതരം ബധെ൙ടിരിുു വർത
മാനകാല മുഷയജീവിതം. ൈസബറിടതിെല ഒു വയതിുെട വയതിതവെത അളു
വാൻ രയാസമാണ്. യഥാർഥ േലാകേതകാൾ ുരഷിതമാണ് ൈസബറിടം എന 
െതറായ ധാരണും, ുഖാുഖുള സംഭാഷണുറും വയതികൾക് യഥാർഥേലാകത് 
െചയാൻ മടിുള പല രൃതികും െചയാൻ ഉള ൈധരയം നുു. സംസാരിുന ഭാഷ, 
മേനാഭാവം ആരഹങൾ, വയതിതവങൾ, ൈവകാരികത എനിവ എലാം ഈ േലാകത് 
മാറിമറിുു. ൈസബർ േലാകത് നിരതരം ചിലവിുന ഒു വയതി സവയം അറിയാെത 
തെന മെറാു േലാക ജീവിതതിുേവടി ൂപാതരം രാപിുു.

മുഷയൻ ഒു സ൴ഹജീവിയാണ് അതിനാൽ ഇരിയങളിൂെട കും േകും അറിും, 
ുഖഭാവങൾ, ശരീരഭാഷ എനിവയിൂെടയാണ് പരപരം മനസിലാുനും സഹജീവി
െയ അറിുനും. എനാൽ ഡിജിറൽ േലാകത് ഇതരം ഇടെപടുകും ഇരിയ സാധയ
തകും പരിമിതമാണ്. അുെകാട് തെന ഭൗതീക സാഹചരയങുെട അഭാവതിൽ മു
ള വയതികെള ുറിു മനസിലാുന കാരയങൾ ശരിയാവണെമനില. മാരമല െതറിധ
രികെ൙ടാുന സാഹചരയങൾ ൂുതലാണ് എêിും ുഖാുഖ ഭാഷണെതകാൾ ആമ 
വിശവാസും ൈധരയും സ൴ഹമാധയമങളിെല വിനിമയതിൽ വയതിക് ലഭിുു. െപാ
ു സ൴ഹം വിലുന അഥവാ മാറിനിർതിയ പല ചിതകും താപരയങും സ൴ഹമാധയ
മങളിൽ രതയഷെ൙ുു. സ൴ഹമാധയമങുെട സവിേശഷതകെള ഉൾെകാട് നിരതരം 
അതിൽ വയവഹരിുന വയതി രേമണ വയതയത വയതിതവതിന് ഉടമയാുു. ൈസബ
റിടതിൽ നിരതരം ൂപം രാപിുന വയതി വിേവചനാധികാരം തകരാറിലായി. ലഹ
രികടിമ െ൙ടുേപാുള ൈധരയം ഉടാുകും െചඊു. ൈസബർ മനശാരം ഇതരം 
െപുമാറെത Online disinhibition Effect എന് വിളിുു4.

സാേêതികവിദയുെട സംസ് കാരം രേതയകിച് െവർചവൽ റിയാലിറി, ഇർെനറ്, െസൽ
േഫാുകൾ, േസാഷയൽ മീഡിയ എനിവ മുഷയമനസിും. െപുമാറതിും മാറങൾ 
ൃടിു. ൈസബറിടതിെല വയതിുെട മാറങെള അടിഥാനമാകി ൂപം െകാട മന
ശാരശാഖയാണ് ൈസബർ മനശാരം (Cyber Psychology). ഇർെനറ് സാേêതിക വിദയ
കുേടും വിവരവിനിമയ സരദായങുെടും അടിഥാനതിൽ മുഷയമനുകെളും 
അവുെട വയവഹാരെതുറിും പഠിുന മനശാരശാഖെയയാണ് ൈസബർ മനശാ
രം എന പറുനത്5. ഓൺൈലൻ മാധയമങുെട നിരതര സംസർഗ ഫലമായി ഉടാു
ന വയതി വികാസെത ഈ ശാരശാഖ പഠനവിേധയമാുു. ഇർെനറിൂെട വളുന 
സംസർഗം, സാേêതികവിദയേയാുള അമിതാസതി, സാ൴ഹിക ുരഷ, സാ൴ഹികമാ
ധയമ ഭീഷണി എനിവ എലാം ഈ ശാരശാഖുെട പഠനപരിധിയിൽ വുനവയാണ്.

ഓൺൈലനിൽ ഒു വയതി ചിലവഴിുേപാൾ അയാൾ യഥാർഥസവതവതിൽ നിും 
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വയതയതമായ വയതിതവം രകടമാുകും സ൴ഹമാധയമസംസർഗം അഥവാ ഓൺൈലൻ 
ബധം ഉടാുകും െചඊു. സ൴ഹമാധയമങൾ വയതിയിൽ മാറങൾ ഉടാുു. വയ
തികളിൽ ഉടാുന ഇതരം പരിവർതനങൾ മലയാളെചുകഥുെട ആഖയാനവിഷയ
മാണ്. ൈസബർ സംസ് കാരം രതിഫലിുന വർതമാനകാല െചുകഥകൾ വളെര ൂമ
ും വിമർശനാമകുമായി ൈസബറിടങളിെല വയതിതവപരിവർതനങെള ആവിഷ് ക
രിുു. ആദയകാല ൈസബർ രേമയ കഥകളിൽ നിും ഭിനമായി സമകാലികകഥകൾ 
ുുഇടതിെ അനതസാധയതകും, െവുവിളികും ആശêകും അവതരി൙ിുനേതാ
െടാ൙ം ൈസബറിടതിെല വയതിതവ പരിമാണങെള അടയാളെ൙ുുകും െചඊു. 
സ൴ഹമാധയമങൾ വയതിുെട ജീവിതതിും മനസിും വുതാുന പരിവർതനങ
െള ൃതയമായി രതിപാദിുന കഥയാണ് െക.േരഖുെട 'നാൽകാലി'

നാൽ|ാലി
സ൴ഹമാധയമം വയതികളിൽ െചുുന സവാധീനെതും പരിവർതനെതും ൂമ

മായി ആവിഷ് കരിുന കഥയാണ് െക.േരഖുെട 'നാൽകാലി'. െശൽവുരെത ൂെêാ
ടിുെടും അവുെട ചാറ് ൂ മിെല നിതയസദർശകനായ ആണിെും കഥയാണിതിൽ 
പറുനത്. ലടനിെല തിരുള അഛനമമാെര പറി ആണിേനാട് വാചാലയാുന 
ൂെêാടിെയ ആണ് കഥാരംഭതിൽ കാണാൻ കഴിുനത്. േപാളിേയാ ബാധിച്  തളർന 
കാുള, െപരിയാർ ലുകാുെട സാഹായതാൽ പഠിുകും, കപൂടർ െസറിൽ േജാ
ലി ലഭിുകും െചത ൂെêാടിയാണ് ഈ കഥയിെല േകരകഥാപാരം. മദയപാനിയായ 
അ൙, അമ, ഭർതാുേപഷിച രുുടികുെട അമയായ അക, എനിവരടുന ഇലാ
മകും, േവദനകും, ചീതവിളികും നിറഞ ൂെêാടിുെട യഥാർഥ ജീവിതതിന് 
ആശവാസമാുനും േശാഭപകുനും ആണിുമാുള സൗൃദ ചാറിംങ് ആണ്. ചാ
റിംങ് ൂമിൽ ൂെêാടി അർചനയായി മാുു. ൈസബറിടതിൽ സവയം ൃടിച സാêപി
കേലാകം തകരാതിരികാൻ ഇരെയ പിടികാൻ വലതീർുന എുകാലിെയ േപാെല ൂപാ
തരം രാപിുന ഇുകാുകും തളർന ൂെêാടിെയ ആണ് ുടർുള കഥാസദർഭങ
ളിൽ കാുനത്.

   
 ൂെêാടി എന യഥാർഥയെതും  അവൾ ൃടിച അയഥാർഥ േലാകെതും പര

പരം ബധി൙ിചാണ് കഥ ുേരാഗമിുനത്. ൈസബറിടതിൽ നിരതരം വാൃതരാു
ന വയതികൾ സവയം അറിയാെത തെന മെറാു വയതിതവതിന് ഉടമയാുകും വിേവ
ചനാധികാരം നടമാുകും െചඊെമന് ൈസബർ മനശാരം രതിപാദിുു. ആു
മാുള ബധം നിലനിർതാൻ അർചനയായി ൂപാതരം രാപിച ൂെêാടി സിനിമ േപാ
ීറിെല ുവനടിുെട ചിരം സവതം േഫാേടാ ആയി അയുു.

“വംശങുെട നിറേഭദങളിൽ തളർു വളർന ഒുവെന ൂുതൽ കബളി൙ികയേല 
എന് ഒു നിമിഷം േതാനുടാെയêിും പിെന എുെകാെടാെകേയാ അവളു മറ
ു. അവൻ ൂുതൽ നിറങും മണങുുള സമാനങളയു. ഓേരാന് ൈകയിെലു
േപാും അെതാും അനയനായ ഒരാുേടതാെണു േതാനിയില. എുകാലിുെട വലകളി
േലക് ൃൃതിേയാെട വു വീുനവ ൂെêാടി നയായീകരിു”6.

ൈസബറിടം നുന സവാതരയതിൽ യഥാർഥ സവതവെത മറുവച് സമാനങൾ 
ൈക൙ുന ൂെêാടിയിൽ ദവദസവതവം െവളിവാുന കഥാസദർഭമാണിത്.

“ആണിെന വലിചു൙ിുന എുകാുള ഒു ജീവിയാെണന് ആ സമയം അവൾ വി
ശവസിുനത് ”7

“എുകാലിുെട േനർത സ് േനഹവലകളിൽ ചാടി കളിുന ആണിെ മനസിെ 
žി൙ീുകളി എര േനാകിയിുനാും മതിവരില”8

 ഈ കഥാസദർഭങളിൂെട മനസിെ ž൙ീുകളിുെട ഇടമാണ് ൈസബറിടം എന് 
കഥാകാരി ൂചി൙ിുു. അേതാെടാ൙ം എുകാലി ഇരെയ പിടികാൻ വലതീർുന േപാ
െല െനറ് വർക് േലാകും ഇരെയ വീതാുള െകണികൾ നിറഞതാെണന ഓർമെ൙ു
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തും കഥാൃത് നടുു.
സ൴ഹമാധയമൃടിയായ അയഥാർഥേലാകതിൽ വിശവസിച് മാനസികും സാ

പതികുമായി വചിതരായ അേനകം േപുെട രതീകമാണ് 'ആൺ'. േദശം, വംശം, 
വർണം എനിവയാൽ കാലങളായി ജീവിതതിെ ഇുളിൽെ൙ട ജനതുെട രതിനിധി
യായ ആണിന് ൈസബറിടം രതയാശ നുന ഇടമാണ്. ൈസബ റിടതിൂെട പരിചയ
െ൙ട ൂെêാടിുെട വാുകളിൽ വിശവസിച് അവേളാെടാ൙ുള ജീവിതം സവനം കാുക
ും രണയിുകും െചത ആൺ, ൈസബറിടതിൽ ഇരയാകെ൙ടവനായി മാുു.

“ എെ സവനങൾ ഇേ൙ാൾ നിെന ുറി൙റിയാണ് ”9

“നീെയനിക് നിെ ഒു ചിരം തൂ. ഈ സêപയാരയിൽ ഇനിെയêിും അുകിടി
യിെലêിൽ എനിക് രാുപിടിും എര നാളായി ഞാനിു േചാദി ുു”10

ആണിെ സേദശതിൽ ൂെêാടിേയാുള രണയതിനുറം ൈസബറിടം ഒു വയ
തിയിൽ ൃടിുന മാനസികവിരാതാവഥെയും കെടതാനാും. ൈസബറിടതി
നുറുള യഥാർഥേലാകെത തിരിചറിുനവരായി ആും ൂെêാടിും മാുനതാ
ണ് ുടർുള കഥാസദർഭങളിൽ കാണാൻ കഴിുനത്. ആൺ നകിയ സമാനങ
ളിൽ ൂെêാടിുെട ുുംബം െമചെ൙ുു. എനാൽ ആൺ എന യാഥാർഥയെത േനരി
േടടി വനേ൙ാൾ അവൾ മാനസികമായി തളുു. േപാളിേയാ ബാധിച തളർനകാുക
ളിും, ചീതവിളികളിും, ുുകുമാുള ദാപതയതിും തളരാെത ുചിരിേയാെട േനരി
ട ൂെêാടി മാനസികമായി തളർന് വിഷകായ തിന് ആമഹതയക് രമിുു. സ൴ഹ
മാധയമങുെട ഉപേയാഗഫലമായി വയതികളിൽ ഉടാുന നിരാശ ഉത്കഠ, ആമഹ
തയാരമം ുടങി മനസിെ വയതയത അവഥകെളലാം ൂെêാടിയിൽ ദർശികാം.

തളർന കാുകേളാെട േചറിെ ഗധേതാെട ആൺ സ് േനഹിചിുെനêിൽ എന് 
നിരാശെ൙ുകും, ആുമാുള ഓൺൈലൻ ബധം നടമാുെമന് ഉത്കഠെ൙ുക
ും, ുറു സൗദരയം തനിക് േവണമായിുെനന് ആുല െ൙ുകും െചඊന ൂെêാടി 
സêീർണമായ മാനസികാവഥകളിൂെട കടുേപാുനത് കഥയിുടനീളം കാണാൻ കഴി
ും. ആണിെ പരാതിയിൽ പണം തടി൙് േകസിൽ ജയിലിലാുന ൂെêാടി പരാതി 
പിൻവലിചതിനാൽ ജയിൽ േമാചിതയാെയêിും നിരവധി നടങളാണ് സാപതികമാ
ും, മാനസികമാും അുഭവിേകടി വനത്. വിശുകരഞ് കളികാൻ േപായി േചാല
യിൽ വീണ് ുങി മരിച അകുെട ഇളയമകെ മരണം ൂെêാടിുെട തകർചെയ അതി
െ  പാരമയതിൽ എതിുു. വിശു മരിച അവെന സ് േനഹികാതതിൽ ുറേബാ
ധം േതാുന ൂെêാടി ുുുള യാഥാർഥയങെള ഉൾെകാുു. വയതിതവം െവളിെ൙ു
തി ആണിന് മുപടി കത് സവതം ൈക൙ടയിൽ എുുനിടത് കഥ അവസാനിുു.

ചാറ് ൂ മിെല ആണിേനാുള ൂെêാടിുെട ചാറിംങിൽ ആരംഭിുനകഥ അവസാനി
ുനത് േപും, വിലാസും െവച് ൂെêാടി മുപടികത് അയുനിടതാണ്. കഥാരംഭ
തിും അവസാനതിുുള ആശയവിനിമയ മാധയമതിെല ഈ വയതിയാനം ൂെêാടി
ുെട വയതിതവതിും രകടമാണ്. സവതം വയതിതവെത മറച് െവച് ൈസബറിടതിൽ 
വാചാലയാുന ൂെêാടിെയ അല കഥാവസാനതിൽ കാുനത്. ജീവിതയാഥാർഥയ
ങെള േനരിടാുള മാനസികശതി േനുു. ൈസബറിടതിൽ ൃടികെ൙ുന സാê
പിക േലാകതിനുറുള യഥാർഥേലാകെത തിരിചറിുനവരായി ആും ൂെêാടി
ും മാുു.

ഉപസംഹാരം
ഓൺൈലൻ ആശയവിനിമയ ൂമികയായ ൈസബറിടം വയതികളിൽ വുുന 

പരിവർതനങെള ൂെêാടി, ആൺ എനീ കഥാപാരങളിൂെട അവതരി൙ിുന 'നാൽ
കാലി' യിൽ സ൴ഹമാധയമസവാധീനതിെ എലാ തലങും ഉൾെകാുു. ൈസബറി
ടതിൽ ഇരയാകെ൙ുനവെ മാനസികാവഥെയ ആണിും, വയതിയിൽ സ൴ഹമാ
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ധയമം വുുന പരിവർതനങെള ൂെêാടിയിും ൃതയമായി ആവിഷ് കരിുവാൻ കഥാ
ൃതിന് കഴിഞിുട്. ൈസബറിടതിെല വയാജവയതിതവം, ദവദസവതവം, സവതവസംഘർ
ഷം, യാഥാർഥയെത വിമരികൽ, യാഥാർഥും, രതീതിയാഥാർഥയുമായ ജീവിതമാ
ണ് സ൴ഹ മാധയമങൾ രദാനം െചඊനത് ുടങി ൈസബറിടതിെല വയതിുെട സാ
ധയതകെളും െവുവിളികെളും തകർചെയും അടയാളെ൙ുുന കഥയായി നാൽകാ
ലി മാുു. സ൴ഹമാധയമസവാധീനഫലമായി വയതികളിൽ ഉടാുന പരിവർതനങു
െട സാ൴ഹികും - മാനസികും- സാപതികും ആയ എലാ തലങും ഉൾെകാുന 
ഉതമ കലാൃടിയാണ് ' നാൽകാലി'.
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2020-െല േദശീയവിദയാഭയാസ നയും 
േകരളതിെല ഉനതവിദയാഭയാസതിെ⁄ 

ഭാവിും
േഡാ. ുഹമദ് ബഷീർ െക. െക. 

അസി. െ«ാഫസർ, െക. െക. ടി. എം. ഗവ. േകാേളജ്, ുൂറ്
രബധസംരഹം      

 2020െല േദശീയവിദയാഭയാസ നയം നട൙ിലാകി െകാടിരിുന പരിവർതന 
ദശയിലാണ് രാജയതിെ വിദയാഭയാസേമഖല നിലെകാുനത്. 34 വർഷങൾുേശഷം 
േകരസർകാർ െകാുവുന ഈ ുതിയ വിദയാഭയാസനയം രാജയതിെ 
വിദയാഭയാസേമഖലെയ ഘടനാപരമായിതെന ഉടുവാർുുെവനത് വരാനിരിുന 
മാറങുെട ഫലങെള സêീർണമാുകും രതയാശകേളാെടാ൙ം ആശêകെളും 
വർധി൙ിുകും െചඊു. ഉനതവിദയാഭയാസ േമഖലയിൽ രവർതിുന അധയാപകൻ 
എന നിലയിൽ േദശീയ വിദയാഭയാസ നയം 2020 ഉനതവിദയാഭയാസ േമഖലയിൽ 
ുേനാുെവുന നിർേദശങൾ ഈ േമഖലയിൽ ഉടാകാനിടുള രതയാഘാതങെള 
വിശകലനം െചയാനാണ് ഈ രബധതിൽ രമിുനത്.

താേ|ാൽവാുകൾ
ബുസവരവികാസ ചരിരം - നാുവർഷ ഡിരി- േകാർവിഷയം-ഫൗേടഷൻ 

േകാഴ് ു കൾ -ലීർ േകാേളജ്- േകാൺීിടൂഷൻ േകാേളജ്

49 േകരസർവകലാശാലകും 411 േීറ് സർവകലാശാലകും 121 ഡീംഡ് സർവകലാ
ശാലകും 282 സവകാരയ സർവകലാശാലകും 50000 േകാേളുകും ഉൾെ൙ുന േലാക
െത ൃഹതായ ൴നാമെത വിദയാഭയാസസംവിധാനമാണ് ഇതയയിേലത്. 

േകാവിഡാനതരകാലത് വിദയാഭയാസേമഖലയിൽ കുവുന ുതിയ രവണതകും 
േകരസർകാരിെ തെന ഉദാര-൴ലധന േകരീൃത േകാർ൙േററ് താപരയങേളാെടുള 
സമീപനങും ഉനതവിദയാഭയാസ േമഖലയിൽ ൃടിുന ഫലങെളൂടി േചർു വാ
യിചാൽ മാരേമ  ഈ േമഖലുെട വുംകാലെത സംബധിച നിഗമനങൾക്  ൃതയത 
വൂ.10+2 +5  എന 17 വർഷം െകാട് ൂർതിയാുന പി.ജി. പഠന പാേറണിൽനിന് 5+ 
3+ 3 +4+ 4  എന 19 വർഷം െകാട് ൂർതിയാുന പി.ജി. പഠന പാേറണിേലക് ഇതയ
യിെല വിദയാഭയാസ േമഖല മാുകയാണ്. എുെകാട് ഇതരം ഒു ഘടന? എനതിെ 
മന:ටാര, സാ൴ഹയശാര, േബാധനപരമായ ൈസധാതിക നിലപാുകൾ ഒും വിശദീക
രികെ൙ടിടിെലêിും ഇെതാു ആേഗാളമാറും ഘടനുമാണ് എനതിനാൽ വിദയാഭയാസ
െത ചരകായി വിഭാവനം െചඊകും അതിെ കയുമതിും ഇറുമതിും ചലനാമക
തും ുതിയ ലഷയങളാുകും െചඊന സമകാലത് ഇതയേകാ േകരളതിേനാ മാര
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മായി ഈ ഘടനാപരമായ മാറതിന് ുറതിതിരിു നിൽകാനാവില. രാചീനഇതയ
യിൽനിന് ആുനിക ഇതയയിേലുള രമാുഗതും അുസൂതും ബുസവരുമായ 
വികാസതിെ ചരിരെത അതിെ സാകലയതിൽ കാണാെത രാചീന ഇതയാചരിര
െത മാരം ഉദാതീകരിുനും മാൃകയാകി എുു കാണിുനും രതയയശാരപരമാണ്.

നാുവർഷ ഡിരി േരാരാുകളിേലുള മാറം -  െവുവിളികൾ

 മുഷയാുസിെ ദീർഘകാലം വിദയാഭയാസതിുേവടി മാറിവുന പഴയ ശീലങ
േളാട് ുതിയ തലുറക് വലിയ രതിപതിയില. ഉയർന േവതനം ലഭിുന േജാലിയിേല
ക് ുറഞ കാലം െകാു എതിേചരാനാണ് അവർ ആരഹിുനത്. അേതാെടാ൙ം 
പഠനകാലും െതാഴിൽകാലും ആസവാദയകരമാും ഉലാസകരമാും െചലവഴികാൻ അവർ 
ആരഹിുു. പരപരാഗത ൴ലയസêൽ൙ങൾ പിൻപുന സദാചാര നിഠമായ ഭാരത
തിെലും േകരളതിെലും കയാപുകേളാട് അവർക് വലിയ താപരയമിലാതുെകാ
ു തെനയാണ് ുറുേപായി പഠികാൻ കഴിുനവർ ുറേതെകാുുനത്. അതിു
കഴിയാതവർ ആർട് സ് ആൻഡ് സയൻസ് േകാേളുകളിെല ദീർഘകാല േകാഴ് ു കെള 
കെയാഴിഞ് രസവകാല രഫഷണൽ േകാഴ് ു കൾ തിരെഞുുകും െചඊു. 2022 
ൽ 6.46 ലഷം വിദയാർഥികളാണ് ഇതയയിൽനിന് വിേദശേതക് പഠികാൻ േപായിു
ളത്. േകരളതിൽനിന് വർഷം 35000 വിദയാർഥികൾ ുറേതക് േപാുനതായി കണ
ുകൾ വയതമാുു. 2022 മാർചിെല കണുരകാരം ഈെയാെരാറ വർഷം േകരളതി
െല ബാുകൾ നൽകിയ വിദയാഭയാസ വാപ 11061 േകാടിയാെണനത് േകരളതിെല ുും
ബങുെട കടബാധയതയിേലും അത് നുെട സാപതിക േമഖലയിൽ ഉടാകാുന 
രതയാഘാതങളിേലും ഉള പഠനൂചികയാണ്. 2022 - 23 വർഷതിൽ േകരളതിെല 
സർവകലാശാലകളിൽ 74580 സീും ഗവൺെമ് - ഏയ്ഡഡ് േകാേളുകളിൽ 14500 സീ
ും ഒഴിുകിടുു. ഈ പചാതലതിൽ നാുവർഷഡിരി േകാഴ് ു കൾ എനത് 
ുതിയ തലുറക് എരേതാളം ആകർഷകമാണ് എനതാണ് രസതമായ േചാദയം. സൗ
ൃദങെളും അൺ-െപൺ ബധങെളും ൃത- സംഗീത വിേനാദ പരിപാടികെളും 
ൂർണമനേസാെട ഉൾെകാുന സാ൴ഹിക മാറും കലാലയ അതരീഷും യാഥാർഥയ
മാുേപാേഴ ുുതലുറ ൂർണമനേസാെട നുെട കയാപുകെള സവീകരിൂ.

താപരയങളിെല ൈവുധയം

ൃഢമായ ുുംബസംവിധാനും മകൾു േവടി ജീവിുന രഷിതാകും ഒു ഭാഗ
ും സവതമായി തീുമാനങെളുത് സവതരമായി ജീവികാൻ ആരഹിുന വിദയാർ
ഥികുെട കൗമാരമനസ് മെറാു ഭാഗും നിൽുന ൈവുധയമാണ് ുതിയ തലുറ  
രഷിതാകുെട േനാട൙ാുകളിൽ നിന് അകെലുള വിദയാഭയാസ ഥാപനങൾ തിര
െഞുുനതിേലക് നയിുന പേരാഷ േരരണ. നിലവിെല ു.ജി. േകാേളുകൾ നാ
ുവർഷ ഡിരി േകാഴ് ു കളിേലു മാുേപാൾ ുടികുെട എണതിും വർഷതിും ഉടാ
ുന വർധനക് ആുപാതികമായി ഥാപനങുെട ഭൗതിക സാഹചരയങൾ െമചെ൙ു
തിയിടില എനതാണ് മെറാു രധാന െവുവിളി. നിലവിെല ലാബ്, ൈലരറി, ലാ
റിസൗകരയം, െസമിനാർ ഹാൾ, കപൂടുകൾ, ഇൻേഫാലാബ്, ജിംേനഷയം, ഓഡിേറാറിയം 
എനിവെയലാം നാുവർഷ ഡിരിക് ആുപാതികമായല നിലനിൽുനതകനതിനാൽ 
അുത ൴ന് വർഷം  ഭൗതിക സാഹചരയ വികസനതിൽ രധ െചുേതടിവും. 

നിയമനരീതിയിെല മാറം

വിദയാഭയാസ േമഖലയിൽ പരിവർതനങൾ വുുുെടനലാെത ജി.ഡി.പി.യിൽ 
നിന് നീകിെവുന പധതിവിഹിതം ഇേ൙ാും ൃതികരമല. േകര-സംഥാന സർകാ
ുകൾ ഥിരധയാപക നിയമനങൾക് പകരം കരാർ നിയമനമാണ് (Tenure Track 



KKTM COGNIZANCE 2024     VOL.II     ISSUE II

144ISSN 24564168

Appointment) ുേനാുെവചിരിുനത്. ഇും ബിുദപഠനതിെ ുണേമമെയ ബാധിു
ന കാരയമാണ്.

 നാലാംവർഷ ഗേവഷണം
 നാുവർഷ ബിുദതലതിെല നാലാംവർഷം ഗേവഷണ രവർതനതിന് ഊനൽ 

െകാുകണെമനാണ് വയവഥ. സർകാർ -എയ്ഡഡ് േമഖലയിൽ ഗേവഷക ൈഗുമാ
രായി രവർതിുന േഡാടേററ് ഉള അധയാപകുെട എണം 10 ുതൽ 15 ശതമാനം മാ
രമാണ് എനതിനാൽ 80% ഥാപനങളിും ഗേവഷണ രവർതനങൾ ഫലരദമായി 
നട൙ിൽ വുതാൻ പരിമിതികൾ ഉട്. 

ഇതയയിൽ പിഎച്ഡി. േകാഴ് ു കൾ ഉള േകാേളുകുെട എണം േകവലം 2.7% മാര
മാുളെതന  യാഥാർഥയം ഉൾെകാളാതതാണ് ഈ നിർേദശം.1 അധയാപനെതും 
ഗേവഷണെതും േവറിടതായികാണാെത അവെയ ഉദ്രദിതിുുെവനത് എൻ.ഇ.പി. 
2020 െ സവിേശഷതയാണ്. 

അധയാപക പരിശീലനതിെറ അഭാവം 
നാുവർഷ ഡിരി േരാരാുകളിേലക് അധയാപകെര സജരാകാൻ ഫലരദമായ പരി

ശീലനം ആവശയമാണ്. സ് ൂ ൾതലതിൽ ഏെതാു മാറും അധയാപക പരിശീലനങളി
ൂെട നട൙ിലാുനതിനാൽ അവിെട മാറങൾ ലാസ് ുറിയിൽ രതിഫലിുുട്. ഉന
തവിദയാഭയാസ േമഖലയിൽ ഇതിെ ുടർച  ഉടാുനിെലêിൽ മാറങുെട ുണഫല
ങൾ ലാസ് ുറിയിൽ യാഥാർഥയമാവില. 

േബാർഡ് ഓഫ് റഡീസ് അംഗങുെട രാധാനയം
 സംഥാനെത ബിുദ േകാഴ് സ് 2020െല ുതിയ വിദയാഭയാസ നയതിന് അുസരി

ും ശയാം ബി േമേനാൻ കമീഷൻ റിേ൙ാർടിനുസരിും ഘടനാപരമായി ഉടു വാർുന
തിെ രഥമും രധാനുമായ ഉതരവാദിതവം അതാത് േബാർഡ് ഓഫ് ීഡീസ് അംഗ
ങളിൽ നിഷിതമാണ്. േകാഴ് ു കെള െതാഴിലധിഠിതമാുക, ുുതലുറും െപാുസ
൴ഹതിും ആകർഷകമാുക, ുണേമമുള പാഠയപധതി ആവിഷ് കരിുക,  നാലാം
വർഷ ഗേവഷണ രവർതനങെള ഫലരദമാകാുള രിയാമക നിർേദശങും പധ
തികും ആവിഷ് കരിുക ുടങി നല അറിും കാച൙ാും ൈവദഗ്ധയും സമയും ആവ
ശയുള ഉതരവാദിതമാണ് അവർക് നിർവഹികാുളത്. ദൗർഭാഗയകരെമു പറയെട 
േബാർഡ് അംഗങുെട തിരെഞു൙് അധയാപകുെട അകാദമിക േനടങുെടും േയാ
ഗയതകുെടും  അടിഥാനതിലെലനതിനാൽ നിലവിെല േബാർഡംഗങൾക് ഈ നിർ
ണായകഘടെത എങെന അഭിുഖീകരികാൻ കഴിും എനത് മെറാു രശ് നമാണ്. ദീർ
ഘകാലേതുള നിേഷപെമനതിൽനിന് വിദയാഭയാസം രസവകാലെത കേപാളാവ
ശയങൾ ൃതിെ൙ുുന, നിരതരം നവീകരികെ൙േടട െവുവിളിുയർുന സാഹച
രയമാണ് അധയാപകർും വിദയാർഥികൾും േരാരാുകൾും ഇനി അഭിുഖീകരിേക
ടി വരിക. അകാദമിക േബാഡികളിെല വയവസായികുെട സാനിധയം ഇതിെ ഗതിേവ
ഗം വർധി൙ിും.

ൂലയനിർണയം 
സ് ൂ ൾ പാഠയപധതിയിൽ േകരളം വർഷങൾു ുേപ നട൙ിലാകിയ ുഡൻസ് ഇവാ

ുേവഷൻ (Peer Evaluation) െ ുടർച ഉനതവിദയാഭയാസ േമഖലയിും ഉടാുുെവന
ത് ൴ലയനിർണയ രരിയകെള ൂുതൽ സമരമാകാൻ നലതാണ്. അകം - ുറം വിലയി
ുതുകുെട സ് േകാുകുെട അുപാതം 30 ുതൽ 40 ശതമാനം എനത് ുണപരമായ 
മാറമാണ്. ബാഹയപരീഷുെട വർധിുവുന രാധാനയം ുറചാൽ മാരേമ പരീഷെയ 
േകരീകരിു മാരം നിലെകാുന ഇനെത വിദയാഭയാസഥാപനങെള വിദയാഭയാസ
തിെ സമരവികാസം എന ലഷയതിേലക് പരിവർതി൙ികാനാൂ.
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ആഴതിൽനിന് പരപിേല|് 
നാുവർഷ ബിുദ േരാരാമിെല ഒന് രട് ൴ന് െസമීുകൾ ഫൗേടഷൻ േകാഴ് ു

കൾക് മാറിെവച് പിനീട്  ബുൈവഞാനിക വിഷയങും െതാഴിൽ ൈനുണി േകാ
ഴ് ു കും കഴിഞ് സവിേശഷ ൈവദധയം േനേടട െതരെഞുത വിഷയതിു ലഭിു
ന സമയും സ് േകാും െരഡിും 25 ുതൽ 30 ശതമാനം ആയിരിും എനത് മെറാു 
രശ് നമാണ്. തിരെഞുത വിഷയേമഖലയിെല അറിും ആഴും ഊനും ബുൈവ
ഞാനികമായി ചിതറിേ൙ാുനതിനാൽ ശിഥിലമാും. ആഴം ുറും പര൙് ൂും. ആഴം 
ുറും എനത് രട് രീതിയിൽ രശ് നങൾ ൃടിും. നാലാംവർഷെത ഗേവഷണ 
രവർതനതിന് അടിഥാനമായി വർതിേകട വിഷയധാരണകുെട ുനറിവിെല ുറ
വ് ഏെറുുന ഗേവഷണ രവർതനതിെ ുണേമമെയ രതിൂലമായി ബാധിും. 
അുേപാെല േകാർവിഷയതിെ അടിഥാനതിൽ തിരെഞുകെ൙ുന െതാഴിൽേമ
ഖലയിെല രകടനെതും രതിൂലമായി ബാധിും.

കലാകായിക രവർതനങൾ|് െരഡിറ്

എൻ. ഇ. പി. 2020െല വളെര രേധയമായ നിർേദശമാണിത്. ഉനതവിദയാഭയാസ േമഖ
ലയിെല ൂണിേവഴ് സിറികും ആർട് സ് ആൻഡ് സയൻസ് േകാേളുകും േകവലം പരീ
ഷ നടതാും പരീഷയ് െകാുങാും പരീഷ എുതികാുുള ഥാപനങളായി തരം
താണിരിുന ഈ ഘടതിൽ കയാപുകുെട നടെ൙ുെകാടിരിുന സർഗാമകത
െയും ൈധഷണിക സംവാദങെളും വീെടുകാുള മാർഗമായി ഈ മാറം നിലെകാും. 

ഭാഷാവിഷയങേളാുള സമീപനം

സ് ൂ ൾതലതിൽ മാൃഭാഷക് നൽകിയ രാധാനയതിെ ുണപരമായ ുടർച ഉനത
വിദയാഭയാസ ഘടതിൽ ഭാഷാവിഷയങേളാട് കാണിുനില. ഭാഷാ പഠനെത രു 
െസമීറിേലക് ുുുക വഴി അവെയ രടാംതരമാകി നൂനീകരിുെവനത് വുതയാ
ണ്. നല ുുംബ-സാ൴ഹയ ജീവിതതിും നല െതാഴിൽ ജീവിതതിും ഭാഷാ-സാഹിതയ
വിഷയങുെട പഠനം വഴി ഉടാുന സംസ് കരണും മറഭിലഷണീയ വർതനവയതിയാ
നങും ഈ നയം പരിഗണിചിടിെലനത് റിേ൙ാർടിെ വലിയ പരിമിതിയായി നിലനിൽ
ുു. ഭാഷാധയാപകുെട വർുേലാഡിും നിലനിൽ൙ിും ഈ നിർേദശം ഉയർുന 
െവുവിളി മറികടകാൻ സാർഥകമായ ഇടെപടുകൾ ആവശയമായി വും. അധയാപകർ
ക് സവതമായി േകാഴ് ു കൾ ആവിഷ് കരിച് നിലനിൽകാം എന ുതി  താെഴതട് 
ുതൽ രാവർതികമാുെമന് കുതാൻ രയാസുട്. െരാഫഷണൽ - സാേêതിക വി
ദയാഭയാസേകരങൾ ഉൾെ൙െടുള ഥാപനങളിൽ ഭാഷാ- മാനവിക വിഷയങൾ ഉൾ
െ൙ുതിെകാട് വിഷയാതര പഠന സവഭാവതിേലു വുനത് ൂുതൽ ധാർമികതും 
വിമർശനാമക ചിതും ുതിസഹമായ നിലപാുകുുള തലുറെയ ൂപെ൙ുതാൻ 
സഹായകമാും. ഇുപതിെയാനാം ൂറാടിെല ഇതയെയ ൂപെ൙ുതാുള ുവതു
െട അടിഥാന സവഭാവ സവിേശഷതകളായി എൻ.ഇ.പി. 2000 വിഭാവനം െചඊനത് സർ
ഗാമകത, ചിതാേശഷി, ധാർമികത, ഭരണഘടനാപരമായ ൴ലയങൾ, ശാരീയ അഭിുചി, 
േസവന മേനാഭാവം, നല െപുമാറം എനിവയാണ്.

 
െതാഴിലധിഠിത േകാഴ് ു കും ൈനുണീ വികാസും 
ഏു െതാഴിലിും സാമാനയമായി േശാഭികാുന അടിഥാനേശഷികൾ വികസി൙ിു

െകാട് വിദയാർഥിുെട സമര വികാസം ആതയതിക ലഷയമാകി രവർതിച ആർട് സ് 
ആൻഡ് സയൻസ് േകാേളുകൾക് കേപാളതിന് ആവശയമായ െതാഴിലാളികെള സമ
യാസമയം ലഭയമാകി െകാുുക എന േജാലി ൂടി ഇനി നിർവഹിേകടിവും. കേപാ
ളും കേപാളാവശയും അതിനുൃതമായ െതാഴിൽ ൈനുണിും നിരതരമായി മാറി
െകാടിരിുന ഒനാെണനതിനാൽ അതിനുൃതമായി േകാഴ് ു കും നിരതരം നവീ
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കരിേകടതായി വുെമനത് വലിയ െവുവിളിയാണ്. ുതിയ അറിുകെള യാെതാു പി
ുണസംവിധാനും ഇലാെത നിലനിൽുന ഥിരം അധയാപകർക് സവയം സവാംശീക
രികാും നവീകരികാും എരേതാളം കഴിുെമനും മെറാു ആശêയാണ്.

അർഹതുളവുെട അതിജീവനും നിലനിപിനാുള േപാരാടും  
                
വിദയാഭയാസതിെ ചരുവൽകരണും വാണിജയവൽകരണും ഒഴിവാകാനാവാത 

രവർതി എന നിലയിൽ സവാംശീകരികെ൙ുകും അംഗീകരികെ൙ുകും െചඊു
െടനതിെ െതളിവാണ് കേപാള വാണിജയ േമഖലയിെല സാേêതിക സംഞകൾ 
രതയഷമായിതെന റിേ൙ാർടിൽ ഇടംേനുനത്. ‘Premium Education at  affordable cost’2 
എും ‘Basket of Courses’3, ‘Value added Courses’ എുുള  റിേ൙ാർടിെല പദ-വാകയ
ങൾ ഈ നിഗമനെത സാൂകരിുനതാണ്. ഇതയെയ വിശവുുവാുക അഥവാ ‘Super 
Global Power’  ആുക എനത് ആതയതിക ലഷയമായി കമീഷൻ വിഭാവനം െചඊു. 
ുണേമമുള ചരുകൾക് ഉയർന വിലെയന- െപാു സമതിുള നയായം വിദയാഭയാ
സേമഖലയിൽ രാവർതികമാുേപാൾ ഉളവും ഇലാതവും തമിുള വിടവ് വർ
ധിുകും പാവെ൙ടവെ അതിജീവന സാധയതകൾ ഇലാതാുകും െചඊം.

ഥിരത, ുരഷിതതവം, ഉയർനേവതനം ുടങിയ േകാേളജധയാപകുെട അധയാപന
ൃതിുെട ആകർഷക ഘടകങൾ ഇലാതാുകും നിലനിൽ൙ിനായി െപാുുകും  വു
നത് അതിേലകായി സമയും അധവാനും െകാുേകടിവുനത് ൃടിുന അരഷി
താവഥ വുതാണ്. അധയാപകരിൽ അത് രസ് ഉടാുകും െചඊം. വിദയാർഥികളിും 
ലാസ് ുറികളിും പഠന -ഗേവഷണങളിുമായി െചലവഴികെ൙േടട സമയം പാഴാുന
ത് ഈ േമഖലയിെല ുണേമമെയ പരിമിതെ൙ുും. 

അധയാപകെ േജാലിഭാരം അു രൃതിദിനങളിൽനിന് ആറിേലും രുമാസ 
േവനലവധികാലു നിും അവധിരഹിത അധയയന വർഷതിേലും മാറാുള സാ
ധയത നിലനിൽുു. ഓേരാ െസമීറിേലും ഓേരാ േകാഴ് ു കൾ ൂപകൽ൙ന െചും 
നിരതരം നവീകരിും സവയം പഠിും അതിജീവനതിെും നിലനിപിെും സംഘർ
ഷങും സമർദങും ഏുവാങി ഞാേനാപാദന സാധയതകളിൽനിും സർഗാമക 
-സ൴േഹാുഖ രവർതനങളിൽനിും പിൻവാങികഴിേയടിവുന അനാകർഷക
മായ െതാഴിലായി േകാേളജ് അധയാപകൃതി പരിണമിും. dignified Teacher life എന
ത് കടലാസിൽ താതവികമായി അവേശഷിുേപാും രാേയാഗികമായി സംഭവിുക മറി
ചായിരിും. സർവകലാശാലകളിെലും എയ്ഡഡ് ഥാപനങളിെലും നിയമനം െക. 
ഇ. എഫ്. ആർ. ബി.  വഴിയാുെമന നിർേദശം ഈ േമഖലയിെല ുണേമമ  വർധി൙ിു
ന രിയാമക നിർേദശമായി കാണാുനതാണ്.

NEP  യാഥാർഥയമാുനേതാെട NAAC അരഡിേറഷുമായി ബധെ൙ട ൂചകങും 
മാും. ആേഗാളമായി ഒേര ഘടന സാർവരികമാുനും െരഡിുകൾ žാൻഫർ െചയാ
ും ആർും എവിെടും ഒേരസമയം പഠികാൻ കഴിുന െതാെകുുള വയവഥകൾ 
വിഭാവനം െചയെ൙ുനതിെും രാരീയം തിരിചറിയെ൙േടടുട്. അറിവിെന ചരകാ
യി നിർവചിച് അതിെന ലാഭുടാകാുള ഉപാധിയാുന ൴ലധന ുതലാളിത ശതി
കൾക് രാജയതിന് അതിർവരുകളിലാെത അനായാസം എവിെടും വിഹരിുനതിു
ള സാഹചരയും സംവിധാനങുമാണ് ഓേരാ ഭരണൂടങും അതാതിടങളിൽ ഒുകി 
െകാുുനത്. അതിനുൂലമായി നിലെകാുനതാണ് അരഡിേറഷൻ ഥാപനങു
െട ൂചകങൾ. ആേഗാള വിദയാർഥിസ൴ഹതിന് ഥാപനങുെട തിരെഞു൙് അനാ
യാസമാകാുള അടയാളമായി NAAC  നൽുന േരഡിംഗ് സഹായകമാും എുള 
ലഷയമാണ് ഇതിൂെട നിറേവറെ൙ുനത്. ഉയർന ൴ലധനം ഉള ഥാപനങൾു മാര
േമ ഉയർന േരഡ് ലഭയമാൂ എനത് നിലനിൽുന യാഥാർഥയമാണേലാ. നാഷണൽ 
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അകാഡമിക് ബാê് വഴി എവിെടനിും െരഡിുകൾ േനടാെമും നിലനിർതാെമും 
ൈകമാറം െചയാെമുുള വയവഥ വിപണി ൴ലധന താപരയെത സംരഷിുന രധാന 
പരിഷ് കരണമാണ്. IUCTAS -  ഇർ ൂണിേവഴ് സിറി െരഡിറ് žാൻഫർ ആൻഡ് അു
ുേലഷൻ സിීം സർവകലാശാലും ഉനത വിദയാഭയാസ ഥാപനതിുമിടയിൽ െരഡി
ുകുെട വിനിമയം ുഗമമാുനതിും ഉറുവുുനതിുള സംവിധാനമായി നിലെകാും.

ഒരർഥതിൽ 2020െല േദശീയ വിദയാഭയാസ  നയം വിദയാർഥികൾക് നൽുുെവന് 
പറയെ൙ുന എലാ സവാതരയതിെും തിരെഞുുകുെടും യഥാർഥ ുണേഭാതാ
വ് ുതലാളിത ൴ലധന ശതികളാണ് എനത് ുവയതമാണ്. അഥവാ വിദയാർഥികുെട 
സവാതരയം, തിരെഞു൙്  എുളത് േകവലം ഒു മറ മാരമാണ്, അുമറയാകി കച
വട താൽപരയങൾ തെനയാണ് അവക് പിനിൽ ഒളി൙ിചിരിുനത്. ലാസ് ടവൂടർ, സവ
തംവിദയാർഥി,  സവതം ഥാപനം,  ഏെതêിും ൂണിേവഴ് സിറിക് കീഴിെല പഠനം, സവ
തം കയാപസ്, സവതം അധയാപകർ, സവതം ഡി൙ാർട് െമ് എനിവെയലാം പഴêഥയാ
ും ഒേരസമയം ഇതയകകേതാ ുറേതാ പല ഥാപനങളിലായി പഠിുന വിദയാർ
ഥികും പഠി൙ിുന അധയാപകും ഉടാുന, പല സർവകലാശാലകളിൽ നിനായി 
െരഡിുകൾ സപാദിുന, കയാപേസാ അധയാപകെനേയാ േനരിട് കടിടിലാതപഠന
ും േചർന; പാതി യാഥാർഥയും പാതി രതീതി യാഥാർഥയും ആുന കാപനിക-ു
ദര-വിദയാഭയാസകാലമാണ് യാഥാർഥയമായിെകാടിരിുനത്. സവകാരയകപിതസർവ
കലാശാലകെള സർകാർസർവകലാശാലകൾു ുലയമാുനതിൂെട സവകാരയേമഖല 
ശതിെ൙ുകും അത് ഫീസ് വർധനക് കാരണമാുകും െചඊം. ുണേമമുള ഉനത
വിദയാഭയാസെമനത് പണകാരു വില െകാുു വാങാുനും അവർുമാരം ലഭയമാ
ുനുമായ വിഭവമായി അഥവാ ചരകായി പരിമിതെ൙ുനേതാെടാ൙ം ഇലാതവെര ഒു
ൂടി പാർശവവൽകരിുനതിു കാരണമാുകും െചඊം. 

 
സമർ ഫാറ് രാ|് െസമറർ സംവിധാനം 
      സമർ ഫാී് žാക് െസമීർ സംവിധാനം നല ഒു ആശയമാണ്. കഴിുള വി

ദയാർഥികൾക് അതിേവഗം െരഡിറ് സപാദിച് ുേനറാും ഏെതêിും വിദയാർഥി
കൾക് എെതêിും കാരണതാൽ െരഡിറ് േനടാൻ കഴിയാെത േപായാൽ അത് വീെട
ുകാും ഈ സംവിധാനം വഴി സാധിും. സർവകലാശാലകുെട അഫിലിേയഷൻ സം
വിധാനം നിർതലാുകും േകാേളുകൾ സവയംഭരണ ഥാപനങളായി മാുകും െചേയ
ട അടിയതര സാഹചരയം NEP 2020 ൃടിുുെവനതിനാൽ ആയിരതിൽ താെഴ മാ
രം ുടികൾ പഠിുന കലാലയങൾക് നിലനിപിനായി 3000 വിദയാർഥികെള സപാ
ദിുക എന വലിയ ലഷയം സാധിെചുുക ഏെറുെറ അസാധയം തെനയാണ്. 3000തി
ലധികം വിദയാർഥികൾ പഠിുന േകാേളുകൾ ഇതയയിൽ േകവലം 4% മാരമാെണും 
16.6%  േകാേളുകളിൽ ുടികുെട എണം േകവലം ൂറിൽ താെഴ മാരമാെണന വുത
ും തിരിചറിേയടുട്.4ഫലതിൽ െചറിയ േകാേളുകൾ ഇലാതാുക തെന െചඊം. 
ലීർ േകാേളജ്- േകാൺීിടൂഷൻ േകാേളജ് ുടങിയ സêപനങൾ താതവികമായി 
സവാഗതാർഹമാണ്. വിഭവങൾ പുവകെ൙ുെമും ബുവിഷയ സമീപനം യാഥാർഥയ
മാകാുള സാധയതകൾ ൂുെമുളും ഇതിെ ുണപരമായ വശങളാെണêിും ഇത് 
ഫീൽഡിൽ യാഥാർഥയമാകിെയുുക എനത് അര എു൙മല. സവകാരയ ഥാപനങ
ും സവയംഭരണ ഥാപനങും അവുെട വിഭവങൾ പുെവകാൻ എരേതാളം താപ
രയെ൙ുെമനത് സംശയകരമാണ്. വിദയാർഥിക് അവെ പഠനേവഗമുസരിച് ുേനറാ
ുള അവസരം അഭികാമയമാെണêിും ഇത് അനാവശയ മസരതിേലും വിഷാദതി
േലും നിരാശയിേലും സമർദതിേലും വിദയാർഥികെള നയികാനിടുട്.  

 
ു.ജി.സി.ുെട കരിുലം െൡയിം വർകിൽ 40% സ് േകാർ MOOC വഴി ആർജികാനാ

ണ് ുപാർശ െചඊനത്. താതവികമായി േലാബൽ ൝സ് േലാകൽ എും നാഷണൽ ആപി
േറഷൻസ് ൝സ് േലാകൽ സ് െപസിഫിേകഷൻസ് എുെമാെക പറുുെടêിും രാ
േയാഗികമായി റിേ൙ാർട് െഫഡറലിസതിും കൺകറ് ലിීിെ കാച൙ാുകൾും 
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എതിരാണ്. പാഠയപധതി, അധയാപനം, ഗേവഷണം, ൴ലയനിർണയം ുടങിയവെയലാം 
തെന േകരസർകാർ ുുതായി ൂപീകരിുന ഥാപനങൾക് കീഴിലാുക വഴി 
ഉനത വിദയാഭയാസെമനത് േകര വിദയാഭയാസ വു൙ിേലക് ഫലതിൽ ഏകീകരികെ൙
ും. സംഥാനങുെട െചലവിൽ േകരനയം മാരം നട൙ിലാും. എുേകഷൻ കമീഷൻ 
ഓഫ് ഇതയ എന വലിയ ഥാപനതിന് കീഴിേലക് എലാ ഉനത വിദയാഭയാസ ഥാപ
നങും കണി േചർകെ൙ുകും അതിെ തെന അുബധ ഥാപനങളായ NRF – 
National Research Foundation ഗേവഷണ മാനദഡങൾ നിചയിുകും NHERC - National 
Higher Education Regulatory Council  ഉനതവിദയാഭയാസ ഥാപനങൾകാവശയമായ മാ
നദഡങൾ നിചയിുകും െചඊനതിൂെട എലാ തലങളിും ഉള േകരീകരണം യാ
ഥാർഥയമാും. ഇതയ േപാെല സാംസ് കാരിക ൈവവിധയം നിലനിൽുന ബുസവര സ൴
ഹതിൽ തേദശീയമായ ചരിരം, സംസ് കാരം, ഞാനം എനിവ വിദയാഭയാസതിൂെട വി
നിമയം െചയെ൙ടാത സാഹചരയം ഉടാുകെയനത് ആമഹതയാപരമാണ്. 

ുറിുകൾ
1. Only 2.7% Colleges run Ph.D. programme and 35.04% Colleges run Post Graduate Level 

programmes.( All India Survey on Higher Education, P. 1, Ministry of Education, Department of Higher 
Education, Government of India, New Delhi, 2020.)

2. Pera 12.8, P.39, National Education Policy 2020, Ministry of Human Resource Development, 
Government of India.

3. These are the courses meant for the personality development and perspective building and 
developing self awareness of a graduate student.

(Kerala State Higher Education Curriculum Framework for Under Graduate Programmes, Kerala 
State Curriculum Committee for Higher Education, The Kerala State Higher Education Council, May-
2023, P.27).

4. 16.6% of the Colleges are having enrolment less than 100 and only 4% Colleges have enrolment 
more than 3000. .( All India Survey on Higher Education, P.ll, Ministry of Education, Department of 
Higher Education, Government of India, New Delhi, 2020.)
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രാരീയും ചരിരും : 
പി. എൻ.േഗാപീൃണനിൽ കവിതെപുേപാൾ

േഡാ. അഞ് ജന വി. ആർ. 
അേസാ. െ«ാഫസർ, മലയാളവിഭാഗം, ഗവ. േകാേളജ് ചിൂർ

രബധസംരഹം
കവിത കാലതിെ േനർക് പിടിച കണാടിയാെണന തതവതിേലകാണ് 

എലാകാലെതും രാരീയകവിതകൾ െചെനതി നിൽുനത് . കവികൾ 
കാലഘടേതാട് നിരതരമായി കലഹിുേപാും കാലതിെ ചിലുണപരമായ 
മാറങെള അംഗീകരിുകും െചඊു. ആ കവിതകൾക് ുഖയധാരാചരിരും 
തമകരികെ൙ട ചരിരും വിഷയമാുു. അതിൂെട കാലഘടതിെ 
സമകാലികയാഥാർഥയങളിേലക് ുുകവിതകൾ,കവികൾ കടു െചുു. ആ 
കവിതകൾ ുുട് ുുകിയ ജനതെയ വിളിുണർതി ുടികളാുനതായി 
രീ.പി.എൻ. േഗാപീൃണൻ തെ കവിതകളിൂെട രതാവിുു.

താേ|ാൽവാുകൾ
േദശീയത-അടിയതരാവഥ- ഫാസിസം-വംശഹതയകൾ-ഇැാേമാേഫാബിയ

'വിടർനപീലികൾ ുുടിെകടി ഒു ൂലാകി  ഞങൾക് തനിട് സവനകാലതിെ 
മയിൽ യാരയായി' എന് െക.ജി.എസ് എുതിയത് കാൽപനികതുെട േലാലഭാവങ
ളിൽ നിന് കവിതക് െഗൗരവേമറിയ രാരീയസമസയകൾ ഉൾെകാേളടി വുു എന
തിനാലാവാം. മലയാളകവിതാസാഹിതയചരിരം പരിേശാധിുേപാൾ രാചീനകാലകാ
വയങൾ ുതൽ രാരും രാജാും പരാമർശിതമാുുട് . എനാൽ  അവെയാെക േദശ
േෆഹപരേമാ രാജാവിേനാുള ഭതിേയാ വിേധയതവേമാ ഒെകയായി മാരമായിുു. 
ലാസിക് നിേയാലാസിക് ഘ ടങളിും ഥിതി വയതയതമല. െചറിയ ചിലമാറങൾ രതയ
ഷെ൙ടത് നേവാഥാനഘടതിലായിുു. കവികൾ തങുെട സവതവരകാശനേതാ
െടാ൙ം രാരീയപരും സാരാജയതവപരുമായ വിമർശനങൾ ൂടി വളെര താതവികമായി 
കവിതകളിേലക് ആവാഹികാൻ ുടങി. അെ൙ാും രാജഭതിുെടും േദശീയതുെടും 
അടിെയാുുടായിുു. അുപുകൾക് േശഷം കവിതക് ആുനികമായ ുഖം ൈകവ
ു. അതിെ ഫലമായി തികും നീതിുതമായി ചിതികാും നെടുറേ൙ാെട രതിക



KKTM COGNIZANCE 2024     VOL.II     ISSUE II

150ISSN 24564168

രികാും ുടങി. െപാളിറിസ് രേമയപരമായിതെന കവിതകളിേലക കടു വുനും 
ഈ സമയു തെന. എുപുകളിൽ അടിയതരാവഥേയാടുബധിച് കല, സാഹി
തയം,പരരവർതനം എുേവട സകലും വിലകെ൙ടിുനേ൙ാൾ േപാും കാലേതാ
ട് ൃതയമായി രതികരിുന െനുറുള ചിലകവിതകൾ രതയഷെ൙ടിുു. എമർെജൻ
സിക് േപാും തുകാനാവാതരും രതികരണേശഷിതെനയാണ് സമകാലികകവിക
ളിും കാുനത് . 

രാജയെത രാരീയാുഭവങേളാും രനങേളാും  ഉള രതികരണം എന നിലയിലാ
ണ് സമകാലിക കവിതയിൽ രാരീയം രതയഷെ൙ുനത് .അവ െചുൂപങളിൽ അടു 
വകെ൙ട േഫാടകവുകളാണ് . ുറച് വരികളിൂെട ആഴതിൽ ചിതി൙ികതക തര
തിൽ ആ കവിതകൾ ുുêവിതകൾ ആയിരിുേപാും ുറിുെകാുനവുമായിരി 
ുു. ആ കവിതകൾക് ുഖയധാരാചരിരും തമകരികെ൙ട ചരിരും വിഷയമാുു. 
അതിൂെട കാലഘടതിെ സമകാലികയാഥാർഥയങളിേലക് ുുകവിതകൾ,കവികൾ 
കടു െചുു. പവിരൻ തീുനി,െക.ജി.എസ്., വീരാൻുടി, എസ് .േജാസഫ് , പി.എൻ. 
േഗാപീൃണൻ എനിങെന േപാുു ആ നിര. മലയാളതിുടായ രാരീയ കവിതകു
െട ചരിരം പരിേശാധിുേപാൾ ഇകാരയം  വയതമാുുട് . കവികൾ കാലഘടേതാ
ട് നിരതരമായി കലഹിുേപാും കാലതിെ ചിലുണപരമായ മാറങെള അംഗീകരി
ുകും െചඊു. ‘എതാു സമകാലികത? (‘What is Contemporary?’ What is an Apparatus? 
എന ുതകതിൽ) എന േലഖനതിൽ േജാർജിേയാ അഗംെബൻ സമകാലികെതയ൙
റി ആഴതിൽ ചിതിചിുു് . തെ കാലതാു തികും േചർു േപാുന ഒരാൾക് സമ
കാലികനാകാൻ കഴിയിെലും കാലേതാു് വിമർശനാമകമായ സമീപനം സവീകരികാ
നാുന അകലം പാലികാൻ കഴിുേപാഴാു് ഒരാൾ സമകാലികനാുെനതും ഉള 
ആശയം അേദഹതിെ വാദഗതികളിൽ അടങിയിുു്. കാലതിെ െവളിചം െകാു് 
അധരാകെ൙ടവരല സമകാലികർ. അതിു് അുവദികാെത ആ െവളിചതിെല നിഴു
കെള കാണാൻ, അവയതത മനസിലാകാൻ കഴിുനവരാു് . സവതം കാലുനിു വു
ന അധകാരതിെ േരഖകളാൽ ബാധികെ൙ുനവനാു സമകാലികെനും അഗം
െബൻ പറുു.’1അങെനെയêിൽ പി.എൻ. േഗാപീൃണൻ തികും ഒു സമകാ ലികനാ
ണ് .  "രീനാരായണുു ുതൽ ഇേങാുള കവികുെട കാരയം പരിേശാധിചാൽ ആരാണ് 
രാരീയവിചാരതിൽ നിും മാറിനിനിുളത് ? ുമാരനാശാൻ, ചങുഴ, ൈവേലാ൙ി
ളി, ഇടേටരി, അയ൙൙ണികർ, കകാട്, ആൂർ... എുപുകൾ എുേപാൾ െക ജി എസ് , 
സചിദാനദൻ, കടമനിട, ബാലചരൻ ുളികാട് , എ. അയ൙ൻ... നുെട രീ കവിത 
ഇതയയിെല മറിടങളിെല രീ കവിതയിൽ നിന് വയതിരിതമാുനുേപാും രാരീയ 
ധവനികൾ െകാടാണ് . ബാലാമണിയമ വീുേവലുെട രാരീയം െതരു.”2 ഇവിെട നി
ും പി.എൻ. േഗാപീൃണനിെലുേപാൾ 'ുുവൻ ശരീരും പരിഹാസയമായി കീഴടു 
േപാൾ അത് െവളിയിൽ ുുട് ുുകി ഒു ുതിയ തലേചാറ് േപാെല രതയഷെ൙ുന 
ുടി'കളാുു ആ കവിതകൾ. പരിഹാസയരായി കീഴടേങടി വുന ചിതാേശഷിുള 
ജനത ുുട് ുുകിെയêിും ുുകി എണീറ് തളരാെത െപാുുനത് കവി കാുു. ആ 
സമരം തെനയാണ് അേദഹതിെ കവിതകൾ. 

പി. എൻ.േഗാപീൃണെറ  രാരീയകവിതകൾ
 
മടിയുെട മാനിെഫേීാ, ഇടികാൂരി പനപടടി, എെ ജീവിതതിെല ഏറും ആദയ

െത രീ ഏറും അവസാനെത രീേയാട് പറുനത് , ബിരിയാണിും മു കവിതകും 
ുടങി അേദഹതിേതായ നാല് സമാഹാരങളിെല കവിതകളിെല  ുഖയ ആകർഷണം  
രാരീയപരമായ കാച൙ാട് തെനയാണ് . വർതമാനകാല രാരീയസാഹചരയങേളാട് ൃതയ
മായി സംവദിുന കവിതകളാണവ. ഫാസിസേതാുള കുത വിേരാധം തെനയാണ് 
മിക കവിതകുെടും അതർധാര. 
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മതവർഗീയത
ഫാസിസതിെ പരയായങളിെലാന് ഏകാധിപതയമാണ് . മതഏകാധിപതയം ലഷയം 

വുന ഒു ൂടം ജനങൾ ൂപെ൙ട് വുനതിെല ആുലതകൾ കവി പുവുു. ൈവവി
ധയങുെട ഇതയെയ, ഭാരതതിെ മതനിരേപഷതെയ പാെട ഇലാതാകിെകാട് പാ
ഞ് കയുന വർഗീയതെകതിെരയാണ് 'രാമും ൃണും'  നിലെകാുനത് . േതാേളാു 
േതാൾ േചർന് നിൽേകട മതങൾ െവുെത തമിൽ തുു.ആുെടെയാെകേയാ കളി
൙ാവയാുന വിശവാസികൾ. ുැീങുെട ൂർവികർ ഹിുകളായിുു എെനാു ൂചന
ൂടി കവിത തുു. രാമൻ െപാനാനിയിൽ േപായി െതാ൙ിയിടത് ഉദാഹരണം.ഇേത ആശ
യം തെനയാണ് 'ൈചനീസ് മത'തിും കാുനത് . എലാ മതങുെടും െപർേഫാമൻ
സ് ഒു തെന,വീുന രതതിെ നിറും ഒു തെന.അുേപാെല വാട്സാ൙ിൽ വു
ന ൈദവനാമങൾ െഷയർ െചതാൽ കിും എന് പറയെ൙ുന ആചരയജനകമായ സംഗ
തിെയ കളിയാുകയാണ് 'അനനെത േമാഷം’.അധവിശവാസങളിൂെട ഒു അ ടഞ 
ജനതെയ ഉടാകിതീർകാുള ുറ൙ാടായിേ൙ാും ഇതിെന കാണാുനതാണ് .അര 
ഉദാസീനമായി തളികളേയുന ഒനല ഇതരം േഫാർേവഡഡ് െമേസുകൾ. 

ഹിു വർഗീയതെയ എതിർുനവർ പാകിഥാനിേലക് േപാേകടവും ുැിം നാമ
ധാരികൾ രേതയകമായി േദശേෆഹം െതളിയിേകടവും ആുന ഇകാലത് വളെര 
രസതമായ കവിതയാണ് 'അസും പകർും’. നിമിഷേനരേതകാെണêിൽ േപാും ഒു 
പേരാപകാരിെയ ുැിം ആയുെകാുമാരം സംശയിച നായകൻ. ബാുകാർ ൈസുദീ
െന സംശയിചേ൙ാൾ എെ ൂുകാരനാണ് ഇവിെട ൂർകേചരിയിലാണ് വീട് എുപറ
യാൻ ഭാഷവരാതത് ഉളിെലാു ഹിു ഉണർനുെകാടാവാം. പഴയ അേത എലിൻൂ
ടിൽ നിറഞിരികാൻ പാകതിന് നുെട ഉളിെലാു കപടമേതതരവാദി ഒളിഞിരിു
ുട് എനതാണ് സതയം. 

ുജറാത് വംശഹതയുെട ചിരങൾ ഒെരാറ വാകിൂെട ുനിേലകിു തുു 'ഗർഭി
ണികളി'ൽ. ''വർഗീയവാദി കതി താതി ഒനാുന  ഗർഭിണികൾ’’. അവർ ഗർഭിണി കെള 
ഭയുു എêിൽ  അുത തലുറെയ, വംശവികാസെത ഭയുു എനർഥം. േലാകം 
അനീതികളിൽ കതി നിൽുേപാൾ േപാും ഒും മിടാതിരിുന ഒു ജനതെയ കകാ
ട് േപാത് എനാണ് വിളിചെതêിൽ പി.എൻ.േഗാപീൃണൻ അവർ ഉറകതിൽ സംസാ
രിുനവരാണ് എന് വിലയിുുു ‘41% െപുങും 37%ആുങും ഉറകതിൽ സം
സാരിുു’-ൽ. സവതം ജനതെയ െകാന് തിുന നദി രാമങൾ,ഉറകമിലാത പാല
തീൻ എനിങെന വർഗീയതുെട വിഷം ുരട ദിനങെള േചർുവു െകാട്  രതി
കരികാൻ മറന ജനതെയ അവതരി൙ിുു. അവർ വായുറുനത് ഗർഭപാരതിേലാ  
ശവുടീരതിേലാ ആും എൂഹിുു.

ഭഷണതിെല രാരീയം

ഭഷണതിെല ുധാുധങെള തീുമാനിുനത് മുഷയശരീരെത രതിയാണ് . 
െവജ് , േനാൺ െവജ് എനതിരിവിൽ െവജിേനാട് മാരം ുധ എന് േചർുനതിൽ 
തെന ചില ഹിഡൺ അജടകൾ ഉളതായി കാണാം. മാംസഭഷണം അുധെമെനാു 
ധവനിും ഇതിൽ ഉട് .  െവജിേററിയനിസം ഒു ജീവിതൈശലി എനതിുപരി രാരീയ
മായ അടിേചൽ൙ികൽ ആുേപാളാണ് ഫാസിී് നിലപാുകൾ അരേമൽ കടുകയറി
യിരിുു എന് േബാധയമാുനത് . 'ബിരിയാണി/ഒു സേസയതര രാരീയ കവിത'- ഭഷ
ണതിെല രാരീയം ചർച െചඊു. ബിരിയാണി െവും ഭഷണമല അത് ഓേരാ രേദശ
െതും അടയാളെ൙ുുന ഒനാണ് . ൈവവിധയൂർണും ുചിേഭദങേളാു ൂടിയു
മായ ബിരിയാണിേയാടാണ് ചരിരെത കവി ഉപമിുനത് എനാൽ ചരിര നിേഷധി
കൾ തിരിും മറിുമിുന ച൙ാതിയായി മാരേമ ചരിരെത കാുുൂ. പലയിടും 
പലുചിയിൽ കാണെ൙ുന  ബിരിയാണി ഒുതെന, ുണം െകാും ഉപേയാഗം െകാ
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ും ഒു തെന എനത് നാനാതവതിൽ ഏകതവെത ഓർമി൙ിുു.
      ബിരിയാണി ഒു മുഷയതീറ മാരമായിുനില.
      അെതാു രാജയമായിുു.
      ൂഖഡങളിൽ നിന് ൂഖഡങളിേലക്

                 വയാപിുന അഥിര രാജയം3

ദാരിയിൽ ബീഫ് ൂഷിചതിന്  അഖ് ലാകിെന വർഗീയവാദികൾ െകാന സംഭവെത 
അടിഥാനമാകി എുതിയ 'ഇരടകവിതകളി'ൽ ആദയകവിത ുട്ബാൾ കളികാരൻ 
ആരയൻേറാബിെനുറിച് പറുു. ഒ൙ം ആരയൻ എന േപും ഹിറ് ലും പരാമർശവിേധ
യമാുു. ുട്ബാൾ കളിയിെല ഹിറ് ലറായാണ് ആരയെന കാുനത് . എനാൽ ഇതയ
യിൽ ഹിറ്ലർ പിറനത്  ുട്ബാൾ കളികാരനായല ആൾൂടമായാണ് . ുැിങേളും 
ദളിതെരും െതരഞ് െകാുന ആൾൂടങെള ഹിറ ് ലറായി തെനയാണ് കാേണടത് . 
അതിനാൽ നാം ഭാവിുെട വലയം കാുന േഗാളികവികളാേകടിയിരിുു എനാ
ണ്  ആഹവാനം െചඊനത്. 

ഒു രാജയം 
രടായി൙ിരിഞ് ൈഫനൽ കളിുേപാൾ
കളികാർ അേങാുമിേങാും
ൂുമാറിെകാടിരിുേപാൾ
റഫറിും ൂു മാുേപാൾ,
നുക്
വീും കവികളാേകടി വും
നാുവരി നാുവരി എുതി 
േഗാളടികാൻ കാുനിൽുന 
ുൻനിരകവികളല 
പിനിേലക് പിനിേലകിറങി 
ഭാവിുെട വലയം കാുന 
േഗാളികവികൾ "4. 

തീരവാദം
തീരവാദം എന വാക് പാകിഥാൻതീരവാദികളിും ഇැാമിക് േීറ് തീരവാദിക

ളിും മാരമായി ഒുകിയിരിുന ഇകാലത് മണിൂരിും ുജറാതിും ഉതർരേദശി
ും ഒെക നടനത് , നടുെകാടിരിുനത് തീരവാദം തെന എന് ഈ കവിതകൾ 
പറുു. മണിൂർ ഇനുഭവിുന അരഷിതാവഥുമായി േചർത് വായികാുന കവി
തയാണ് 'േമരിേകാം'. ഉൾഫ തീരവാദികളാും പടാളേമധാവിതവതിനാും െപാുതിുുന 
മണിൂരിെ ഥിതിയാണ് 'േമരിേകാമി'െ രാരീയം. േമരിേകാം ജയിേകടത് മണിൂ
രിെ ആവശയമാണ് . 

ൂുകൾ പരതിയ മണിൂരിെന 
ുുടിെയുത് തലേചാറാകാൻ5  ഈ ജയം അനിവാരയമാെണന് 

പറുു. െമതി ുകി വിഭാഗതിൽെ൙ട ജനതകൾ തമിുള ശുതയായി അവതരി൙ി
കെ൙ട മണിൂർകലാപം.

ഇഴപിരിുേപാൾ അതിെല ഫാസിී്, േകാർ൙േററ് താൽ൙രയങൾ െതളിുവുന
തായി കാണാം. 'െമയ് േതയ് വിഭാഗതിെല രബലരായ െചു നൂനപഷതിെ ആവശയ
െത െപാുവിൽ െമയ് േതയ് സ൴ഹതിെ വിഷയമായി അവതരി൙ിുകും േഗാരവി
ഭാഗങ േളാുള വിേദവഷമായി അത് മാുകും െചඊന േസാഷയൽ എചിനീയറിംഗിൂെട 
കലാപെത ജവലി൙ിുനിർതാൻ ആർ എസ് എസ്  .േനൃതവം നൽുന സംഘപരിവാർ 
സംഘടനകൾ രമിുെകാടിരിുു.’6 ഈ രനങൾും ുേപ പി എൻ േഗാപീൃണൻ 
അത് തിരിചറിഞി രിുു.

ുധമാണ് 
അവൾ അവിെട െപാുതിെകാടിരി ുനത്
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ുടിെകാടല, 
ഉടുെകാട് .
വിശുെകാട് , മരണംെകാട് .
തലിെകാനാും ചാകാത
ഉയിരിെ നീതിെകാട് 7

ുധും കലാപങും ൂരമായി ബാധിുനത് എും രീകെളും ുടികെളുമാണ് . 
അുെകാട് തെന േമരിേകാമിെ ുടി െചുുനിൽ൙ിേതായി കവികാുു. 

ഈ ുടി
ശർമിള എുതാെതേപായ കവിതകൾക്.
ഇത് 
നനരായ വീടമമാർ ജയികാെത േപായ അêതിന് 8

2012 ൽ എുതെ൙ടെതêിും ഇും ഈ വരികൾ രസതമാുുെടêിൽ ഒരിുേപാ
ും രനങൾക് അുതിയിെലനേല?

അരമരാരീയതിെ ഇരയാണ് 'പിടികിടാുളി’. േനതാകൾക് േവടി െകാലാും 
ചാവാും നടുന രാരീയുടുെട ഏുപറചിലാണീ കവിത.

                            വായ് തല ഞാനായിുു
                             പിടി അവരായിുുെവേനാ?
                             വിരലടയാളം എേത് ,
                             വാകടയാളം അവുേടെതേനാ?
                             രേയാഗം ഞാൻ,
                            ആദർശം അവെരേനാ?9

ഇങെന താൻ പറേയുനതിെന ഒളിുവേകടി വുു. ഇതിനായി ുു പട്  സം
ഘടിചും സഹിചും തയജിചും േചാരവീതിയും സവാതരയം എന് ുറവിളി ൂടിയും 
എന് ുഛിുന പിടികിടാുളിെയയാണ് അവസാനം കാുനത് . രാരീയെത അര
മരാരീയമാവാൻ അുവദിച േനതാകൻമാർെകതിെരയാണ് കവിുെട ൂുവിരൽ. ഒ൙ം 
മുഷയെ തീരവാദപരമായ ചിതാഗതിയാണ് ഈ രാരീയെകാലകളിേലും നയിു
നത് എന് ൂടി ധവനിുു.

സമകാലരാരീയഥിതി

രാരീയതിെല നയതരങൾ രാരതിന് േവടിുളതാവണം അലാെത സവതം കീ
ശവീർ൙ികാനാകുത് . ഭരണപരമായ കാരയങളിൽ ുതരങൾ െമനഞ് നാുുടിുന 
ഭരണാധികാരികെള  ഓർകാൻ േപാനതാണ് 'സാേêതിക ഉപേദടാവ് ’. ആേഗാളീകരണ
കാലത് സവതം േദഹം, െതാലി, ഭാഷ എനിയിുള അപകർഷത ഏറിവുനതായി കാ
ുു 'അവയവചത'യിൽ. അവയവങൾ പരികരിച് മാറി ുതിയവ വകാം  മാറാം ുതി
യുഗം  ൃടികാം എêിും

നമളിുള വർണങെളാെക
നമളലാെതയാു വി ടർതാൻ10  എന് േചാദിുനിടത് സവതവ

േബാധം െതളിുു. എരമാറിയാും നെമ നാമാുനെതേതാ നുെട കാലിനടിയിു
ട് . ആേഗാളവൽകരണതിെ രാരീയസാഹചരയതിെല സവയം തിരിചറിവാണിത് . 
'പാതാളതിൽ നിന് 'േകരളതിെ രുധതെയ േചാദയം െചඊു. ൂട ആമഹതയയിൽ 
െപട ഒു ുഞിെ േചാദയങളായാണ് കവിത ുേരാഗമിുനത്. അനാഥരാകെ൙ുന 
ുുങൾക് േകരളതിൽ ഥാനമില. ുധിും വിവരുുടായിട് കാരയമില. േകാരി
െകാുകാും വാരിെയുകാും കഴിവിലാത  േകരളീയതു േനെരയാണ് ുഞിെ 
ആേഷപം. 'അൽ൙ൻമാുെട ൂരിപഷ'തിൽ മീനിെ ഭാഷയിൂെട അൽ൙മാരായ, കാ
ുനകികളായ രാരീയകാെര വിമർശിുു. അശാരീയമായവികസനം  രാമഭംഗികെള 
കാർു തിുു, രാരീയ൙ാർടികൾ ഉദാസീന മായി ഇവെയ കാുു,അർഹതെ൙ടിട
ത് േവടസമയത് അല വികസനതിെ വരവ് എനിങെന വികസനെത  കീശ വീർ
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൙ികാുള ഉപാധി മാരമായി കാുന രാരീയകാർക് േനെര യാണ് 'അേത അതലാെത’. 
  
േരാഹിത് െവുല മരിച ദിനങളിൽ എുതിയ'അധികാരിുെട അുേശാചനം'എര ഉദാ

സീനമായാണ് അധികാരിവർഗം ദളിത് രനങൾ ൈകകാരയം െചඊനെതന് വിശദമാു
ു. േപുേപാും മറുേപാകതക ഉദാസീനത. രാജയെത ഉടുവാർകാൻ വനവർ അസം
ബധരഭാഷണങളിും നയതരബധങുെട േപരിൽ വിേദശപരയടനതിും അഭിരമി
ുേപാൾ ആഭയതരരനങളിൽ െപട് രാജയം നടം തിരിുു. ദളിത് രനങെള മനഃൂർ
വമായിതെന അവഗണിുു.

അുേശാചനം അങെനയാണ് 
തലെതാട് താേഴാട്
െകാല അങെനയല
മുെതാട് േമേലാട് 11

 െവുല മരിചതല സമകാലിക ഇതയൻ സാഹചരയം െകാനതാണ് എന് തെന പറു. 
രട് ൂൃുകുെട പിണകം േപാെല പരപരം സഹായിചിുന രട് രാജയങുെട പി
ണകെത കാുു 'അേ൙ാൾ േകായ’. ആർ താഴണം ആർ ഉയരണം എന േദശീയരന
തിന് േമൽ ബധങൾ എതിനിൽുു. പഴയകാല നസൈലറ് രവർതകും പിൽ
കാല സാംകാരിക രവർതകും പിനീട് രാതും ആയിേ൙ായ സിദികിെന ുൻനിർ
തി 'എറിയാെട സിദിക് ' എുുേപാൾ രതികരിചവെര, രവർതിചവെര സ൴ഹം വില
യിുുന രീതിയാണ് ഉൾെകാടിരിുനത്. സിദികിെ കാുപിടിച ചിതകൾ േപാ
ുള എുതിൂെട ഒു വി൝വകാരിുെട പതനം വയതമാുു. 

വി൝വകാരികൾ 
ആദർശം െകാട് ലാമിേനറ് െചതാും
മരണം
ഒു ൂർഷവാ എടപാടാണ് 12

ഇടികാൂരി പനപടടി,മടിയുെട മാനിെഫേීാ,എെ ജീവിതതിെല ഏറും ആദയ
െത രീ ഏറും അവസാനെത രീേയാട് പറുനത് , ബിരിയാണി ുടങിയ നാല് സമാ
ഹാരങളിൂെട കടു േപാുേപാൾ കവിതവതിെ നിരതരമായ ുധീകരണം കാണാം. 
ആറിുുകിയ ൈഹു മടിുള കവിതകളിൽ ുടങി നീട കവിതകളിേലുള രമാു
ബധമായ വളർചയാണത് . രാരീയം േപാുള ുൻനിരരേമയങെള ൂടാെത ചരിരസം
ഭവങും ചരിരുുഷൻമാും വിഷയമാുുട് എêിും രധാനയം സമകാലരാരീയ 
അവഥകൾകാണ് . അേദഹം പറുുട് ''കവി എനാൽ ഥല  കാലങൾകതീതമായ 
ഒു വയതിതവമല. കാവയഭാഷ എനത് േപാും ഥല  കാലങുെട സവിേശഷമായ വിശ
ദീകരണേമാ ൂടികാടേലാ ആണ് . ുതിയ കവിതുെട വയാകരണം ഈ ഥലകാലങ
ുെട സാനിധയമാണ്; ഭാഷാവയാകരണം അല. എെന സംബധിചിടേതാളം മലയാള കവി
തക് ഒു രാരീയപാരപരയം ഉട് എന തിരിചറിവ് രധാനെ൙ടതാണ് ''13. മടിയുെട മാ
നിെഫേීാ'യിൽ നിന് ബിരിയാണിയിൽ എുേപാൾ ഈ രാരീയ ആഭിുഖയംൂടിവു
നതായാണ് കാുനത്.ആദയ സമാഹാരതിെല കാവയാമക ഗദയെതകാൾ പുകൻ 
യാഥാർഥയതിു േമൽ പുകൻ ഗദയുപേയാഗിുെകാടാണ് ആ സതയങെള അവതരി
൙ിചത് . അേദഹതെ രാരീയെത നീതിുെട രാരീയെമുവിളികാം. നീതിുേവടി 
നിലെകാുനവയാണ് അവ. 'ഇുപതാംൂറാടിൽ കവിതയിൽ സംഭവിച രധാനെ൙ട 
ഒു മാറം, നീതി വലിെയാു െസൗദരയമായി കവിതയിൽ രകാശി൙ികെ൙ു എനതാ
ണ് .ൈനതികത കവിതുെട രനമായി. നീതിുേവടിുള ആളും സêടെ൙ടും കല
ഹുെമാെക കവിതയിൽ േരഖെ൙ുതാൻ ുടങി. അതായത് , സംഘടനാരനേമാ െതര
െഞു൙് രാരീയേമാ ഒുമല, കവിതുെട രാരീയം. അത് ആഴതിെല ൈനതികരന
മാണ് ’14.വാുകൾ  ഉൾെകാുന അർഥെതകാൾ കവിതവം െകാെടതിുന തല
ങൾ തിരിുവരാനാവാതവിധം ആസവാദകെന  എതിുനത് മെറാു േലാകതാണ് . 
കവിുെട വാുകൾ തെന കടെമുതാൽ വാുകുെട െവളിവ് േകവല ൈവകാരികതു
െടും പാഡിതയതിെും ൈധഷണികതുെടും അുറുള ആമീയതയിേലക് േപാ
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Abstract
Food is not customarily deliberated in critical circles with the attention it 

rightly deserves. However, the discourse of food studies can provide valuable 
insights into the dynamics of culture. As food is often a cultural symbol, a 
profound analysis of a community’s codes and modes of consumption opens 
a window onto its history and culture. For a diasporic community, encoded 
within the peculiar dietary habits and culinary practices are the unique identity 
markers and cultural memory of the community. The dishes associated with 
India’s minuscule Jewish community reflect the ethnocultural characteristics 
of the group. Esther David’s novel Book of Rachel documents the food culture 
of this community with unparalleled dexterity. The paper seeks to analyse how 
food habits become a repertoire of cultural codes in connection with the Jewish 
diaspora of India. It also examines the interconnection between food, cultural 
identity and memory through the close reading of the novel.

Keywords: 
Culture, Diaspora, Ethnicity, Food, Identity, Memory



157ISSN 24564168

KKTM COGNIZANCE 2024    VOL.II    ISSUE II

  Food, besides catering to the basic functional role of satiating hunger, does enhance 
the flavour and effervescence of human life in myriad ways. As food is interwoven 
with all aspects of human life, it follows that food is intimately bound up with culture 
as well. To be sure, the foodways, food choices and food patterns of a particular 
group of people inhabiting a distinctive locale are conditioned by a set of factors 
ranging from the climatic conditions to the nature of crops cultivated in that region. 
The leverage of culture is quite conspicuous, even in an individual’s penchant for a 
specific dish. As taste is a cultural product, “what in one locale is considered a tasty 
morsel, in another can be rejected as disgusting” (Montanari 61). As Linda Civitello 
succinctly puts it in Cuisine and Culture, “taste is determined by culture, anatomy 
and genetics” (xvi). Inscribed by symbolic and metaphorical connotations, food and 
its underlying semiotics form an interesting area of study. In view of the intense 
connection between food and culture, the present paper scrutinises how food acts as 
a conduit for the transference of ethnocultural traits and cultural memory among the 
diasporic population, with a focus on the Jewish diaspora of India in particular. 

The potency of food as a cultural metaphor and identity marker has been explicated 
substantively by many influential theorists. The structuralists like Claude LéviStrauss 
and Mary Douglas have emphasised how food acts as a form of communication or 
behavioural code (LéviStrauss 21, Douglas 29). In “Toward a Psychosociology of 
Contemporary Food Consumption,” Roland Barthes considers food as “a system of 
communication, a body of images, a protocol of usages, situations and behavior” 
(14). Food Studies has now grown as an important field within Cultural Studies. Just 
as culture shapes the food patterns of a group, food practices also influence culture. 
Even a cursory glance at the gastronomy of a specific group would open a window 
onto its ethnocultural world. 

Food often acts as a stimulant evoking powerful sensory emotion. It plays a pivotal 
role in the transmission of the cultural memory of an ethnic group. The culinary 
legacy handed down by ancestors is deemed sacred and valuable, forming a cardinal 
marker of the group’s collective identity. As it is central to their ontology, the loss 
of this food heritage is something they dread. When this group moves to another 
place as a diaspora, they inevitably bring with them their culinary inheritance to the 
hostland in order to retain their tie with the land they have left behind. They feel a 
sense of belonging and experience reconnecting to their homeland when they indulge 
in replicating their culinary and dietary practices.

Esther David’s Sahitya Academy awardwinning novel, Book of Rachel (2006), 
acts as an ethnographic and historiographic documentation of the Bene Israel Jews 
settled in the Southwestern part of India, specifically the Konkan region of Maharashtra. 
The Bene Israel Jews are believed to have been the descendants of the Jews shipwrecked 
on the Konkan coast in 175 BCE when they were fleeing from the persecutions in 
Palestine (Egorova 83). Though they retained their ethnocultural purity and identity 
to a great extent, they mixed well with the surrounding cultures, adopting many of 
their characteristics. The novel narrates the story of the eponymous character Rachel, 
the “last surviving Jew of Danda” (David 6). Each chapter of the novel details a Bene 
Israel recipe connected intrinsically to the novel’s plot. As the dish and the storyline 
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are exquisitely wedded together in an indissoluble manner, the novel arouses affective 
and sensory stimulations in the readers. The paper aims to demonstrate how food 
becomes a cultural symbol in the novel and also how food becomes a complex site 
where identity, culture and memory intersect.

Rachel lives alone in her house in the coastal village of Danda after the death of 
her husband Aaron; her children are settled in Israel. Her daily routine revolves 
around cleaning the old synagogue adjacent to her house. When she serves as the 
“unofficial caretaker” of this synagogue (though it is nonfunctional), she inadvertently 
becomes the custodian of the Indian Jewish cultural heritage itself (David 27). How 
she protects the synagogue from being sold and torn down forms the major plot of 
the novel. While narrating her life story, the Bene Israel recipes she concocts become 
an important part. The novel, in fact, opens like a traditional cookbook stating the 
ingredients and methods of preparation of delicious Jewish dishes.

In the religious sphere also, food manifests as an important cultural denominator. 
“Food is an almost universal way to communicate with the divine,” says Paul 
Fieldhouse (xxiv). Offering food to appease deities is a common aspect of many 
religions. Judaism clearly stipulates the rules regarding what can be eaten and what 
cannot be eaten to maintain purity and avoid defiling the body, and these regulations 
are termed Kashrut. Food prepared according to the directions of the Jewish law 
(i.e., kosher food) is only fit for consumption. For instance, mixing milk and meat 
is prohibited; likewise, fish with scales are only considered edible. Rachel strictly 
observes the kashrut in all the food she prepares, be it the Sabbath dinner or the 
Passover seder table. She buys only kosher meat from Hassaji Daniel and prepares 
special food for the occasions like festivals and high holidays to honour their sanctity 
and to commemorate the historical event linked to it. To honour Purim, the festival 
related to Queen Esther, she makes Puranpoli. Similarly, Birda is a dish made on 
the ninth of Ab (fifth month in the Hebrew calendar). Hence admittedly, such food 
is encoded by cultural codes and metaphors.

David E. Sutton, in Remembrance of Repasts, observes that “ritual is a key site 
where food and memory come together” (19). Here food becomes a medium to 
commemorate certain historical events stored in the group’s cultural memory so as 
to reiterate their continued relevance in the present. In this process of memorialisation, 
food translates as a site which bears symbolic connotations. In other words, as Pierre 
Nora puts it, food becomes a lieux de mémoire or a site of memory “where [cultural] 
memory crystallises and secretes itself” (7). To cite an example, each food item in 
the Passover seder table is connected to the Jewish history of deliverance from 
Egyptian bondage. The matzo bread they use symbolises poverty; similarly, the bitter 
herbs remind them of the misery and hardships they endured in Egypt (David 44, 
46). For the Passover, Rachel prepares sheera and explains to Judah, the young 
lawyer who helps her in the legal battle related to the synagogue, its symbolic 
relevance: “This is in memory of the mortar we used when we were slaves and were 
making the pyramids in Egypt” (54). 

As Fieldhouse points out, “Jewish cuisine is a synthesis of diverse traditions, 
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reflecting the influence of the historic, geographic and cultural milieus in which Jews 
have lived” (317). The fusion of IndoJewish cuisine is patently a characteristic 
feature of the Bene Israel group. Maina Chawla Singh contends that one of the chief 
traits of the group is their “spicy kosher food” (97). The food culture of the homeland 
and hostland are blended to near perfection, giving rise to a unique hybrid dish bearing 
the texture, tang and aroma of both cultures. For instance, instead of dairy products, 
coconut milk is used as an alternative ingredient in their cooking to overcome the 
kashrut restrictions (David 11). A similar collocation of both cultures is also evident 
in the malida ceremony, which is another ritual where food occupies a central position. 
The malida platter, offered to the Prophet Elijah as a token of paying gratitude for 
some wish fulfilment, consists of a variety of fruits, flaked rice and other garnishments 
in the typical Indian way.

Apart from collective memory, personal memory is also triggered in the process 
of preparing and consuming food. Rachel is reminded of her son Jacob whenever 
she makes methi, as he has an insatiable craving for it. Because of that, she even 
used to call him “methimad” (David 82). When the family in Israel gather together 
for Passover, Rachel’s daughter Zephra prepares the Indian matzo and sheera. When 
Zephra asks for the recipe from Rachel, she explains the reason, “I am bored of eating 
this factorymade stuff. Just feeling homesick for your food” (49). This points to 
how the members of an ethnic group carry their traditional food wherever they go 
to battle the feelings of gustatory nostalgia. 

From time immemorial, food is an ineluctable part of all celebrations, festivities 
and joyful occasions. Rachel has an ardent passion for cooking, and when she is 
brimming with happiness, she expresses her jubilation through her culinary skills. 
Though she makes simple recipes when she is alone in the house, she cooks elaborate 
dishes when her children are around. When her first grandchild is born, she prepares 
chicken kesari and invites the neighbourhood women for lunch. Pedas are also 
distributed to the neighbouring houses to share the happiness of the occasion. For 
festive times, she prepares dishes like chauli beans and mince cutlets. When Zephra 
arrives from Israel, Rachel prepares delicious fish alberos as an expression of her 
cheerfulness.

The role of food as a socialising agent cannot be overlooked. Arjun Appadurai 
aptly remarks, “Feasting is the great mark of social solidarity, as fasting is the mark 
of asceticism or piety” (11).  On a Passover evening, Rachel is reminded of the 
euphoric memories of the bygone days when a thriving Jewish community was there. 
The collective preparation of the Indian matzo bread was indeed a socialising occasion 
for them. The women who gathered at the synagogue singing kirtans as they rolled 
and roasted the bread to distribute among the entire community seemed like a distant 
memory for Rachel. The malida ceremony that Zephra arranges in the synagogue 
also becomes a social event as most of the villagers partake in the sumptuous traditional 
dinner that follows the ritual. However, it is to be noted that along with solidifying 
people, food also “demarcates a boundary of separation from those who do not share 
the same food rules or practices and do not belong to the group” (Fieldhouse xxiv).
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Through Book of Rachel, David emphasises how food strengthens relationships. 
Rachel concocts a special bombil recipe for Judah to pacify his anger, and it works 
amazingly. The novelist seems to suggest that food is a panacea for overcoming all 
the hatred and bitterness between people. Rachel makes recipes like besan laddoos 
for Judah, and such dishes connect him more to the family. She vividly remembers 
how she had once gained Aaron’s love through her signature dish Puranpolis when 
he was about to break their engagement. She testifies that they “bring love and 
happiness” (David 121). She also discloses the secret of her happy married life: the 
way to Aaron’s heart was “through his stomach” (121). Zephra also feels attracted 
to Judah when she eats Rachel’s puranpolis and wonders whether they were “made 
with an aphrodisiac” (123). 

Interestingly, for Rachel, food serves as a solution to most of the problems she 
faces. A simple example would be how food plays its own part in averting the possible 
destruction of the synagogue. Kavitha cajoles her husband into reconsidering the 
purchase of the land around the synagogue by giving him his favourite dish bombils. 
Rachel had prepared the bombils with so much love: “she had put her heart and soul 
into the fish, hoping that it would speak to Satish Chinoy” (David 134). Also, the ice 
between Chinoy and Judah breaks over the lunch meeting between them: “The 
conversation over onion soup and garlic bread had been difficult, but as they moved 
to the fish, the tension had eased, and by the time they reached the cheese soufflé 
they had become good friends” (156). On another occasion, the roasted goat tongues, 
which Rachel specially made for her son Jacob lighten his anxieties and gives him 
the courage to propose to Ilana.

Those who cook reflect their emotions, subjectivity and mood through the food 
they make. As the novel ends, Zephra and Judah decide to get married, and as Zephra 
goes back to Israel, Rachel makes chik cha halwa for the couple as a mark of initiating 
new beginnings. While packing the coconut puris for her children in Israel, she mixes 
all her motherly warmth, affection and blessings along with them, and it is to be 
hoped that when they eat them, the food will communicate those latent unuttered 
and ineffable feelings with which they were contrived. 

In the novel, Rachel functions not only as the custodian of the synagogue but also 
of the ethnic food heritage. She safeguards the culinary inheritance with reverence 
and is happy to pass it down to her children. Overall, Book of Rachel suggests that 
culinary practice is not as simple as it seems; the process essentially encapsulates 
complex layers of meaning. The cooking of traditional food invariably connects a 
community to the spatial realities– the homeland and the hostland– by acting as a 
conduit between memory and culture. Only through intensive efforts can the cultural 
codes encoded in the food be decoded. Hence, the novel presents food as a cultural 
symbol and as a complicated site where meaningful interactions between culture and 
memory take place.
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മലയാളം അചടിും ൂണിേകാഡ് 
േഫാുകും

േഡാ. നിസാർ അഹമദ്  െക.
അസി. െ«ാഫസർ, മലയാള വിഭാഗം, ഗവ. േകാേളജ് മലുറം

രബധസംരഹം
മലയാളലിപികൾ ആദയമായി അചടിചത് ൂേറാ൙ിലാണ്. ഇവിെടെയതിയ മിഷന 

റിമാരാണ് രുൂറാുുപ് മലയാളലിപികൾക് അുനിർമിച് അചടിയാരംഭിചത്◌്. 
കഴിഞ രുൂറാടിനിടയിൽ അചടി സാേêതികവിദയയിൽ വലിയ ുേരാഗതിുടായി. 
േലാഹനിർമിത അുകളിൽനിന് ഓഫ് െസറ് അചടിയിേലും അതിൽനിന് 
കപൂടറധിഠിത അചടിയിേലും അചടി സാേêതികത പരിണമിു. ഡി.ടി.പിയിൽ 
ുടങി ഇ രസാധനതിെലതി നിൽുകയാണ് മലയാളം അചടി. ൂണിേകാഡ് 
േഫാുകൾ മലയാളം അചടിുെട വളർചയിും വയാതിയിും െചുതിയ സവാധീനമാണ് 
ഈ പഠനതിെല രതിപാദയം. മലയാളതിെല രധാന ൂണിേകാഡ് േഫാുകുെട 
സവിേശഷതകും അവുെട രേയാഗ സാധയതകും വിശകലനം െചඊു.

താേ|ാൽവാുകൾ
 മലയാള ലിപി- അചടി- ഡി.ടി.പി-  േഫാട് എൻേകാഡിങ് - ൂണിേകാഡ്- 

സവതര മലയാളം കപൂടിങ്

മലയാളലിപികൾ അചടിയിൽ

മലയാളലിപികൾ ആദയമായി അചടിചത് േഹാർൂസ് മലബാറികസ് എന രഥതി
ലാണ്. 1678-ൽ േഹാളടിെ തലഥാനമായ ആംීർഡാമിലാണ് ഈ രഥം അചടിച
ത്. േകരളതിെല 600-ഓളം സസയലതാദികുെട ഔഷധ ുണെത ുറിചാണ് ലാറിൻ 
ഭാഷയിുള ഈ രഥതിൽ രതിപാദിുനത്. അനെത െകാചിയിെല ഡച് ഗവർ
ണർ ആയിുന െഹൻžിക് വാൻറീഡ് ആണ് ഇതിെ അചടിക് ുൻൈകെയുതത്. ലാ
റിൻ ഭാഷയിുള വിവരണതിനിടയിൽ സസയലതാദികുെട ചിരങേളാെടാ൙ം നൽ
കിയ േപുകും രഥതിെ ഒനാം വാലയതിെ ുടകതിൽ കാുന രഥലിപിയി
ും േകാെലുതിുുള രട് സാഷയപരങുമാണ് േഹാർൂസ് മലബാറികസിൽ മല
യാളം അചടിയായി കാുനത്. വാതവതിൽ ഇതിെന അചടിെയന് പറയാനാുേമാ 
എനത് സംശയമാണ്. അകാലെത മലയാളം ൈകെയുതിെ േനർപകർ൙ാണ് ഈ 
ൃതിയിൽ കാുനത്. ൈകെയുതിെന മാൃകയാകി ുരണം െചത ലിപിൂപങളാണ് 
േഹാർൂസ് മലബാറികസിുളത്. ഓേരാ ലിപിും അുകൾ നിർമിുള അചടിയാ
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യിുനില ഇത്. അതിനാൽതെന അകാലെത ലാറിൻ അുൂപങുെട മിഴിവ് മലയാ
ളലിപികുെട അചടിയിൽ രകടമല.

േഹാർൂസ് മലബാറികസിുേശഷം പിനീട് മലയാളം അചടി നടനത് 1772-ൽ ഇറ
ലിുെട തലഥാനമായ േറാമിലാണ്. ഫാദർ ലമ് പിയാനിേയാസ് എന മിഷനറി േറാ
മിൽ അചടിച സംേഷപ േവദാർഥമാണ് ൂർണമാും മലയാളതിൽ അചടിച ആദയ മല
യാള ൃതി. മലയാള ലിപികൾക് സവതരമായ അുൂപങൾ തീർത് അചടി നിർവഹി
ച രഥംൂടിയാണ് സംേഷപ േവദാർഥം. മലയാളം അചടികാനായി 1128 അുകൾ ആവ
ശയമാെണന് സംേഷപേവദാർഥതിന് െതാുുപ് അചടിച ‘ആൽഫെബറം രേഥാനി
േകാ മലബാറികം സീേവ സംസ് ൃ േതാനികം’  എന ലാറിനിുള മലയാള വയാകരണ 
ൃതിയിൽ ലമ് സാഷയെ൙ുുുട്. മലയാളതിെ സമരമായ ലിപി സചയം തി
രിചറിയാും അചടിയാവശയാർഥം അവ പടികെ൙ുതാും സാധിച ആദയ വയക് തിയാ
ണ് ലമ് പിയാനിേയാസ്. ഇതിനാൽ ലമിെന  മലയാളം ൈടേ൙ാരഫിുെട പിതാെവ
ന് വിേശഷി൙ികാുട്. 

ഇതയയിൽ ആദയമായി മലയാളം അചടിചത് േബാംെബയിെല ുറിയർ രസിലാണ്. േറാ
ബർട് $മട് രചിച് 1799-ൽ അചടിച വയാകരണ ൃതിയായ ‘രാമർ ഓഫ് ദി മലബാർ 
ലാംേഗവജ് ’ ആണ് ഇതയയിൽ മലയാളം അചടിച ആദയ രഥം. മിഷനറി രവർതനതി
െ ഭാഗമായിടായിുു ഈ അചടി. മലയാളതിെല ആദയ ൈബബിൾ അചടി 1811-ൽ ുറി
യർ രസിൽനിന് അചടിച ൈബബിളാണ്. ഫിലിേ൙ാസ് റപാൻ, ക്േളാഡിയസ് ുകാ
നൻ എനീ മിഷനറിമാരാണ് ൈബബിൾ മലയാളതിേലക് വിവർതനം െചു അചടിച
ത്. ഇതിന് േശഷമാണ് േകരളതിൽ മലയാളം അചടിക് ുടകമാുനത്.

1821-ൽ ചർച് മിഷൻ െസാൈസറിുെട ഭാഗമായി േകരളതിൽ എതിയ െബചമിൻ 
െബയ് ലി േകാടയത് മലയാളം അചടിക് ുടകമിുനത്. 1824-ൽ െബയ് ലി അചടിച ‘െച
ുൈപതങൾക് ഉപകാരാർഥം ഇംലീശിൽനിന് പരിഭാഷെ൙ുതിയ കഥകൾ’ ആണ് 
െബയ് ലി മലയാളതിൽ അചടിച ആദയ ൃതി. ഈ ുതകം അചടികാനായി െബയ് ലി
ക് മലയാളം അുകൾ നിർമിുെകാുതത് മരാസിെല െസൻറ് േജാർജ് ൈട൙് ഫൗട
റികാരാണ്. അവർ നിർമിച മലയാളം അുകൾക് ചില നൂനതകൾ ഉടായിുു. ഇതി
െ ുഴ൙ങൾ ഈ അുകൾ ഉപേയാഗിച് അചടിച ‘െചുൈപതങൾക് ഉപകാരാർഥം 
ഇംലീശിൽനിന് പരിഭാഷെ൙ുതിയ കഥകൾ’ എന ൃതിുെട അചടിയിൽ കാണാുന
താണ്. സാവയവ െപാുതമിലാതും ചുര വടിവിുളും വലി൙ൂുതുളുമായ 
അുകളായിുു അവ.  െബയ് ലി െസ് േജാർജ് ൈട൙് ഫൗടറികാുെട മലയാളം അു
കളിൽ ൃതനായിുനില. അതിനാൽ പിനീട് മലയാളം അചടികാനായി അേദഹം ഈ 
അുകൾ ഉപേയാഗിചതായി കാുനില. സവതമായി മലയാളം അുകൾ നിർമികാനാ
യി അേദഹം ഒുകങൾ ആരംഭിു. മലയാളം അഷരമാലെയ ുറിും ലിപിവിനയാസ വയ
വഥെയുറിും സമയെമുത് പഠിച് മനസിലാകിയതിുേശഷം െബയ് ലി സവതമായി 
േകാടയത് ഒു അച്   നിർമാണശാല ഥാപിു. മലയാളലിപികെള അചടിുേവടി 
ശാരീയമായി ചിടെ൙ുതാും ആവശയമായ പരികരണങൾ വുതാും െബയ് ലി രധി
ു. ലിപികുെട സൗദരയതിൽ രധിച െബയ് ലി മലയാളം അചടികാനായി വടിെവാത 
ഉുട മലയാളം അുകൾ നിർമിു. താൻ നിർമിച മലയാളം അുകും ഇംലടിൽനിന് 
ലഭിച അചടിയരും ഉപേയാഗിച് 182-ൽ േകാടയം സി.എം.എസ് രസിൽെവച് െബയ് 
ലി ൈബബിൾ ുതിയനിയമം വിവർതനം െചത് മലയാളതിൽ അചടിു. മലയാള ലിപി
കൾക് അചടിയിൂെട തനതായ ൂപും ഭാവും അഥിതവും നൽകിയത് െബചമിൻ 
െബയ് ലിയാണ്. ഇതിനാലാണ് മലയാളം അചടിുെട പിതാെവന വിേശഷണതിന് െബയ് 
ലി അർഹനാുനത്. 

െബയ് ലി നിർമിച അുകൾ ഉപേയാഗിച് ഒേടെറ മലയാള രഥങും പരമാസികക
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ും പാഠുതകങും സി.എം.എസ്. രസിൽനിന് അേദഹം അചടിുകുടായി. പിനീ
ട് െഹർമൻ ുടർട് ഉൾെ൙െടുള ബാസൽ മിഷൻ െസാൈസറി രവർതകർക് മലയാ
ളം അചടിക് മാൃകയായത് െബയ് ലി നിർമിച അുകളാണ്. െബയ് ലിുെട അുകളിൽ 
ഉടായിുന െചറിയ നൂനതകൾ ുടർട് പരിഹരിുകുടായി. െബചമിൻ െബയ് ലി 
ൂപെ൙ുതിയ മലയാളം അുകൾ ഘടനയിൽ കാരയമായ മാറങൾ ഇലാെത 1970-െല 
ൈട൙് ൈററർ ലിപിപരികരണം വെര മലയാളം അചടിയിൽ നിലനിു. 

െബയ് ലിുെട േലാഹനിർമിത അുകൾക് പിനീട് കാരയമായ ൂപമാറം വനത് അച
ടിുെട ഡിജിറൽ ൂപമായി വന കപൂടർ അധിഠിത അചടിയിലാണ്. 1980-കൾക് േശഷ
മാണ് കപൂടർ അധിഠിത മലയാളം അചടിക് ുടകമാുനത്. ആദയകാലത് പരഥാ
പനങും വൻകിട രസാധകുമാണ് കപൂടറധിഠിത അചടിുെട സാധയതകൾ ഉപേയാ
ഗെ൙ുതിയത്. ലിേനാ ൈട൙്- മിനി ഓെൢറ് അചടിുള ൈട൙് െസറിങിും േഫാേടാ 
കേപാസിങിുമായി കപൂടർ ആദയമായി ഉപേയാഗിുുടങി. പിനീടാണ് കപൂടർ അധി
ഠിത അചടിുെട ജനകീയ ൂപമായ ഡി.ടി.പിക് ുടകമാുനത്. അചടിുെട ജനകീയ
ൂപമായിുു ഡി.ടി.പി എêിും കപൂടറധിഠിത മലയാളം അചടി അകാലത് െവു
വിളികൾ നിറഞതായിുു. കപൂടർ രചാരതിൽ എുനതിന് െതാുുപ് അപകാ
ലം മാരം നിലനിന മലയാളം ൈട൙് ൈറററിുേവടി പരികരിച ലിപിയാണ് കപൂട
റിൽ അചടികായി ആദയം ഉപേയാഗിചത്. െബചമിൻ െബയ് ലി അചടികായി ചിടെ൙ു
തിയ 900 അുകളിൽനിന് ൈട൙് ൈററർ ലിപിപരികരണതിൽ മലയാളം അുകുെട 
എണം 90-ആയി ുുങിയിുു. ഈ അുകൾ തെനയാണ് രാരംഭഘടതിൽ കപൂടർ 
അചടിയിൂെട ുറുവനത്. കപൂടറിെ േരാരാുകും േസാറ് െവയുകും െടസ്റ് എഡി
റുകും േവഡ് െരാസസുകും കീേബാർുെമലാം ഇംലീഷിുേവടി ചിടെ൙ുതിയവ
യായിുു. ഇവയിൽ അധികമായി ചില സാേêതിക സംവിധാനങൾ സനിേവശി൙ിചാ
ണ് അന്  മലയാളം അചടി സാധയമാകിയത്. മലയാളതിെല സമര ലിപിസചയം കപൂ
ടറിൽ ഉപേയാഗികാുള സാേêതിക ുധിുുകൾ കാരണമാണ് അന് ൈട൙് ൈററർ 
ലിപികൾതെന കംപൂടറിും ഉപേയാഗിചത്.  ഇംലീഷ് കീേബാർഡിൽ മലയാളം േവഗ
തിൽ ൈട൙് െചඊനും അന് െവുവിളിയായിുു. ഇതിെെയാെക എലാ പരിമിതി
കും അകാലെത കംപൂടറധിഠിത മലയാളം അചടിുടായിുു.

മലയാളം േഫാുകും ൂണിേ|ാഡ് എൻേകാഡിും

അചടികാും ഡിജിറൽ രതലതിൽ വിനിമയം െചയാും സാധിുന, രേതയക  ൂപ
തിും വലി൙തിുുള ലിപിമാൃകകളാണ് േഫാട് എനറിയെ൙ുനത്. കപൂടറധി
ഠിത അചടി സാധയമായേതാെടയാണ് മലയാളം േഫാുകുെട ൂപകപനകായി വയതി
കും സർകാർ- സവകാരയ ഥാപനങും ുേനാുവുനത്. മലയാളം ഡി.ടി.പി ആരംഭി
ുന കാലത് സി.ഡാക് നിർമിച എം.എൽ- ടി.ടി േരവതി, എം.എൽ- ടി.ടി കാർതിക 
ുടങിയ മലയാളം േഫാുകളാണ് രചാരതിുടായിുനത്. ഇും ഡി.ടി.പിയിും 
ുതകരസാധനേമഖലയിും ൂുതലായി ഉപേയാഗിുനത് ഈ േഫാുകൾ തെനയാ
ണ്. മലയാളഭാഷ െവബ് രസാധനതിെും ൈസബർ വയവഹാരതിെും േമഖലയി
േലക് രേവശിചേ൙ാഴാണ് ഈ േഫാുകൾ അപരയാതമായിവനത്. േമൽപറഞ േരവ
തി, കാർതിക േഫാുകൾ ൂണിേകാഡ് എൻേകാഡിങ് വയവഥ ആധാരമാകിുളവ
യായിുനില. അകാലത് ഇെതാു രധാന പരിമിതിയായിുു. ഇൻർെനറിൽ വിനിമ
യം െചඊനതിന് ൂണിേകാഡ് േഫാുകളായിുു ആവശയം.

േഫാുകുെട എൻേകാഡിുമായി ബധെ൙ട സാേêതിക െവുവിളികൾ നിലനിനി
ുു. ഓേരാ േഫാട് െഡവല൙ർമാും അവരവുെട രീതികുസരിചാണ് മലയാളലിപി
കൾ കപൂടറിേലക് എൻേകാഡ് െചതിുനത്. അതിനാൽതെന ഒു േഫാടിൽ തയാ
റാകിയ രമാണങൾ അേത േഫാുള കപൂടുകളിൽ മാരമാണ് എൻേകാഡ് െചത് വി
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നിമയം െചയാൻ സാധിചിുനത്. കപൂടുകളിെല ഡാറേയാെടാ൙ം അത് തയാറാകിയ 
േഫാട് ൂടി വിനിമയം െചേയട സാഹചരയമാണ് അന് ഉടായിുനത്. അേമരികൻ 
ීാൻേഡർഡ് േകാഡ് േഫാർ ഇൻഫർേമഷൻ ഇൻറർേചച് (ASCII) മാൃകയിൽ ഇതയൻ 
ഭാഷകുെട ഉപേയാഗതിനായി സി. ഡാക് തയാറാകിയ േഫാുകളാണ് അകാലഘട
തിൽ രചാരതിു ടായിുനത്. വയതയത എൻേകാഡിങ് സരദായങെള ആധാരമാ
കി ൂപെ൙ുതിയ േഫാുകൾ വിവരവിനിമയതിൽ വലിയ രതിസധികൾും പരി
മിതികൾും കാരണമായി. രടായിരമാേടാെട  കപൂടുകെള പരപരം ബധി൙ിുള 
ഇൻറർെനറ് വിവരവിനിമയ സാേêതികവിദയ രചാരതിൽവു. ഇൻറർെനറ് വഴി ബധി
൙ികെ൙ുന കപൂടുകളിെലും സർവുകളിെലും വിവരങൾ ഇംലീഷിൽ അനായാസം 
വിനിമയം െചയാൻ സാധിചേ൙ാൾ മലയാളം േപാുള രാേദശിക ഭാഷകെള സംബധി
ചിടേതാളം േഫാുകുെട എൻേകാഡിങ് വലിയ രതിബധമായി. 

േഫാുകുെട എൻേകാഡിങിുള പരിമിതികൾക് പരിഹാരമായത് ൂണിേകാഡ് 
എൻേകാഡിങ് സരദായേതാെടയാണ്. േലാകുള എലാ ഭാഷകളിെലും  ഓേരാ ലി
പിും സവതരും ഏകീൃതുമായ േകാഡ് േപായി് നൽകി ചിടെ൙ുുക എന ആശ
യതിൽ നിനാണ് ൂണിേകാഡ് എന സêപം ൂപെ൙ുനത്. ൂണിേകാഡിന് എര ലി
പികെളും ഉൾെകാളാൻ സാധിും. ൂണിേകാഡ് എൻേകാഡിങ് വയവഥ ആധാരമാ
കി ൂപെ൙ുതിയ േഫാുകളിുള ഡാറ പരിമിതികളിലാെത വിനിമയം െചയാൻ സാ
ധിും. വിവരവിനിമയതിെ വലിയ തരംഗം ഉടാകാൻ ൂണിേകാഡിന് സാധിു. േലാ
കെത കപൂടർ- ഐ.ടി ഥാപനങും ഭാഷാ- സാേêതിക വിദഗ്ധും അടുന സമി
തിയാണ് ൂണിേകാഡ് കൺേസാർഷയം.  ൂണിേകാഡിന് ഓേരാ വർഷും ുതിയ ുതിയ 
പതിുകൾ വുു. ൂുതൽ ഭാഷകും ലിപികും ൂണിേകാഡ് എൻേകാഡിങ് വയവഥ
യിേലക് ൂടിേചർകെ൙ുു. നിലവിുള ഭാഷകളിെല ലിപികുെട എൻേകാഡിങിെല 
േപാരാമകൾ പരിഹരിുവുു. ഭാഷയിെല ലിപികുെട പരിമിതികൾ മറികടകാൻ ൂണി
േകാഡിന് സാധിു.

മലയാളതിെ സമര ലിപിസചയം ഇന് ൂണിേകാഡിെ ഭാഗമായിരിുു. മല
യാളതിെല എലാ ൂടഷരങും ഏെതêിും കാലഘടതിൽ എുതിും അചടിയിും 
നിലനിനിുന രാഗ് ലിപിൂപങും മലയാള അകങുെമലാം ൂണിേകാഡിുട്. 
ൂണിേകാഡ് എൻേകാഡിങ് പരിമിതികൾ ഇലാത വിവരവിനിമയതിും ഭാഷകൾ തമി
ുള പരപരബധതിും വഴി ുറു. 2001- ലാണ് മലയാളതിൽ ആദയമായി അജയലാൽ 
ൂലിക എന ൂണിേകാഡ് േഫാട് ൂപെ൙ുുനത്. അജയ് ലാൽ മലയാളം ൂണിേകാ
ഡ് േഫാട് ൂപകപനക് ുടകം ുറിെചêിും പിനീട് ഈ േമഖലയിൽ ഗണയമായ സം
ഭാവനകൾ നൽകിയത് രചന അഷരേവദി, സവതര മലയാളം കപൂടിങ് എനീ രട് 
സനധ േസവനസംഘങളാണ്. ഇതിൽ രചന അഷരേവദി നിർമിച ചില േഫാുകു
െട ുടർപരിപാലനും േമൽേനാടും നിർവഹിുവുനത് സവതര മലയാളം കപൂടിങ് 
ആണ്. േലാുകളിും െവബ് ൈസുകളിും  േസാഷയൽ െനറ് വർകിങ് ൈസുകളിും ഇ. 
രസാധനതിും മലയാളഭാഷുെട വയവഹാരതിും വിവരവിനിമയതിും ുതിേ൙കിയ 
രധാന ൂണിേകാഡ് േഫാുകുെട സവഭാവസവിേശഷതകൾ താെഴ വിവരിുു. 

രചന
1999-ൽ േകരള സർവകലാശാലാ െലസികൺ പഠനവിഭാഗതിെല ആർ. ചിരജുമാർ, 

എൻ. ഗംഗാധരൻ, പീചി വനഗേവഷണേകരതിെല െക.എച്. ുൈസൻ ുടങിയവർ 
േചർന് ൂപീകരിച സനധ ഭാഷാ കപൂടിങ് സംഘമാണ് രചന അഷരേവദി. ആസ് കി 
എൻേകാഡിങ് വയവഥ നിലവിലിുന കാലഘടതിൽ ൂപീൃതമായ രചന അഷരേവ
ദിക് അകാലുതെന മലയാളതിെല ുുവൻ ൂടഷരലിപികെളും എൻേകാഡ് െചയാൻ 
സാധിു. രചന അഷരേവദിുെട ഈ ുേനറമാണ് പിനീട് മലയാളലിപികുെട ൂണി
േകാഡ് എൻേകാഡിങിന് അടിതറെയാുകിയത്. 
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െബചമിൻ െബയ് ലി േകാടയം സി.എം.എസ് അചടിശാലയിൽ മലയാളം അചടി ആരം
ഭിചുുതൽ അുവെര നിലവിുടായിുന എലാ മലയാളലിപികെളും ഉൾെ൙ുതി 
രചന അഷരേവദി രവർതകനായ െക.എച്. ുൈസൻ ൂപകപനെചത ൂണിേകാഡ് 
േഫാടാണ് രചന. 1200-ലധികം ലിപിൂപങുള രചന നിലവിൽ മലയാളതിൽ ഏറ
ുമധികം ൂടഷരലിപിൂപങൾ ലഭയമായ േഫാടാണ്. റുലർ, േബാൾഡ് േഫാട് പതി
ുകൾ രചനുട്. രചന േഫാടിൽ ആദയമായി അചടിചത് നിതയൈചതനയയതിുെട 'ു
പൂ ുതൽ ൂരയൻവെര' എന ൃതിയാണ്. സായാന ഫൗേടഷൻ െവബ് രസാധനതി
ും ുരാ േരഖകുെട ഡിജിറൈലേസഷും ഉപേയാഗിുനത് രചന േഫാടാണ്. ഓ൙ൺ 
േസാസിൽ ലഭയമായ േഫാടായതിനാൽ അചടിേമഖലയിും ൈസബർ ഇടങളിും വയാപ
കമായി ഉപേയാഗിുന മലയാളം േഫാടാണ് രചന. രാചീന ൃതികുെട ഡിജിറൈല
േസഷന് ആവശയമായ ലിപിൂപങെളലാം ഉൾെകാുന വിധതിലണ് രചന േഫാട് 
ൂപകപന െചതിുളത്.  രട് ദശാദം ുപ് ൂപകപനെചത രചന േഫാടിെ പരിഷ് 
കരിച പതി൙് ആർ.ഐ.ടി രചന എന േപരിൽ 2022-ൽ രചന ഇൻීിറൂട് ഓഫ് ൈടേ൙ാ
രഫി ുറതിറകിയിുട്.

മീര
രചന അഷരേവദി രവർതകനായ െക.എച്. ുൈസൻ തയാറാകിയ ൂൈട൙് െറു

ലർ ൂണിേകാഡ് േഫാടാണ് മീര (2007). ഓ൙ൺ േഫാട് ൈലസൻുള മീരയിൽ മല
യാളതിൽ നിലവിുടായിുന ഒുമിക ൂടഷരങും ലഭയമാണ്. ആയിരതിലധികം 
മലയാളലിപി ചിരീകരണങൾ (GLYPH) മീരയിുട്. മലയാളം ലിനക് സ് ൝ാറ് േഫാമി
ും െവബ് രസാധനതിും ഏറും ൂുതൽ ഉപേയാഗിുന േഫാടാണ് മീര. ഭരണഭാഷ 
മലയാളമായതിുേശഷം സർകാർ േരഖകൾ അചടികാനായി ഉപേയാഗിുവുനത് മീര 
േഫാടാണ്. മാൃൂമി ദിനപരതിെ ഓൺൈലൻ എഡിഷനിൽ മീര േഫാട് ഉപേയാ
ഗിുുട്.

ചില¤
മലയാളം ൈകെയുത് ലിപിൂപങെള അുകരിുെകാട് സവതര മലയാളം കപൂ

ടിങ് സനധ രവർതകനായ സേതാഷ് േതാടിങൽ 2014-ൽ ുറതിറകിയ ൂണിേകാ
ഡ് േഫാടാണ് ചിലê. ൈകെയുുലിപി മാൃകയിുള േഫാടാെണêിും ഇത് ഒു 
വയതിുെട ൈകെയുത് ലിപിുെട അുകരണമല. നിരവധി േപുെട ൈകെയുത് ലി
പിൂപങൾ നിരീഷിുെകാട് സേതാഷ് േതാടിങൽ ൂപകപനെചത േഫാടാണ്. 
ൈകെയുത് മാൃകയിുള മലയാളലിപിൂപങുെട അചടിും െവബ് രസാധനതി
ും ചിലê േഫാട് സഹായകമാണ്. 

ദുതി
ഹിരൺ േവുേഗാപാൽ ുറതിറകിയ ഓർണെമൽ മലയാളം േഫാടാണ് ദുതി. 

അചടിയിൽ തലെകുകൾക് അുേയാജയമായ േഫാടാണിത്. രചന, മീര േഫാുകളിൽ 
തയാറാകിയ േലഖകങുെട തലവാചകങൾും തലെകടിും അുേയാജയമായ വിധ
തിലാണ് ദുതി േഫാടിെ ൂപകപന.

ഗായരി
േപാීർ നിർമാണം, തലെകട്, തലവാചകങൾ എനിവക് അുേയാജയമായ ൂണി

േകാഡ് േഫാടാണ് ഗായരി. െറുലർ, തിൻ, േബാൾഡ് ൂപങളിൽ ലഭയമായ മലയാളം 
ൂണിേകാഡ് േഫാടാണ് ഗായരി. ബിേനായ് െഡാെമനിക് ആണ് ഗായരി േഫാട് 
ൂപകപന െചതത്. ഗായരി േഫാട് നിർമാണതിനാവശയമായ സാപതിക സഹായം 
നൽകിയത് േകരളഭാഷാ ഇൻීിറൂടാണ്. സേതാഷ് േതാടിങൽ, കാവയ മേനാഹർ എനി
വരാണ് ഗായരിുെട നിർമാണതിനാവശയമായ സാേêതിക സഹായം നൽകിയത്. 
ആയിരതിൽപരം മലയാളലിപിൂപങൾ ഗായരിയിൽ ലഭയമാണ്.
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കുണ
രചന ഇൻීിറൂട് ഓഫ് ൈടേ൙ാരഫി ുറതിറകിയ ലിബെറ േഫാടാണ് കുണ.  

തലെകുകൾും േപാීർ ഡിൈസനിങിും അുേയാജയമായ ഡിസ് േ൝ ൈട൙് േഫസ് 
േഫാടാണിത്. 2022-ൽ കുണ േഫാട് വികസി൙ിചത് െക.എച്. ുൈസും ൂപകൽ
പന െചതത് രശത കാലിരാഫർ നാരായണ ഭടതിരിുമാണ്. േകരളതിെല രശത ചി
രകാരും കലാസംവിധായകുമായ സി.എൻ കുണാകരെ വരകളിൽനിന് രേചാദന
ുൾെകാടാണ് നാരായണഭടതിരി കുണ േഫാട് വികസി൙ിചത്. ഇേദഹതിെ മര
ണാർഥമാണ് േഫാടിന് 'കുണ' എന േപര്. 1960-കളിൽ മലയാളം കവർ ഡിൈസനി
ങിും തലെകുകളിും ുുമകൾ െകാുവനത് സി.എൻ. കുണാകരനാണ്. അരൂറാ
ടിുേശഷം നാരായണ ഭടതിരി കുണ േഫാടിൂെട കുണാകരെ ലിപിൂപങൾക് 
ഡിജിറൽ സവഭാവം പകർുനൽകി. ഈ ഡിൈസനിങിൽ െവുെമാു പകർതലല നു
ക് കാണാനാുക. കുണാകരൻ മലയാളലിപിൂപങൾ സവതരമായി ഡിൈസൻ െചത
ുേപാെല,  കുണാകരെ ലിപിൂപങൾ ഭടതിരിും സവതരമായി ുനരാവിഷ് കരിു. 
മലയാളതിെല ഏറും രേധയമായ കാലിരാഫി േഫാടായി കുണ അറിയെ൙ുു.

 
ൂുരം േഫാുകൾ
വയതയത ആവശയങൾ ുനിൽകട് സവതര മലയാളം കപൂടിങ് സംഘതിെല സേതാ

ഷ് േതാടിങൽ ൂപകപന െചത ഒു ൂടം ൂണിേകാഡ് േഫാുകളാണ് ൂുരം േഫാ
ുകൾ. ൂുരം സീരീസിെല എലാ േഫാുകും ൈകെയുത് ലിപിൂപങുെട മാൃക
യിുളതാണ്. ുതകങുെടേയാ മറ് രമാണങുേടേയാ ുഖയമായ അചടി ഉേദശിച് ൂപ
െ൙ുതിയതല ൂുരം േഫാുകൾ. ുതകങുെടും ആുകാലികങുെടും കവർ േപു
കൾ, േപാීർ, ബാനർ, സിനിമാ ൈടറിുകൾ എനിവുെട ഡിൈസനിങിും േവഡ് ആർ
ടിും അുേയാജയമായവയാണ് ൂുരം േഫാുകൾ.

'ൂുരം കളർ' എന േഫാട് ലിപികുെട രിമാന ൂപതിെ രതീതി നൽുനും 
വലിയ ൈസസിൽേപാും വയതും മിഴിവാർനുമായ ലിപിൂപം സാധയമാുനുമായ 
േഫാടാണ്.

'ൂുരം ആേരാസ് ' ൈകെയുതിെ േരഖീയരമം മനസിലാകാൻ സഹായകമായ േഫാ
ടാണ്. ഓേരാ ലിപിൂപതിെും എുത് ഏത് രമതിൽ ുടങണെമനത് േഫാടി
െ നുവിുള അപ് വരകളിൂെട കാണിചിരിുു. മലയാളംേപാെല അഷരെമുത് 
പഠനം അൽപം വിഷമകരമായ ഭാഷകളിൽ ുടികുെട എുത് അഭയസനതിന് ൂുരം 
ആേരാസ് േഫാട് സഹായകമാണ്. ൈരമറി ലാുകളിെല പാഠുതകതിെല അഷര
െമുത് പരിശീലനതിനായി ഈ േഫാട് ഉപകരിും. മലയാളതിൽ ഈ ൂപതിൽ 
ലഭയമായ ഏക ൂണിേകാഡ് േഫാടാണ് ൂുരം ആേരാസ്. ഇുേപാെല ുടികുെട 
െൈകയുത് പരിശീലനതിനായി ുുകൾെകാട് ലിപിൂപങൾ ചിരീകരിചിരിു
ന േഫാടാണ് ൂുരം േഡാട് സ്. ഇുപേയാഗിച് േകാ൙ിെയുേുപാെല വിദയാർഥി
കൾക് ലിപിൂപങൾ എുതി൙ഠികാം.

 
ൂറൻ പരസയേബാർുകൾ, ഡിസ് േ൝ േബാർുകൾ എനിവയിൽ മിഴിേവാെട ഉപേയാ

ഗികാനാുന ൈകയുത് ലിപിൂപങുള േഫാടാണ് 'ൂുരം ഡിസ് െ൝'. േഫാട് 
എര വലി൙ം ൂടി ഉപേയാഗിചാും വയതതേയാെടും ൃതയതേയാെടും അഷരവടിേവാ
െടും കാണാനാുെമനതാണ് ൂുരം ഡിസ് െ൝ േഫാടിെ രേതയകത.

മലയാളതിൽ ഇനിും കാരയമായ ുേരാഗതി ൈകവരികാനാവാത കാലിരാഫിക് 
അുേയാജയമായ ലിപിമാൃകകളാണ് 'ൂുരം കാലിരാഫി' േഫാടിുളത്. ലിപികുെട 
സൗദരയാവിഷ് കരണതിലധിഠിതമായ കാലിരഫി, േപാීർ/ബാനർ എുുകളിൂെട
ും ുമെരുുകളിൂെടുമാണ് മലയാളതിൽ സജീവമാുനത്. ുതകങുെടും ആു
കാലികങുെടും ുറംചടകും സിനിമാ േപാීുകും പരസയചിരങുെമാെക ആദയകാ
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ലത് വരുടാുകയാണ് െചതിുനത്. ഇന് വിവിധ ഡിൈസനിങ്/ അനിേമഷൻ േരാ
രാുകുെട സഹായേതാെടയാണ് ഇവെയലാം തയാറാുനത്. എനാൽ ഇംലീഷിും 
മുഭാഷകളിുുളുേപാെല കാലിരാഫികുേയാജയമായ േഫാുകൾ മലയാളതിൽ വി
രളമാണ്. 'ൂുരം കാലിരാഫി' േഫാട് ൂണിേകാഡ് ആയതിനാൽ ൈസബർ ഇടങളി
ും െവബ് രസാധനതിും ുഗമമായി ഉപേയാഗികാനാും.

ഇതിുപരി മറേനകം ൂണിേകാഡ് മലയാളം േഫാുകും ഇന് വയവഹാരതിുട്. 
അവേയാേരാും വയതയതമായ ധർമങൾ ുനിൽകട് ൂപകപന െചඊനവയാണ്. െമാ
ൈബൽ കപൂടിങിും ആൻേ$ായിഡ് ൝ാറ് േഫാുകളിും ൂുതലായി ഉപേയാഗിുന
വയാണ് Üഗിളിെ േനാേടാ സാൻസ്, േനാെടാ െസരിഫ് മലയാളം േഫാുകൾ. െകവിൻ 
സിജി സവതം ൈകയഷര ൂപങൾക് ഡിജിറൽ സവഭാവം നൽകിയതാണ് കുപി േഫാ
ട്. െക.എച് ുൈസൻ ൂപകപന െചത െക.എച്. ുൈസൻ ൂപകപന െചത ആലêാ
രിക േഫാുകളാണ് േകരളീയം, ഉൂബ് എനിവ. സേതാഷ് േതാടിങൽ ൂപകല് നെചത 
വിവിേധാേദശയ മലയാളം ൂണിേകാഡ് േഫാടാണ് മജരി. െറുലർ, തിൻ, േബാൾഡ് 
എനിങെന ൴ന് വകേഭദങളിൽ മജരി േഫാട് ലഭയമാണ്. െകവിൻ സിജി ൂപകപന 
െചത അജലി ഓൾഡ് ലിപി, ുേരഷ് പിുെട ുുമ എനിവും രേധയമായ മലയാളം 
േഫാുകളാണ്. രചന ഇൻීിറൂട് ഓഫ് ൈടേ൙ാരഫി വികസി൙ിച ുദർ, ടി.എൻ. േജാ
യ്, ൈകയഷര മാൃകയിുള എുത് േഫാട്, പമന, കുണ എനിവ ഏറും ൂതന
മായ മലയാളം ൂണിേകാഡ് േഫാുകളാണ്. 
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ഗേവഷക, എം. ജി. േകാേളജ്, തിുവനതുരം

രബധസംരഹം
ആുനികതെയ മറികടുവന ഉതരാുനികത നുെട മാറിയകാലെതും 

സ൴ഹെതും  അടയാളെ൙ുുു. ജീവിതെത സമരമായി ആവികരികാൻ കഴിുന 
ൃഹദ്പരിസരുള േനാവലിൽ ഓേരാ  കാലഘടതിെലും മാറങൾ കെടതാനാും. 
ഉതരാുനിക രവണത മലയാളേനാവലിൽ എങെനെയലാം അടയാളെ൙ുതി എന 
അേനവഷണും സുരശില  എന േനാവലിെന അടിഥാനമാകി ഉതരാുനിക 
രവണതെയ പഠിുു.

താേ|ാൽവാുകൾ
ഉതരാുനികത, നവമാധയമം, ആഖയാനം, പചുെടരാരീയം, രീ സവതവനിർമിതി, 

സാേêതികത.

ഉതരാുനികസ൴ഹെത അഭിുഖീകരിുകും അു ൃടിുന സêീർണതകും 
രതിസധികും ആവികരികാൻ രമിുന സാഹിതയമാണ് ഉതരാുനിക സാഹിതയം. 
ചരിരപരമായ ുതിയ അവഥ എന നിലയിൽ സാപതികും രാരീയും സാ൴ഹിക
ും സാംകാരികുമായ ചില വുതകുമായി ഇത് ഗാഢം ബധെ൙ടിരിുു. ആേഗാള
വകരണം, വിവരസാേêതികവിദയ, ബുരാരുതലാളിതം, സാപതിക൴ലധനവയവഥ, 
ഉപേഭാഗസംകാരം, ഇവെയലാം ഉതരാുനികതെയ സവാധീനിച ഘടകങളാണ്. െടലി
വിഷൻ, വീഡിേയാ, ഇർെനറ്, െവബ്ൈസറ് ുടങിയ വിനിമയമാധയമതിൂെട ധാരണ
കൾ െപാളിെചുതിയ സ൴ഹമാണ് ഉതരാുനിക സ൴ഹം. ആഖയാനതിും ഭാഷയിും 
ുുമ ുലർതിെകാട് സമകാലിക േലാകയാഥാർഥയങെളുറിച് ഉൾകാച പകർു 
തുനവയാണ് ഉതരാുനിക മലയാളേനാവുകൾ.

ഉതരാുനിക മലയാളേനാവുകൾ

       1980കേളാെട മലയാളേനാവുകളിൽ ആുനികതയിൽ നിന് വയതയതമായ ഭാു
കതവവയതിയാനം കാണാം. ആുനികതയിെല രേധയമായ േനാവുകൾ എുതിയ ുുദ
ും ആനും അതിു വിുധമായ രചനാരീതി സവീകരിു. ഇത് ഉതരാുനികത ഭാുകതവ
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തിന് നാദിുറിു. ഉതരാുനികത ആഖയാന സവിേശഷതേയാെടാ൙ം ഉതരാുനികത 
ഭൗതിക പരിസരെത രതിഫലി൙ിുന സാഹിതയൃതികും ആവിർഭവിു. ചരിരം, ുരാ
ൃതം, ആമകഥ, ൂമിശാരം, നരവംശശാരം, ുറാേനവഷണം, ശാരം, തതവചിത ുട
ങി വയതയത ഞാനേമഖലകെള ൂുപിടിുെകാുള േനാവൽ രചനക് രസതി ൈകവ
ു. അതികഥാതരങുേടും മിരരചനുേടും സാധയതകൾ രചനകളിൽ ഇടംേനടി. 
സാർവലൗകികവീഷണേതാെടുള ഹൂമനിസും മാർസിസും േപാുള ൃഹദാഖയാ
നങളിുള വിശവാസം നടെ൙ുകും രീവാദം, പരിഥിതിവാദം, ദളിത് വാദം ുടങിയ 
ലു ആഖയാനങളിൂെട മാറിയ കാലെത േനരിുകും ആേഘാഷിുകും െചඊു. 
ആുനിേകാതര ജീവിതാവഥയിൽ ഒറെ൙ുകും തിരകരികെ൙ുകും െചඊനവുെട 
ഭാഷ സവീകരിുനത് രചനുെട രേതയകതയാണ്. േഡാകുെമറി സവഭാവം പല േനാവ
ുകളിും കാണാം. പഠി൙ികാൻ േവടി നിേയാഗികെ൙ുന കഥാപാരങും ഉദാഹര
ണങുെട ൂപതിൽ രതയഷെ൙ുന ഉപാഖയാനങും വാചയമായ വുതാവിവരണങ
ും ചർചകും േനാവലിെ കലാമകതെയ വലിെയാരളേവാളം ബാധിുു. േബാധൂർ
വമായ കരകൗശലം എുതിെ െപാടയിനിറിെയ തകർുകും േനാവലിെ ശില്൙
െത നിർണയിുകും െചඊു. ൈസബർസംകാരം ഒരാശയവിനിമയ മാർഗെമന നില
വിട് രതീതിയാഥാർഥയങളിൂെടുള രേലാഭനമായി മാുു. രാേദശിക ചരിരങെള 
ഫിഷണലയിസ് െചു വീെടുുനത് ഉതരാുനികത രവണതകളിെലാനാണ്. ചരി
രതിെല േനരിെന െപാളിെചുുനവയാണ് ഉതരാുനിക ചരിര േനാവുകൾ. ചരിരം 
അവതരി൙ിച സതയെത ുനർ വിചാരണ നടതി എതാേണാ മറുവകാൻ രമിുനത് 
അതിെന മറ നീകി അവതരി൙ികാൻ രമിുനത് കാണാം. പി.െക രാജേശഖരെ ഉത
രാുനിക േനാവൽ എന േലഖനതിെല നിരീഷണം രേധയമാണ്. ഇതിൃതതിെ 
ആഖയാനും അതിുേവടി ുതമായ ൂപഘടന സവീകരികും എന നിർമാണ രനമാ
ണ് സമകാലിക േനാവലിීിെന അലുനത് . വിനിമയ സാേêതികവിദയയിെല വിേഫാ
ടനങുെട പചാതലതിലാണ്, ഥലകാലതിെും ൈജവസാേêതിക വിദയുെടും 
പരിഥിതി ുരതഭീഷണിുെടും പചാതലതിലാണ് േനാവലിී് യാഥാർഥയങെള 
അഭിുഖീകരിുനത്. ഈ േനരിടുകൾ േനാവലിීിെന യാഥാർഥയങുെട അനതസാ
ധയതകൾു ുനിൽ െകാുവു നിർതിയിരിുു എനേദഹം പറുു. ചരിരാഭിു
ഖയം, ലിംഗനീതിുേവടിുള േപാരാടങൾ, പാരിഥിതിക അവേബാധം, തിരൃത ജീ
വിതുേനറം, പിറന നാടിൽ നിനകനവുെട വിഹവലതകൾ, ശാരതിെും നവമാധയ
മതിേും നിതയജീവിതതിേലുള കടു കയറം, നഗരവകരണം, ുുംബഘടനയി
െല മാറം ഇവെയലാം ഉതരാുനിക സാഹിതയ സവിേശഷതകളാണ്.

എലാ സാഹിതയവിഭാഗങളിും ഉതരാുനികതുെട സവരം േവർതിരികെ൙ടിുളതാ
യി അയ൙൙ണികർ തിരിചറിുു. ധർമുരാണം  ുതുള ഒ.വി. വിജയും ഭാകര പേട
ലുെട സകറിയ ും ആദിതയും രാധും  രചിച എം.ുുദും ഹിഗവിറ ുെട എൻ. 
എസ്. മാധവും പാഡവുരം  എുതിയ േസുും ുടിെതയുറുു  എുതിയ സാറാ
േജാസും ആരയവർതനതിെ രചയിതാവായ ചരമതിും മും കലാസാഹിതയരംഗ
െത ഉതരാുനികരാണ്. ആുനികതുെട രചനാസേêതങെള നിരാകരിുെകാട് പരീ
ഷണെമുേതാുന തരതിൽ ധാരാളം േനാവുകൾ ഉടായി. ഒ. വി. വിജയെ 
ഖസാകിെ ഇതിഹാസം,  മുരംഗായതി , എം. ുുദെ ആദിതയും രാധും മു ചി

ലും ,  ഒു ദളിത് ുവതിുെട കഥനകഥ ,  േകശവെ വിലാപങൾ  ൃതം , ുലയ൙ാ
ട് , രവാസം , െക. െജ. േബബിുെട മാേവലി മം,  ബസ് ൂർകാന , സി.വി ബാലൃ
ണെ  ആുസിെ ുതകം , സി. ആർ. പരേമശവരെ രൃതി നിയമം  ആനദിെ  
പരിണാമതിെ ൂതങൾ , അഭയാര്ഥികൾ , െക. രുനാഥെ ൂമിുെട െപാകിൾ , 
ശദായമൗനം , െക. പി. രാമുണിുെട ൂഫി പറഞകഥ , ജി. ആർ. ഇുേഗാപെ 
മണൽ ജീവികൾ , ഐസ്, എൻ. എസ്. മാധവെ ലതൻബേതരിയിെല ുതിനിയ

കൾ , വി. െജ. ജയിംസിെ േചാരശാരം , നിരീശവരൻ , അംബികാുതൻമങാടിെ 
മരകാ൙ിെല െതയങൾ , എൻ മകെജ , ടി.ഡി രാമൃണെ ൡാൻസിസ് ഇടിേകാര ,  
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ആൽഫ ,  ുഗധി എന ആടാൾ േദവനായകി , പചമഞുവ൙്, െബനയാമിെ  മഞ
െവയിൽ മരണങൾ , െക. ആർ. മീരുെട ആരാചാർ , ു.െക ുമാരെ തഷൻുന് സവ
ൂപം , ടി.പി. രാജീവിെ െക. ടി. എൻ. േകാൂർ എുും ജീവിതും , ുേമഷ് ചേരാ
തിെ േപ൙ർേലാഡ്ജ് , എൻ. രഭാകരെ ഷൗരം , സി. എസ്. ചരികുെട പിറ  
ുടങി ധാരാളം േനാവുകളിൽ ഉതരാുനികതുെട സവിേശഷതകൾ കാണാം.

ഉതരാുനിക മലയാളേനാവുകളിൽ ചരിരെത ുതിയരീതിയിൽ അടയാളെ൙ുു
നത് കാണാം. ൂർവ നിർമിതും വയവഥാപിതുമായ ചരിരെത വിട് ുും കാുന 
രനങേളാട് കലഹിും സധിെചും ജീവിുന സാധാരണകാുെട ചരിരമാണ് ഉത
രാുനിക എുുകാർ രധിചത്. എൻ.എസ്. മാധവെ ലതൻബേതരിയിെല ുതീ
നിയ യിൽ എങെന ൈജവസ൴ഹങൾ വിഘടിതമാുു എും അവുെട മരണകും 
ുരാൃതങും അവർകനയമാുുെവും അേനവഷിുു. ുഭാഷ്ചരെ മുഷയന് 
ഒരാുഖതിൽ ൂുവർഷം െകാട് മലയാളസ൴ഹതിുടായ പരിണതിെയ ുുംബകഥ
ുെട പചാതലതിൽ പറുു. ു.െക ുമാരെ തഷൻുന് സവൂപ തിൽ നടമായ 
ഒു കാലഘടതിെ േകരളീയത ുനുജീവി൙ിുു. ു. എ. ഖാദറിെ േമശവിളക് 
 ഇടുപഷ രഥാനതിെ ആദയകാലചരിരം പറുു. ആനദിെ പരിണാമതിെ 

ൂത ങളിൽ ുംൈബ എന െമേžാനഗരതിെ പചാതലതിൽ നിുെകാട് േബാം
െബുെട ൂതകാലതിേലുള യാരയാണ്. ടി.ഡി രാമൃണെ ൡാൻസിസ് ഇടിേകാര  
നാുചരിരം, ുരാൃതം, ഗണിതം ുടങി വിുലമായ േമഖലകെള ഇഴേചർുെകാുള 
ആഖയാനമാണ്. ുഗധി എന ആടാൾ   േദവനായകി യിൽ ആുനിക ചരിരും രാ
ചീന ചരിരും ഇടകലർതി സêപയാഥാർഥയങുെട ൂമിക ൃടിുകയാണ്. െബനയാ
മിെ മഞെവയിൽ മരണങ ളിൽ േകരളെതും ഡീേഗാഗാർഷയെയും ചരിരതിൂ
െടും കപിത ചരിരതിൂെടും ബധി൙ിുു. േനാവലിെും ജീവചരിരതിെും 
ഘടന സമാതരമായ േരഖകളിൂെട വരുകയാണ് െക.ടി. എൻ. േകാൂർ, എുും ജീവിത
ും എന േനാവലിൽ ടി.പി രാജീവൻ.

മാധയമേലാകം രേമയമാുന േനാവലാണ് സി.വി ബാലകണെ ദിശ . നവ മാധയമങ
ുെട അതീതയാഥാർഥയങളിൽ രമിച് യാഥാർഥയങെള തിരിചറിയാനാകാെത േപാുന 
നികളê ുധിെയുറിുളതാണ് പാതിരാ വൻകര . ൈസബർ പചാതലതിൽ വി
വിധ രനങും മുഷയജീവിതങും േകരമാകിയ േനാവുകളാണ് എം.ുുദെ ൃതം , 
സി.രാധാൃണെ ഉളിുളത് , മുപാലിെ േഫസ്ുക് , രാുൽ രാജിെ ഒു 
േഫസ്ുക് രണയ കഥ , ജീവൻ േജാബ് േതാമസിെ നിരാേമാഷണം , അമലിെ വയ
സനസുചയം , രവീൺചരെ അൂർണതുെട ുതകം  ഇവയിെലലാം ുുമകെള 
ആേഘാഷമാുന തലുറെയ കാണാം. രവാസികുെട വിഹവലതകൾ അടയാളെ൙ുതിയ 
േനാവുകളാണ് എം.ുുദെ രവാസം , െബനയാമിെ അൽ അേറബയൻ േനാവൽ ഫാ
ടറി ,  ുലൂനിറുള രാ൙കൽ , സാദിഖ് കാവിലിെ ഔട്പാസ് ഗൾഫ്  ജീവിതതി
െല സêീർണതകെള ൈവവിധയേതാെട അവതരി൙ിുു.

സാേêതികതുേടും ശാരീയതുേടും െവളിചം േനാവലിൽ കാണാം. ഇ.പി രീു
മാറിെ മാറാുരയിൽ 2049 െല ജീവിതാവഥ വിവരിുു. മലയാളതിെല ആദയ 
സൂർണ സയൻസ് ഫിഷൻ േനാവലാണ്. ജി.ആർ. ഇുേഗാപെ ഐസ്-1960, രട് 
ആമാർഥ ുൃുകൾ ബധൈവരികളായിതീുന കഥെയ ശാരതിെ ൂുപിടി
ച് ഐസ്-1960 എന ൃതിയിൽ പറുു. ടി.ഡി. രാമൃണെ  ആൽഫ , സി.രാധാൃണ
െ പദമാപിനികെള നദി  ഇവയിെലാെക ശാരതിെ സവാധീനം കാണാം.

പചുെട രാരീയം ഉതരാുനികതുെട െപാു രവണതകളിൽ ഉൾെ൙ുനതാണ്. പാ
രിഥിതിക ുരതതിേലക് െവളിചം വീുനതാണ് അംബികാുതൻ മാങാടിെ എൻ
മകെജ . േസാണിയറഫീകിെ െഹർേബറിയ തിൽ വിേദശുനിും സവേദശെതു
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േപാൾ നടമായിേ൙ായ രൃതിെയ തിരിുപിടിുനതാണ് രതിപാദയം. െക.വാുവി
െ  ചാുുളലിൽ  ആഴതിൽ അമർതെ൙ട വിത് ുളെപാടാൻ സമയെമുേതകാം 
പെഷ ുളെപാുക തെന െചඊം എന വാചകം നെമ ചിതി൙ിുു. രദീപൻ പാപി
രിുനിെ എരി  രാഘവൻ അേതാളി േചാര൙രിശം , പി.എ. ഉതമെ ചാെവാലി, 
എൻ.രഭാകരെ ഷൗരം , വിേനായ് േതാമസിെ കരിേകാടകരി , അേശാകൻ ചരിവി
ലിെ കറ൙ൻ  എനിവെയാെക ശതമായ ദളിത് ആടിവിസതിെ ശതമായ ആഖയാ
നങളാണ്.

      
രീസവതവനിർമിതിുെട ഉതരാുനികപാഠങൾ എം.ുുദെ ദളിത് ുവതിുെട കദ

നകഥ , സാറാേജാസഫിെ ആലാഹുെട െപൺമകൾ , മാറാതി , ആേളാഹരി ആന
ദം , സി.എസ് ചരികുെട പിറ  േസുവിെ അടയാളങൾ  എനീ േനാവുകളിൽ കാ
ണാം. ആുനികാനതര േനാവുകളിൽ േഗ, െലസ്ബിയൻ, ൈബെസഷവൽ, žാൻസ്െജൻ
ഡർ വിഷയങൾ േനാവുകളിൽ രേമയമാുു. െക. ദിലീപ്ുമാറിെ ുധസംരമം  
രീുെടും ുുഷെും മാനസികാവഥയിൂെട സചരിുന ഉഭയലിംഗപരനായ ഒു
വെ അതിസêീർണ ജീവിതകഥ പറുു. സംഗീതരീനിവാസെ ആസിഡ്, ലിസിു
െട വിലാുറങൾ എനിവ രധാന േനാവുകളാണ്.

   
എുതിെല സംഘർഷങും രേമയമാുന െമറാഫിഷനാണ് രീകഠൻ കരികക

തിെ അ  എന േനാവൽ അജയ് പി.മാങാടിെ ൂസനുെട രഥുര  എന േനാ
വലിൽ  അേനകം എുുകാും അവുെട േനാവുകും കഥും കവിതും അുഭവുെമ
ലാം ഓേരാ കാൻവാസിൽ വരുവചിരിുു. സാഹിതയെത സംബധിചിടേതാളം ദർ
ശനം കഥുെടും തീരൈനരാശയതിെും ൈലംഗികതുെടും േലാകു നിന് രാ
രീയതിെും അധികാരതിെും േലാകേതുള ൂുമാറമാണ് ഉതരാുനികത. 
ആുനികാനാതര േനാവുകളിൽ വർതമാന കാലെത അതിശതമായി ൃതികളിൽ 
അവതരി൙ിുു. ുതിയ കാലെത അടയാളെ൙ുതാും അതിുേവടി ആഖയാനതര
ങൾ െമനുവാും ഉതരാുനിക േനാവൽ രചിയിതാകൾു കഴിുുട്. 

ഉതരാുനികതും സുരശിലും

  മലയാളതിെല ഉതരാുനിക എുുകാരിൽ രേധയനാണ് ുഭാഷ് ചരൻ. അേദ
ഹതിെ സുരശില  എന േനാവലിൽ വയാസൻ എുതിയ മഹതായ മഹാഭാരതകഥ
യിൽ നിന് ഒു രണയതിെ േപരിൽ േവർപിരിുേപായ അംബുെട ജീവിതെത 
സഹාാദങൾുേശഷം ൂരി൙ിുന തരതിലാണ് േനാവൽ രചിചിരിുനത്. പരി
തയജികെ൙ട ുരാണതിെല അംബ ുതൽ ഇേനാളുള രീതവതിെ രതീകമായി അം
ബെയ ുനിൽ നിർുു. നാപു വയു് പിനിട അനാേരാഗയവതിയായ, ുദരിയലാത, 
സവതമായി േജാലിയിലാത, ഭർതാവിനാും കാുകനാും ുുംബതിനാും കാലം െകാ
ട് പരിതയജികെ൙ട, ഏക ആരയമായ ആൺുടി സവതം കാരയം േപാും െചയാൻ 
െകപിലാത, ഒു വയതിും ഏെറുകാൻ നിർവാഹമിലാത കഥാപാരമാണ് അംബ. 
മലയാളതിെ മഴകാലമായ ഇടവം, മിുനം, കർകിടകമാസങളിലായാണ് േനാവലിനാ
പദമായ കഥ നടുനത്. 2018 െല മഹാരളയും േനാവലിു വിഷയമാുുട്.

ഉതരാുനികതയിൽ വിജയകരമായി തീർന ആഖയാനതരമാണ് േനാവലിൽ ഉപ
ശീർഷകങൾ നൽകൽ , സുരശിലയിൽ ൃടി, ഥിതി, സംഹാരം എനീ ൴ു ഭാഗങ
ളിലായി ഒപു അധയായങൾ വീതുട്. അുബധമായി േനാവലിൽ രസതമായ ചില 
സംഭവങുെട ചിരങൾ സഹിതം േചർതിുുട്. അംബ വായിച മാൃൂമി യാരാമാസി
കുെട കവർേപജ്, ൡിദാ കാേലാുെട റിേവറ ആൻഡ് ഐ  എന രശതമായ െസൽ
ഫ് േപാർžയറിെന മാൃകയാകി അംബ വരച ആമഛായ, മാഹികാരന് ൈഫസൽ ുബാ
യിൽ വച് പകർതിയ േദവരാജൻ മാීുെട േഫാേടാ, അനീസ് ബഷീും ുുംബും ുഭാ
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ഷ് ചരെ വീടിെലതിേ൙ാൾ എുത െസൽഫി, റഷയൻ യാരാവിവരണം എന മടിൽ 
േസാഫിയ ആണി എുതിയ സാêപികരചനുെട ആദയുറം ുടങിയവ യാഥാർഥയ
േതകാൾ യഥാർഥമായി ഒെരുുകാരന് േതാുന സർഗാമകും മായികും ആയ 
ുതിയ ആഖയാനൂമിക ൃടിചതിെ ഫലമായി സുരശില നിലനിുു.

ഉതരാുനിക എുുകാർക് എുത് എു൙ുള കാരയമല. വളെര സêീർണമായ അു
ഭവങും അറിുകും വു മാുന കാച കാണാനാും. ഒു േകരീൃതചടൂേടാ ഒെതാു
മി൙ിു നിുുന തതവങേളാ ഇലാത അതിസêീർണത, ൈവുധയം ുടങിയവ േനാ
വലിുടനീളം രതിഫലിുുട്. രേമയസവീകാരയതിും ആഖയാനരീതിയിും േനാവ
ലിී് പരീഷേണാുഖനാുു. കാരയകാരണബധെത അടിഥാനമാുനും രാപ
ചിക നിയമങൾക് വിേധയെ൙ുനുമായ ആഖയാനരീതിെയ മറികടുെകാട് സംഭ
വയത (Probability) യാൃചികത (Randomness) എനിവയിൂെട ആഖയാനതിൽ നിയമ
ങൾ കടുവുു. എുുഭാഷുെട വിരഹമാനകം ഉതരാുനികതയിൽ േചാദയം െചയ
െ൙ുു. എലാവിധ ഭാഷാഗൗരവങെളും ഇലാമ െചുെകാട് ഭാഷുെട സാധയതകൾ 
വീെടുകാുള രമം ഉടായിവുു. ഭാഷ ഒു കളിയാണ് (Language is a game) എന 
സêപം ഉതരാുനികതുെട സവിേശഷതയാണ്. അങെന ഭാഷും സ൴ഹും തമിു
ള ബധതിെ ൂമതയിേലക് ഉതരാുനിക കല െചെനുു. ആഖയാനരീതിയി
െല പാരപരയ വിേഛദം സുരശിലയിൽ െതളിുകാണാം. ഘടനാപരമായ രമാണികത
തവങെള ഉലംഘിച് നിരവധി വയതയത സവരങുെട ബുഘടനയായി ആഖയാനം മാുു. 
േകാൺസൻേžഷൻ എന അചടകം കാണാനാകില. ഘടനാപരമായ ശകലിതാവഥ േനാ
വലിൽ ഉടനീളം കാണാം. പാചാതയവിമർശകർ ൡാഗ് െമഡ്  എന പദം ശകലിതാവ
ഥു പകരം ഉപേയാഗിു. യഥാർഥ ജീവിതതിൽ നിന് ഫിഷനിേലും ഫിഷനിൽ 
നിന് യഥാർഥജീവിതതിേലും കയറിയിറുന കാച ുലഭമാണ്. ആഖയാനതിെ 
വർതമാനകാലതിൽ ൂതവർതമാനഭാവികൾ ൂടിുഴുനും കാണാം. കാലം െതറി
ു കഥ പറയാുള ശതി ൈദവതിനില. ഈ ഒേരെയാു കഴിവിെ േപരിൽ േനാവെല
ുുകാെര ൈദവും ആരാധിുു  എന് ുഭാഷ് ചരൻ സുരശിലയിൽ പറുു. പര
വാർതകും ഓർമുറിുകും വാുകുെട നിപതിും േനാവലിൽ ഇടം പിടിുു. 
രളയതിേലക് ഥാനകയറം കിടിയ െവളെ൙ാകം ുടർന് രഷാരവർതനതിെന
തിയ സാഹസികരായ േസനാംഗങൾ, വളങുമാെയതിയ മസയബധനെതാഴിലാളി
കൾ,  നവവു  രസവിു, നിപ  എന പഴംതീനി വവാൽ പകർുന പനി ുടങിയ 
േകരളതിൽ 2018 കാലഘടതിൽ ഉടായ പരവാർതകൾ േനാവലിന് പചാതലമാു
ു. േസാഫിയ ആണിുെട യാരാവിവരണും അനീസ് ബഷീറിെ ഓർമുറിും 
േനാവലിൽ ഇടംപിടിുുട്.  കരിപ്   എന പദനിപതി, ക  കു൙ുള പദാർഥങ
െള േദയാതി൙ിുനത്, രി  അണ൙ലിൽ ഫലകങൾകിടയിൽ െഞരിുനാുകളായി 
പിരിുേപാുള ശദം,  ഇപുള മുരചാറ് നാവിൽ തുേപാൾ ഇപതാൽ വിടുന പ് 
 ഇവെയാെക േനാവലിൽ വിവരിുു. സാഹിതയം/ സാഹിേതയതരം എന േവർതിരിവ് 

ഇലാതാുകും സാഹിതീയത (Literariness) എനത് രനമലാതാുകും െചඊു. ചരി
രം/ സംകാരം ുടങിയവ ുതിയ അര്ഥതലതിൽ േനാവലിൽ കടുവുു. േദശ
ഭാഷ, വംശീയത, േഗാരപരത ുടങിയ തനിമകെളും കർൃതവങെളും ഉചാടനം െചඊ
ന അധിനിേവശതരങെള എതിർു േതാപികാൻ േനാവലിී് സാഹിതയൃതികളിൂ
െട ബാധയഥനാുു. അങെന സാഹിതയൃതികൾ ചരിരനിർമിതിുെടും ചരിരവാ
യനുെടും ഉതരാുനിക പാഠങൾ ൃടിുു. 19ആം ൂറാടിൽ സഹയപർവതസാ
ുകളിൽ സവർണം േമാഹിെചതിയ നാപതിെയാു രിടീഷ് കപനികുെടും വയനാ
ടിെ സവർണഖനന ചരിരും സുരശിലയിൽ വിവരികുട്. 

അതികഥ (Meta Fiction), ഹിേීാറിേയാരാഫിക് െമറാഫിഷൻ, മിരരചന (Pastiche), 
ഹാസയാുകരണം (Parody), വിുേധാതി, കളിമട് (Playfulness), ശിഥിലനം (Fragmentation), 
ൈനരതരയഭംഗം എനീ രചനാതരങൾ ഉതരാുനികതയിൽ കാണാനാും. അതികഥ 
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രധാന ആഖയാനസേêതമായി സുരശിലയിൽ നിറു നിുു. കഥുെട അഥിതവ
െത അുവാചകെ രധയിേലക് െകാുവുനതാണ് അതികഥ. കഥുെട വിഷയം 
കഥ തെനയാണ്. കഥേയത് കഥുളിെല കഥേയത് എന് മനസിലാകാനാകാത ഊരാ
ുുകിൽ വായനകാർ അകെ൙ുു. േനാവലിെല കഥാപാരങും േനാവലിും ജീവിത
തിെല കഥാപാരങേളാെടാ൙ം രതയഷെ൙ുു. ുഭാഷ്ചരന് ഈ േനാവലിൽ എു
ുകാരനായ കഥാപാരമായി രതയഷെ൙ുുട്. വിചിരമായ സêപങൾ ൃടിുക
ും വാതവേതകാൾ വാതവികമായി അതിെന മനസിൽ െകാു നടുകും െചඊന 
മേനാനിലയാണ് തേെതന്  േനാവലിී് പറുു. എുുകാരെ ഉളിെല എുതി
െനുറിുള ചിതാധാരകൾ േനാവലിൽ പലയിടങളിും കടുവുുട്. എേ൙ാഴാ
ണ് എുുനെതന് ഒെരുുകാരേനാട് േചാദിുനത്, എേ൙ാഴാണ് വളുനെതന് മര
േതാട് േചാദിുനത്, േപാെലയാണ്  എന് സുരശിലയിൽ പറുുട്. ൃടിയാണ് 
രധാനം ාടാവല  എും അേദഹം േനാവലിൽ ഊനിപറുു. വായനകാെര േനാവ
ലിී് വിമർശിുനതിങെനയാണ്. നിങൾക് േവഗം ുറങൾ മറികണം, ുതകം വാ
യിുതീർെതു വുതിയിട് എുുകാരെന ുകതാേനാ, ഇകതാേനാ കചകൾ െകടണം 
 തെ എുതിെ സവാതരയെതുറിച് േനാവലിී് പറുനതിരകാരമാണ് താൻ 

ഉളത് ഉളുേപാെല പറും, ആരഹിുനത് െചඊം, നിങൾ െപാുതാും െപാുതി
െലêിും ൈദവസêപ തിന് േനാവലിී് നുന നിർവചനം പെടേങാ മൺമറു
േപായ ഒു പാവം കഥാൃതിന് നുന ആദരമായാണ് .  എുുകാുെട സêപങൾക് 
സതയതിെും സൗദരയതിെും അധികമാനുെടും രളയും ൂകപും േപാു
ള രതിഭാസങൾ േപാും എുുകാരെ വുതിു നിുെമനേദഹം പറുു. ുുക
തിൽ അതികഥുെട മാമരികേലാകം സുരശിലയിൽ ഇതൾവിരിുുട് എനതിൽ 
സംശയമില. വയതയതൃതികുെട ഇതിൃതങെള സവാംശീകരിുന പാීിഷ് സേêത
ും േനാവലിൽ കാണാം. 

രചന രചയിതാവിൽ നിന് സവതരമായിതീുകും വായനകാരിൂെട ജീവിുകും 
െചയണം എുളത് ുഭാഷ്ചരെും രചേനാേദശയമാണ്. േനാവൽ വായനകാുെട 
ൂരി൙ികലിൂെട സംഭവിേകുന ഒനാണ്. അതിൽ േനാവലിීിന് ഥാനമില.  രചയി
താവ് അരസതമാുന സദർഭങും സുരശിലയിൽ കാണാം.

തിരൃത സവതവങുെട ഉയിർെതുേനല്൙ിെന അംഗീകരിുെകാട് ദലിത്, പരിഥി
തി, ൈരണാുഭവം എനീ സാഹിതയധാരകെള ഉതരാുനികസാഹിതയം ുേനാുവുു. 
സുരശിലയിൽ  ുഭാഷ് ചരൻ എന എുുകാരൻ തനിെല ൈരണത ഉണർതി 

അഷരങളിേലക് പകുകയാണ് െചതത്. രീയാണ് ുുഷേനകാൾ വലിയ മുഷയൻ 
എന് േനാവലിී് പറുു. േෆഹതിുേവടി ഏു തീയിുെമരിയാൻ സനധമായ 

രീതവെത േനാവലിുടനീളം കാണാം. ശരീരതിനുറുള ഒു രീെയ േനാവലിൽ 
അുഭവേവദയമാകിതുു. അംബും േനാവലിും അുതകരമായ വിധതിൽ രു 
ശരീരതിേലക് പുുേപായ ഒെരാറ രാണനാണ്. എനിെല ുുഷഭാവമാണ് നീ എന
ുേപാെല നിനിെല രീഭാവമാണ് ഞാൻ. നിെ മഷിയിൂെട അനശവരയായിതീുകെയ
നത് എെ സേതാഷമാണ്  എന് അംബയിൂെട എുുകാരൻ പറുു. െവളിയാê
ല് അംബക് അതിജീവനരഹസയമാണ്. പരമമായ ഏകാതതയിൽ തെന േෆഹിുന 
ഒു യഥാർഥ ുുഷുെമാത് ഒരിതിരി േനരം ആ ഇതിരി േനരതിലാണ് അവുെട 
ജീവിതതിെല ുുവൻ സവനങും സêപും നിറു നിുനത്. ഇണക് അുഖം വനാൽ 
സതതിക് അുഖം വനാൽ ുഖം എന ഉപാധിക് ഭംഗം വനതായി േഖദിുന അതി
നിദയമായ േෆഹരാഹിതയെതുറിുള രീപഷചിതകൾ സുരശിലയിൽ  കാണാം.

ഇലേÍാണിക് സാേêതികവിദയുെട ഫലമാുടായ മാധയമങും ഇർെനറ് ൃംഖല
കും േചർന് ൃടിുന ൈസബർസംകാരം ഉതരാുനികതുെട സവിേശഷതയാണ്. 
ൈസബർ െപയ്സ് (Cyber space) രതീതി യാഥാർഥയ(Virtual Reality) എനീ പദങൾ 
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ഇുമായി ബധെ൙ട് ചർച െചു കാുു. കപൂടർ െനറ് വർകിൽ ഥിതിെചඊന 
രതീതിയായ ഒരിടം ആണ് ൈസബർ െപയ്സ് . ഒു ഇർെനറ് െമറഫർ എന നില
യിൽ ചർച െചඊന രുത പദം കേനഡിയൻ ശാരകഥാകാരനായ വിലയം ഗിബ്സൺ 
1982ൽ തെ േബണിംഗ് േരാം (Burning chrome) എന കഥയിും നുേറാ മാൻസർ (Neuro 
Mancer, 1984) എന ശാരേനാവലിും രേയാഗിചിുട്. കപൂടുകൾ തമിൽ ബധി൙ി
ുള മാധയമവിനിമയരീതിയിൂെട യാഥാർഥയും രതീതിയാഥാർഥയും ഉളവാുു. 
ഇങെനെയാു സംവിധാനതിൽ പരപരം ബധെ൙ുനവുെട ഥാനേമാ ഭൗതികസവ
തവേമാ രസതമലാെത വുു. അവർ തങുെട വയതിതവം മറു പിടിുു. േദശരാര
ങുെട പരിധികും പരിമിതികും ഇവിെട രനമാുനില. ഇർെനറ് ുേഖനും കപൂടർ 
ൃംഖലകൾ വഴിും െമാൈബൽ േഫാണിൂെടും ൂപെ൙ുന ആേഗാളപരിസരം അയ
ഥാർഥയമായ യാഥാർഥയെത ൃടിുു. ഇതിെന െവർചവൽ റിയാലിറി (രതീതി യാ
ഥാർഥയം) എു വിേശഷി൙ിുു. രതീതിയാഥാർഥയതിെും ൈസബർ സംകാര
തിെും കടുകറം ജീവിതതിൽ ൃടിുന രതയാഘാതങും അുമായി ബധെ൙
ട അുഭവങും ഉതരാുനിക രവണതകളായാണ് കണകാുനത്. െസറിരൽ പാർ
സി വിത് ഓടിීിക് ഡിേസാർഡർ എന േരാഗതിുടമയായ അംബുെട മകന് അന
തപമനാഭൻ ൈസബർ രതിശാലയായ ഈഡിുസി േഡാട് േകാം  നിരതരം കാുു 
എു തിരിചറിഞ അംബുെട നുകം അറിുകെളലാം വിരൽുപിൽ എന അുത
തിൽ നിന് അറിുക  എന േവദനയിേലക് നാം എതെ൙ടതിെ െതളിവാണ്. വീടി
ലിരിുന ുുങളിേലുേപാും േലാകതിെ ുുവൻ അുുകും വനിടിുവാുള 
എലാ സാധയതകും നിലനിുന കാലതാണ് നാം ജീവിുനെതന് േനാവലിී് കാടി
തുു. േനാവലിීിന് അംബ അയുന െമയിുകള് േനാവലില് രതീതിയഥാർഥയതി
െ അതരീഷം ൃടിുു.

പികാല ുതലാളിതതിെ ൃടിയായ ഉതരാുനികസ൴ഹം കേപാളാധിഠിതമാണ്. 
വിപണിേകരീൃതമായ കാച൙ാുകൾകുൃതമായി മുഷയേനടങെളെയലാം പരിവർ
തനെ൙ുുന കാലഘടതിന് േനാവലിെല സാ൴ഹികാതരീഷം െതളിവാണ്.

ഉപദർശനം

ഉതരാുനികേനാവൽ അുഭവിുന കാലതിെ ചില ൂചനകെള പിടിെചു
ുകും അതിെന എുതിെ െമറഫർ ആയി ഉപേയാഗിുകും ജീവിതതിെ, അു
ഭവതിെ എലാ ൂചനകെളും കട് െചത് ആഖയാനതിെ രതലതിൽ േപാී് െചඊ
കുമാണ് ഇനെത എുുകാർ െചඊനത്. ആദിമധയാതെപാുതുള േനാവൽ സê
പെത െവുവിളിുന ഉതരാുനിക േനാവുകൾ ചരിരും ജീവചരിരും സിനിമും 
അപസർ൙കഘടകങും  േഫാേടാരാഫിും പരവാർതകും  ൈവഞാനികാേനവഷ
ണങും േഡാകുെമറികും പരസയങും ൂപടങും േചർു ൃടിുന സവിേശഷ
മായ ഒു െകാളാഷായി മാറിയിരിുു. േനാവലിുളിെല േനാവും േനാവലിുളിെല 
ആമകഥും േനാവലിുളിെല  നാടകും ഇന് ുലഭമാണ്. ഉതരാുനിക േനാവലിന് 
ഉതമനിദർശനമാണ് ുഭാഷ്ചരെ സുരശില .
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ജനകീയതും «ണയും കാപനികതും 
മാപിളപാുകളിൽ
േഡാ. ദീപ എസ്. എസ്.

അസിറ⁄് െ«ാഫസർ, മലയാളവിഭാഗം,
ഗവൺെമ⁄് േകാേളജ്, െനുമങാട്

 രബധസംരഹം 
മലയാളസാഹിതയതിെ പരീഷണാമകും സവിേശഷുമായ ആവികാരമാണ് 

മാ൙ിള൙ാുകൾ. ഒു കാലഘടതിെ സാ൴ഹിക സാംകാരിക പദനങുെട ചരിരം 
വിൃതിയിൽ ആവാെത പിടിുനിർതിയത് മാ൙ിള൙ാുകളാണ്. ുേരാഗമനാമകും 
രിയാമകുമായ ഒു സാ൴ഹികപരിസരം ൃടിുനതിൽ അവ വഹിച പê് 
നിതർകമാണ്. മാ൙ിള൙ാുകൾ േകരളീയർക് ുപരിചിതമാണ്, അവ ഏെറ ജനരിയത 
ൈകവരിചിരിുു. മാ൙ിള൙ാട് എന ഗാനശാഖുെട ഉഭവെതുറിും മലയാള 
സാഹിതയതിൽ മാ൙ിള൙ാടിെ ഥാനെതുറിും േകരളതിെ ചരിരതിും 
സംകാരതിും ഭാഷയിും മാ൙ിള൙ാടിെ സവാധീനെതുറിുുള വിശകലനമാണ് 
ഈ പഠനം. മാ൙ിള൙ാടിെ ജനകീയവത്കരണം ൂടി േലഖനതിൽ രതിപാദയമാുു.

താേ|ാൽവാുകൾ
ജനകീയം, ഭാഷാവഴകം, ഗാനാമകത, കാപനികത, രാസനിബധം, 

ഇശുകൾ, ൃശയപരത

ചരിരേബാധും സാ൴ഹിക അുഭവങും േചർന് മുഷയനിൽ ൂപെ൙ുന സവി
േശഷമായ സാംകാരിക അുഭവമാണ് മാ൙ിള൙ാട് എന കലാൂപം രദാനം െചඊനത്. 
രേതയകിച് േകരളതിെല ുැീങുെട അുഭവങെള ഭാവനാമകമായി സംഗീതാമക
മായി ആവികരിുനവയാണ് മാ൙ിള൙ാുകൾ. ഭാഷും സംകാരജീവിതും അറിും നി
േഷധികെ൙ട, േകരളതിെ െപാുമഡലതിൽ േവടര ൃശയപരത ലഭികാത, ഒു 
ജനവർഗതിെ-ുැിം മധയവർഗതിെും കീഴാളവർഗതിെും ൈജവസംകാരെത 
സാഹിതയതിേലക് ൂടിെകാുവന് രതിഠിുകയാണ് മാ൙ിള൙ാട് രചയിതാകൾ 
െചതത്. പരിമിതമായ േബാധമഡലും ൈവകാരികഘടനയിും കാച൙ാടിും ആവിക
രിച് അനശവരമാകിതീർതതിൽ മാ൙ിള൙ാട് രചയിതാകുെട ഥാനം വളെര രധാന
െ൙ടതാണ്. ഒരധവാനവർഗ സ൴ഹതിെ ആശയാഭിലാഷങുെടും ഭനരതീഷകുെട
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ും രതിനിധീകരണം മാ൙ിള൙ാട് സാഹിതയതിെ ഒരതർധാരയായി കാണാൻ കഴിും.

ജനകീയതും സാഹിതയും
ജനങെള സംബധിചതാണ് ജനകീയത (ശദതാരാവലി - രീകേഠശവരം പദ്മനാഭ 

പിള). ജനസ൴ഹതിെ രതീഷകും ആരഹങും അുഭവേലാകങും സാഹിതയ 
ൃതികളിൽ ആവികരിുേപാഴാണ് ജനകീയസാഹിതയം ഉടെലുുനത്. വാുകളിൂെട
ും ശദങളിൂെടും സമകാല സംകാര നിരീഷണങളിൂടും ആതയതികമായി സമ
നവയിെചുന സാഹിതയതിെ ബുതലതിുള രചാരണം വഴി ജനകീയത സംഭ
വിുു. ജനകീയതെയ രതയയശാരപരമായല മനസിലാേകടത്  ജനരിയതയിൂെട 
മനസി ലാകണം. അത് വുനിഠും ആമനിഠുമാണ്. പചയായ ജീവിതാു ഭവങെള 
ഭാഷയിൂെട സംേവദനം െചඊേപാഴാണ് ജനകീയമാുനത്. േകും വായിും എു൙തിൽ 
ൃദിഥമാകാം എനതായിുു ജനകീയതുെട ഒു വിജയരഹസയം. മാ൙ിള൙ാുകൾ 
അതരതിൽ രുര രചാരങളായവയാണ്.

മാപിളപാുകുെട വളർചും രതയയശാരും
േകരളകരയിൽ കചവടതിനായി എതിേചർന അറബികൾ ഇැാം മതതിെ വി

ത് പാകിയതിെനുടർനാണ് മതരചരണതിനായി തേദശീയ ഭാഷക് അുേയാജയ
മായ അറബിലിപികൾ ഉപേയാഗിു ുടുനത്. ഇങെന ൂപെ൙ട അറബി മലയാളം ലി
പി ഉപേയാഗിച് േകരളതിെല ുැിം വിഭാഗങൾ അവുെട ആമാവികാരങൾ അവത
രി൙ിചതിൂെട അറബിമലയാള സാഹിതയം ഉടെലുു.

അറബി മലയാളസാഹിതയതിെല പദയശാഖയാണ് മാ൙ിള൙ാട്. മലയാളതിെല ഏറ
ും വിുലമായ ഈ ഗാനശാഖയിൽ അുടായ കാലതിെ പദനങൾ കാണാം. മാ൙ി
ളമാുെട തനത് സംകാരുൾെകാുന മാ൙ിള൙ാുകൾ നാേടാടിവിഞാനീയതിന് അ൴
ലയമായ സപതാണ്. താളരധാനും രാസനിബധുമായ മാ൙ിള൙ാുകളിൽ ുැീം ജന
വിഭാഗതിെ ആചാരാുഠാനങും ജീവിതൈശലിും സംസാരഭാഷും ഇഴേചർനി രി
ുു. ഗാനാമ കതയാണ് മാ൙ിള൙ാുകുെട സത. ഇശുകളാണ് ഈ ഗാനാമകതു
െട അടിതറ. രാവിഡ കാവയസംകാരേതാും അറബി നാേടാടിഗാനങേളാും ബധുള 
നിരവധി ഇശുകൾ മാ൙ിള൙ാുകിൽ കാണാൻ സാധിുുട്. രാവിഡൃതതിുളള 
ഗീതങുെട അുകരണമാണ് മാ൙ിള൙ാുകെളന് അവെയ വിശകലനവിേധയമാുേപാൾ 
കാണാം. പരിചുുകളി, േകാൽകളി, ഐവർകളി എനിവുെട സവാധീനം മാ൙ിള൙ാുക
ളിൽ രകടമാണ്. എനാൽ മാ൙ിള൙ാുകൾക് തനതായ ഈണുെടനത് പടമാുു.

കപി, കുത്, വാൽകപി, വാുമൽകപി, എനിങെനുള രാസ വയവഥ ൂടി മാ
൙ിള൙ാടിുട്, ഇതിെും അടിഥാനം രാവിഡപാരപരയം തെനയാണ്. കപി-പാടി
െല ‘േമാന’ അഥവാ ആദയാഷരരാസും കുത്-നാലടിയിും രടാമെത അഷരം സമാ
നമാുക എനത് പാടിെല ‘എുക’ (ദവിതിയാഷര രാസതിുുലയം)ക് ുലയുമാണ്. 
വാൽകപി അതയാഷര രാസും, വാുമൽകപി അതാദിരാസുമാണ്. ഭാഷയിെല പാ
ുപാരപരയം മാ൙ിള൙ാടിെ പാരപരയുമായി ഇഴേചുനതിെ ൃടാതങളാണിവെയാ
െകെയന് മനസിലാകാം.

ഇുപതാംൂറാടിെ അർധശതകം വെര വളെര ുറഞേതാതിൽ മാരം സാഷരത
ുടായിുന േകരളതിൽ രേതയകിച് ുැിംസുദായതിൽ മാ൙ിള൙ാട് രചയിതാകു
െട ൃതികും വളെര പരിമിതമായിുു. േകുപഠികാൻ കഴിുന മാ൙ിള൙ാുകൾ ജന
രിയ വിേനാേദാപാധികൾ ആയിുു. ഈ ജനകീയ സാഹിതയതിന് സാമാനയ ജനങ
ളിേലക് ഇറങിെചന് വലിയ ആസവാദകൃദെത ൃടികാൻ കഴിഞും അുെകാടാ
ണ്. സാമാനയ ജനജീവിതെത ആവികരിുന രേമയ പരിചരണംെകാും ആവികാര 
രീതിെകാും ആദയകാലം ുതൽേക മാ൙ിള൙ാുകൾ ജനങേളാട് അുു നിൽുനവയാണ്.
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നേവാഥാനസാഹിതയതിും േസാഷയലിී് റിയലിസതിും സമാതരമായാണ് ജന 
രിയസാഹിതയമായ മാ൙ിള൙ാുകൾ വയാപകമായിതീർനത്. മലയാളികുെട ആസവാദ
നപരതെയ പരിേപാഷി൙ിുനതിും വളർുനതിും മാ൙ിള൙ാുകൾക് വലിയ പു
ടാ യിുു. ൂമിശാരപരമായി േനാുേപാൾ േകരളതിെല തീരരേദശങളിെലും 
മലബാറിെലും െതാഴിലാളി ബുജനസംകാരമാണ് മാ൙ിള൙ാുകെളും അതിെ സാ
ഹിതയപരതെയും സവാധീനിചത്. എനാൽ അധവാനവർഗതിെ ഭാഗമായിരിെകത
െന, െപാുധാരാ എുുകാരാൽ അവഗണികെ൙ുേപായ ഒു ജനവിഭാഗതിെ സം
കാരും ജീവിതും അുഭവങുമാണ് െപാുവിൽ ആദയകാല മാ൙ിള൙ാടിെ ആതരിക 
ൂപടെത നിർണയിചത്. തീരേദശ ജനവിഭാഗങുെടും ഇടനാടൻ കചവട സ൴ഹതി
െും സവതവാവിർഭാവങളായിുു എുപത്-എൺപുകളിെല മാ൙ിള൙ാട് സാഹിതയം. 
മലബാറിെലും മധയേകരളതിെലും ുැിം ജീവിതം, േകരളതിൽ ുുതായി ൂപെ൙
ു വുെകാടിുന മധയവർഗസംകാരം, ൂപരികരണെത ുടർന് ഉദയംെകാട ുതിയ 
ൂുടമകും  കീഴാളവർഗങും തമിുള സംഘർഷസമനവയങൾ, അുൂല സാഹചരയ
ങൾ കെടതാൻേവടിുള ആപൽകരമായ ജീവിതതവര, േജാലി േതടിുള രവാ
സാേനവഷണങൾ ഇെതാെകയായിുു എുപത്-എൺപുകളിൽ വളർുവന ജനരി
യസാഹിതയമായ മാ൙ിള൙ാടിന് രേചാദനേമകിയ സാ൴ഹികസാഹചരയങൾ. െപാുവിൽ 
വേരണയജീവിത സംകാരതിെ ഭാഗമായി നിലനിനിുന മലയാളസാഹിതയതിേല
ക് മാ൙ിള൙ാട് സാഹിതയം കടുവെനêിും േകരളീയജീവിതതിെ േനർകാചയായി 
അവെയ വികസി൙ികാൻ കഴിഞിുനില. െപാുവിൽ ുലീന ജാതി സംകാരതിെ 
ഉപരി-മധയവർഗ െപാങചങേളാ രതിസധികേളാ ബൗധികസമസയകേളാ ഒും ആഴ
തിൽ ബാധികാെത കിടനിുന മധയേകരളതിേലും മലബാറിേലും ുැിം പിനാ
കവിഭാഗങുെട ജീവിതം വേരണയസാഹിതയതിൽ രതിനിധീകരികെ൙ടിുനില. 
അതരകാുെട ജീവിതമായിുു ആദയകാല മാ൙ിള൙ാടിെല രേമയം. േകവലാനദതി
െേയാ ദാർശനിക രതിസധികുെടേയാ ുഖാവരണമിലാെത ജീവിചിുന രാേയാഗി
കമതികുെട  ജീവിതും അുഭവങുെട ദർശനും മാ൙ിള ൙ാട് രചനകുെട പിനിുടാ
യിുു.

രണയും കാപനികതും
ഭതിരഥാനകാലഘടതിൽ ഭതിെയ ഔഷധമായി മധയകാലസ൴ഹം സêൽ൙ി 

ചേ൙ാൾ ആുനിക മുഷയൻ രണയെത ഒു ഔഷധമായി സêൽ൙ിു. രണയും 
ൈലംഗികതും അരെയാും നിഷിധമായ സ൴ഹമായിുനില മധയകാലതിേലെതന് 
ൂേകാ നിരീഷിചിുട്. എനാൽ ുതലാളിതതിെ ആവിർഭാവേതാെട ശതമായ 
ൈലംഗിക അടിചമർതുകും സദാചാരനാടയങും ഉടായി.  അതിനാൽ പലവിേധന 
അടിചമർതെ൙ട സവാഭാവിക ൈലംഗികഅഭിലാഷങുെട ഉദാതീകരണം എന നില
യിലാണ് രണയം എന സêപനം ആുനികകാലത് വയാപകമായി തീർനത്. കാപനിക 
രഥാനം ഉടാുനത് അങെനയാണ്. ൈലംഗികതെയ വിശദീകരിുന ഒു കർമ
ശാരം രണയം ുേനാുവുകും,കാപനികതുെടും െറാമാൻസ് ൃതി കുെടും ഉദയം 
ഉടാുകും െചതത് ഈ പചാതലതിലാണ്.  മാ൙ിള൙ാട് സാഹിതയതിും അതിൻ
െറ രതിഫലനുടായി. തീരമായ രണയതിെ വിജയകരമായ പരയവസാനമാണ് ബദ
ുൽ ുനീർ ുുൽ ജമാൽ അവതരി൙ിുനത്. കാൽപനികർ ുേനാട് വച േ൝േറാണിക് 
രണയസêപതിെ ഉതമ ഉദാഹരണമാണ് ഈ മാ൙ിള൙ാട് ൃതി. എനാൽ ഇുേപാ
െല തീരമായ ഒു രണയകാവയം െമായീൻുടി ൈവദയർ ുടർെനുുകുടായില. ഇര
കാരം ുവതി രണയസാഫലയതിന് േപാരാുന കാവയെമുതിയതിന് ശാസികെ൙ുന 
അവഥ എുുകാരന് വുേചർുെവന്  എം.എൻ. കാരേටരി ഒു േലഖനതിൽ (സവാ
തരയതിെ പാുകാരൻ) രതാവിുുട് എനത് രേധയമാണ്. ുැിം മതദർശന
െതും അതിെ രതയയശാരവിവഷ കേളും ഒു പവിരസêപമായി വീഷിച് ുැിം 
ജീവിതെത ആവികരികാനിറങിുറെ൙ട േമായിൻുടി ൈവദയർകാകെട അംഗീകാരം 
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ലഭിചുമില അേദഹതിെ സാഹിതയതിും സാംകാരിക രവർതനതിന് എതിെര 
ഏറും ശതമായ തരതിുള െവുവിളികൾ േനരിേടടിും വു. േമായിൻുടി ൈവദയ
ുെട മറ് രധാന ൃതികൾ ബദർപട, ഹിജറ എനീ മഹാകാവയങും, കിളതിമാല, എലി
൙ട ുടങിയ ഖഡകാവയങുമാണ്. ഭതി രധാനമായ ഇതിൃതതിൽനിും രണയ
തിേലുള മാറം മാ൙ിള൙ാുകളിൽ വു ുടങിയത് േമായിൻുടി ൈവദയുെട ൃതിക
ളിൂെടയാണ് എനത് രേധയമാണ്.

ടി. ഉൈബദാണ് മാ൙ിള൙ാടിെന ഏെറ ജനകീയമാകിയത്. ുැീം ജനതകിടയിൽ മാ
രം രചാരതിുടായിുന മാ൙ിള൙ാടിെന െപാുസ൴ഹതിേലെകതിചത് ഉൈബദി
െ രസംഗതിൂെടയാണ്.പിനീട് ധാരാളം മാ൙ിള൙ാുകൾ മസരങൾകായി രചിു
കും േകാൽകളി, ദുട് എനിവ ഏെറ രധികെ൙ുകും െചඊകുടായി. േചുവ പരീ
ുടി, ചാകീരി െമായതീൻുടി, ുലിേകാടിൽ ൈഹദർ, നലളം ബീരാൻ ുടങിയവർ മാ
൙ിള൙ാട് സാഹിതയതിന് കാരയമായ സംഭാവനകൾ നൽകിയ രുഖരാണ്. ഒ. അു, ുന
ൂർുളം വി. ബാു എനിവും മാ൙ിള൙ാടിെ മികു െവളിചുെകാുവുനതിന് 
യനിചവരാണ്. പി.െക. ഹലീമ, വി. ആയിശുടി, ുടിൽ ുഞാമിന ുടങിയ വനിത
കും പാുകൾ എുതി രസിധരായവരാണ്.

1960കളിൽ മാ൙ിള൙ാുകൾക് വപിച രചാരം േനുകും അവതരി൙ിചവരിൽ മാറു
ടാുകും െചു. ഇത് അവതരി൙ിുനതിനായി രേതയകം ഗായകസംഘങുടാുക
ും െരാഫഷണൽ സവഭാവം ൈകവരിുകും െചു. താളാമകമായ പദേമളനും ആപാ
ദമുരമായ ഗാനരീതിുുള മാ൙ിള൙ാട് മലയാള സിനിമാഗാനശാഖും കാരയമായ സം
ഭാവനകൾ നൽകിയിുട്. മാ൙ിള൙ാുകെള ജനാധിപതയവത്കരിുനതിൽ വി.എം ുടി
െയേ൙ാുളവർ വഹിച പê് വളെര വുതാണ്. ുവജേനാസവങളിും ചാനുകുെട സം
ഗീത പരിപാടികളിും ുഖയയിനമായേതാെട േകരളതിുടനീളം മാ൙ിള൙ാുകൾ രചരി 
ുകും അങെന മാ൙ിള൙ാുകൾ മലയാളമനുകളിൽ നിറസാനിധയമായി മാുുെവന് 
നിസംശയം പറയാനാും.

മാപിളപാടിെല  ഭാഷാവഴ|ം ജനകീയതും
അറബി മലയാള ലിപിയിലാണ് മാ൙ിള൙ാുകുെട രചന നിർവഹിചിരിുനത്. മാ൙ിള 

൙ാടിൽ കാുന ഭാഷ സêരമായിുു. അറബി ൂടാെത ഉുു, േപർഷയൻ, തമിഴ്, കനട, 
ുു, െതുê് ഭാഷകും അവയിൽ കലർനിുു. ഇവ മലയാളുമായി മാ൙ിള൙ാുകളിൽ 
ഇഴേചർു. ഇതിെ ുർരഹത ഒഴിവാുനതിന് പളിയിും െപാുഥലങളിുമായി 
പട൙ാുകൾ, െകു പാുകൾ എനിവയിൂെട മാ൙ിള൙ാുകൾ രചാരം േനടി. ഇവുെട 
ഇതിൃതം മതാമകും അുഠാനപരുമായിുു. 

മാ൙ിള൙ാടിെ ഉഭവകാലം പതിേനഴാംൂറാടാെണന് കുതെ൙ുു. കാലം ൃതയ
മായി േരഖെ൙ുതിയ, അറബി മലയാളസാഹിതയതിെല രഥമ ൃതിയായ 'ുഹ് ു ദീൻ 
മാല' േകാഴിേകാട് സവേദശിയായ ഖാസി ുഹമദിെ രചനയാണ്. അറബി മലയാളതിൽ 
വിരചിതമായ ആദയെത മാ൙ിള൙ാട് ൃതിും ഇുതെനയാണ്. രി.വ. 1077-1165 കാലയ
ളവിൽ ബാദാദിൽ ജീവിച ൈശഖ് ുഹിുദീൻ അുൽ ഖാദിർ ജീലാനി എന ൂഫി േരഠ
െ അപാദാനങൾ വാുനതാണ് ഈ കാവയം.  ഗഹനമായ ആശയങൾ അതീവ ലളിത
മായ ഭാഷയിും ൃദയമായ ഇശലിും ആവികരിചിരിുന ൃതിയാണ് ുഹ് ു ദീൻ മാല. 
ഇതിെ ജനരിയതക് കാരണും ഇുതെനയാണ്. 

"അറിും നിലും അേതും  ഇലാേതാർക്
അറിും നിലും നിറെയ െകാുേതാവർ
നിലും അറിും അെതാെകുംഉേളാെര
നിലും അറിും പറിു കളേഞാവർ
നില ഏെറ കാടി നടേനാു ൈശഖിെന
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നിലതിെ താെഴ നടതിു വേചാവർ
ഉണർചയിൽ ഉടാകാൻ േപാുന േദാഷെത
ഉറകിൽ കനിവാകി കാടിെകാുേതാവർ”1
    ഇതരതിുള ജീവിതാവഥകൾ സാധാരണ വയവഹാരഭാഷയിൽ തെന ആവിക

രികാൻ കഴിുനത് കവി വുുലർുന സêപങുെട പിൻബലതാലാണ്. െതളിമും 
ലാളിതയുുള നാടൻപദങുെട േചുവകളിൂെട സാധാരണകാുെട അുഭവങെള മാ
൙ിള൙ാുകളിേലക് ആവഹിുു. ലളിതമായ ഭാഷയിൽ സാധാരണ ജീവിതങെള വര
ചിുന മാ൙ിള൙ാട് രചയിതാകൾ യാഥാഥിതിക ധാരണകെളതെന തിുുകയാണ് 
ഉടായത്. മാ൙ിള൙ാുകൾ സവാഭാവികജീവിതതിെ രതയഷവകരണമാെണും നി
Üഢമായ അുഭവാവികാരമെലും ഈ പാട് നെമ േബാധയെ൙ുുു.

1607 ൽ എുതെ൙ട ുഹ് ു ദീൻ മാലുേശഷം 130 െകാലങേളാളം മു മാ൙ിള൙ാട് ൃതി
കുടായതായി അറിവില. ുഞായിൻ ുැിയാുെട 'ക൙൙ാട് ' മാ൙ിളസാഹിതയതിെല 
ആദയകാലൃതികളിൽ രുഖമാണ്. സാ൴തിരി൙ാടിെ െകാടാരം വിൂഷകും മങാടചെ 
ുൃും തതവഞാനിും ആയിുന ുസ് ലിയാർ പതിെനടാംൂറാടിൽ ജീവിചിുന
തായി കുതെ൙ുു. മുഷയശരീരെത ജീവിതസാഗരതിൽ സചരിുന ഒു ക൙ലാ
യി നിൂപണം െചത് എുതിയ ക൙൙ാട് ുദരമായ കാവയമാണ്.

'വാേലാകം ഉടായി ഒുവും ഒും
വാടാെത െകാലാശി ൂെറുേവെറ
േയലിൽ ഇുഭാഗം ചിതും രട്
െയും നാലാറ് ൂറായിരം അചൽ
േവലകൂെടമാർ ൴നാറിൽ മിും
േവെറ ഒു പാതാെറുകിുട്
ൂളാെത അമര൙ണി ബിചെചാൽവാൻ' 2
മുഷയക൙ൽ ശരിയായ മാർഗതിൂെട ചരികാൻ അനിവാരയമായ കർമാുഠാനങ

ളാണ് ഇതിൽ വിവരിുനത്. പാടിുളിൽ ഒളി൙ിചിരിുന അർഥതിെ നിÜഢത
കേളാ രേമയതിെ ദാർശനികമാനം നൽുന െപാളയായ ചിതാപരതേയാ ഒുമി 
ലാെത തെന ഈ പാട് സവയം െവളി െ൙ുുു. നിതയജീവിതതിെല വയവഹാരങളാ
ണ് ഈ ഭാഷക് അടിഥാനം. േകരളീയമായ ജീവിതാവഥകുെട സനിേവശമാണ് മാ൙ി
ള൙ാുകളിെല ഭാഷെയ ജനജീവിതുമായി ബധെ൙ുുനത്.

'ൂൽമഹ്ദ് 'എന ൃതിയാണ് ഇതിുേശഷം രചികെ൙ടതായി കാുനത്. ുැീം മത
ദർശനങളിേലക് ആ෨ിറുന ൃതിയാണിത്. മാല൙ാുകൾ (ുഹ് ു ദീൻമാല), കുപാു
കൾ (മറിയുടിുെട കത്,), ഒ൙ന൙ാുകൾ (തശരീഫ് ), കിസ൙ാുകൾ(ബദുൽ ുനീർ), 
ലുകാവയങൾ (െവളെ൙ാകമാല), പട൙ാുകൾ, രണയകാവയങൾ, െകു൙ാുകൾ, 
കലയാണ൙ാുകൾ ുടങി ഒേടെറ പാുകൾ മാ൙ിള൙ാു സാഹിതയതിൽ ഉട്.

മാ൙ിള൙ാട് സാഹിതയതിെല കാളിദാസൻ എനറിയെ൙ുന േമായിൻുടി ൈവദയുെട 
സംഭാവനകൾ ആണ് മാ൙ിള൙ാട് സാഹിതയതിന് മിഴിേവകിയത്. അേദഹതിെ ഏറ
ും രശത ൃതിയായ ബദുൽ ുനീും ുുൽ ജമാും  മലയാളസാഹിതയതിൽ ചിരര
തിഠ േനടിെകാട് ഒനരൂറാട് പിനിുനത് മാ൙ിള൙ാട് എന ഗാനശാഖുെട സവീ
കാരയത ുെടും സവാധീനതിെും ൃടാതമാണ്. ഈ ൃതിയിെല രണയേജാഡികെള
േ൙ാെല മലയാളസാഹിതയതിൽ മെറാു േജാഡിേയാ, ഇതരെമാു രണയകാവയം തെന
േയാ ഉടായിു േടാെയന് സംശയിുനവിധം അവ േവറിു നിൽുു. ബദുൽ ുനീർ 
- ുുൽ ജമാൽ’ ഒു േപർസയൻ കഥയാണ്. േപർസയൻ ഭാഷയിൽ ുഈുദീൻഷാ രചിച 
കാവയതിലാണ് ഈ കഥ രതിപാദികെ൙ുനത് . ഈ ഇതിൃതെത അടിഥാനമാകി 
യാണ് െമായീൻ ുടി ൈവദയർ മാ൙ിള൙ാടിൽ ബദുൽ ുനീർ ുുൽ ജമാൽ എന കാവയം 
രചിചത്. നിസാുദീൻ എന ുൃതാണ് ഈ കഥ െമായീൻ ുടി ൈവദയർു പകർു 
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നകിയത്. 
“ൂമകളാെന ുസ് ു ൽ ജമാൽ
ുനാരതാളം മികെത ബീവി
േഹമങൾ െമത പണി ചിതിരം
ആഭരണേകാവ അണിത ബീവി
നാമങെളണി൙റഞാൽ തീരാ..”3
എനീ വരികൾ േമായിൻുടി ൈവദയുെട രചനാപാടവതിും വർണനാ ൈവദഗ്ധയ

തിും ൃടാതമാണ്. തെ സവതസിധമായ ൈശലിയിൽ ൈവദയർ പാടി൙റഞ ഈ പാ
ട്  അചടിു രസിധെ൙ുുനതിന് എരേയാ ുുതെന അുവാചകൃദയങളിൽ ഥാ
നം േനടിയിുു. വാെമാഴിയായി സൃദയർ ഏുപാടിയ ഈ രണയഗാഥ മാ൙ിളസാഹി
തയതിെല അനശവരമായ ുതൽൂടാണ്.

മാ൙ിള൙ാുകുെട ആസവാദന൴ലയം ആദയകാലങളിൽ ുുങിേ൙ാകാുള രധാന കാ
രണം അറബി മലയാളലിപിയാണ്. ഭാഷാതലതിുള സാêരയമാണ് ആസവാദന തിെല 
മെറാു വിഷമൃതം. പേഷ ഈ രതിബധങെള എലാം മറികടന മെറാു ആസവാദന
തലം മാ൙ിള൙ാുകൾുട്. അത് പാുകുെട സംഗീതാമകതയാണ്. സംഗീത സൗദരയ
െത പരമരധാനമായി കടിുന വരാണ് മാ൙ിള൙ാട് രചയിതാകൾ. കാവയഭാഷയിെല 
മെറലാ ഘടകങും പാടിെ സംഗീതതിേലകാണ് സമനവയികെ൙ുനത്. ഭാഷാതല
തിും വയാകരണതലതിും വയാപകമായി കാണാുന സêരസവഭാവം, കണിശമായ 
രാസവയവഥകൾ ുടങിയ മാ൙ിള൙ാുകളിെല തനു സവിേശഷതകെളലാം സംഗീത 
മാുരി എന ഒെരാറ നയായംെകാടാണ് സാൂകരികെ൙ുനത്. ഈണതിൽ ആുകെള 
ഇരേയെറ പർശിുകും സുദായേഭദം ഇലാെത അത് ൃദയഹാരിയായി തീുകും 
െചඊനത് അുെകാടാണ്. രണയം, ുധം, േശാകം, ഹാസയം ുടങിയവ ചിരീകരിു
വാൻ ഈ ഈണേഭദങൾക് രേതയക സാമർഥയം ഉട്. താളമാണ് മാ൙ിള൙ാടിെ ജീ
വും സാധയതും. മാ൙ിള൙ാുകുെട ഇടും ഇടെപടുകും മേറെതാു സാഹിതയജുസിൽ 
നിും ഭിനമാുനത് അതിെ ഭാഷാപരമായ രേയാഗൈവചിരയം െകാു ൂടിയാണ്. 
മാ൙ിള൙ാുകൾ ൃദയേതാടാണ് സംവദിുനത്. മാനവികതേയാട് േചർുനിർുക
േയാ വിശാലതയിൽ േലാകെത േനാകികാണാൻ േരരി൙ിുകേയാ െചඊു.

ജീവിതെത അതിെ ആഴതിൽ ആവികരിുു എനത് എുു പറേയട സവി
േശഷതയാണ്. മുഷയൻ എങെനയാേണാ സ൴ഹതിൽ ഇടെപുനത് അേത ഭാഷും 
ൈശലിും മാ൙ിള൙ാുകളിൽ പകർതാനാണ് മാ൙ിള൙ാട് രചയിതാകൾ രമിചത്. പാ
ട് ജീവിതതിൽനിന് േവറിട ഒനല എനവർ വയതമാുുട്. മാ൙ിളഭാഷയിൂെട അൂർ
വനദം അുഭവിുക മാരമല അത് അുവാചകനിേലക് പകുകൂടി െചඊു. ആേലാ
ചിുറ൙ിച പദാവലികളാണ് കവികൾ രേയാഗിുനത്. അുടാുന അുരണന 
െതുറിച് അവർക് േബാധയുട്. ആതയതികമായി മാ൙ിള൙ാടിെന ജീവിതേതാട് അു
൙ിുക തെനയാണ്. അവർക് ഭാഷ അചിൽ വാർെതുത ഥിരം കുകൾ അല; മറി
ച് നിരതര പരിണാമതിൽ വിേധയമാേകട അസംൃത വുവാണ്. അുെകാുതെന 
മാ൙ിള൙ാുകളിെല രതിപാദയതിന് ഇണുന ഭാഷും േചുവകും ആണ് അവെയ 
ബലവതാുനത്. പാർശവവത്ൃതെ രനങെള അവുെട തെന ഭാഷയിൽ പറയാും 
അതിെ ൃദയപർശിത നിലനിർതാുുള തവരുെട ഭാഗമായിട് േവണം ഇതിെന കണ
കാകാൻ.

മാ൙ിളഭാഷെയ സാർഥകമായി എങെന ഉപേയാഗികാം എന പരീഷണതിന് മാ
൙ിള൙ാുകൾ േവദിയാുകയായിുു. 

'പവിഴെ൙ാൻ ുടാെല െപാൻചിുതം
പചവർണകിളി രാജ ൂമാൾ
പിരിശം ബദുൽ ുനീെറ െകാെള



െനചകടലിൽ തിളച ുബ്
േനർശം പിരിയാതിരിും ഹാലിൽ
നാമകുതൻ ബദുൽ ുനീർ
നാുകം ഒെത ുുഷൻ ഇൈല
താമരൂും ുഖെത കടാൽ
േതനാർ ചിറും പയകം േകടാൽ'4
ുുപദനിർമിതിയിൽ കവികൾക് ൂർവമാൃകകൾ ഇലായിുു. വാെമാഴിുെട സൗ

ദരയം മാ൙ിള൙ാുകെള കലർ൙ിലാത അുഭവമാകി മാുകയാണ് ഉടായത്. മാ൙ിള൙ാ
ട് ൃതികളിൽ ചിലെതêിും കാലെത അതിവർതിച് നിൽുനത് അുെകാട് ൂടിയാണ്. 

ആശയവിനിമേയാപാധിയാണ് ഭാഷ എന നിർവചനം സാ൴ഹിക സാംകാരികമഡല
തിൽ ുപരിചിതമാണ്. ഭാഷയിൂെട ജീവിതം ജനകീയമായി മാറെ൙ുന ഇടമാണ് മാ
൙ിള൙ാുകൾ. ഈ ഗാനശാഖ അധവാനവർഗ മുഷയജീവിതതിെ അമർതി വകെ൙ട / 
ദമിതമാകെ൙ട അുഭവങും ആലാദങും ൃതയമായി അടയാളെ൙ുുനവയാണ്. അവ
യിൽ ആചാരങും ആേഘാഷങും ജീവിതും പദിുു. രാവിഡ കാവയസംകാരേതാ
ും നാേടാടി ഗാനങേളാുുള ബധം മാ൙ിള൙ാുകളിൽ ൃശയമാണ്. ഈണും താളും 
അതിെല സംഗീതാമകതും ആണ് മാ൙ിള൙ാുകുെട  ജനരീതിുള കാരണം. അതിൽ 
കാലഘടതിെ പദനങൾ അടങിയിരിുു എനും രേധയം. ഉതരാുനികാന
തരകാലം അടിചമർതെ൙ടവെയെയലാം ുനർനിർമിുകും അവയിെല ചരിരെത 
വീെടുുകും െചඊുട്. മാ൙ിള൙ാുകുെട ഭാഷും കാവയസംകാരും എലാം തെന 
ഗേവഷണ സാധയതകുെട േമഖലയാണ്. 

ജനകീയമായിുന ആ കല ഇടുെവച് കലയാണാേഘാഷങളിും ുവജേനാസവേവ
ദികളിുമായിുുകെ൙ടിുു. അതരെമാരവഥയിൽനിും ഇനത് ുനർജീവിതതി
െ ഇടങൾ അടയാളെ൙ുുകയാണ്. നുെട നാടൻഗാനസാഹിതിയിൽ മാ൙ിള൙ാട് മാ
രേമ ഇേ൙ാും സജീവമായി നിലനിൽുുൂ. പലും ചരിരതിെ ഭാഗമായി കഴിഞ
േ൙ാും മാ൙ിള൙ാുകൾ ഇേ൙ാും ഉൽ൙ാദനഷമമായി നിലനിുേപാുു. പടെതേ൙ാ
െല ഇും ഭാവങും വികാരങും ആശêകും സവനങും ആവികരികാൻ ആ ഗാനസാ
ഹിതി രാതമാണ്.
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വിുധീകരണതിെ⁄
 അവഥാതരങൾ ുുളിയിൽ

അശവതി പി. എസ്.
ഗേവഷക, മലയാളവിഭാഗം, ൂണിേവഴ്സിറി േകാേളജ്

തിുവനതുരം
രബധസംരഹം

ഭൗതികും അതിഭൗതികും അസവാഭാവികെമു േതാനി൙ിുനുമായ 
അർഥതലങൾ ഉൾെകാുന ചലചിരമാണ് ലിേജാ േജാസ് െപലിേටരി സംവിധാനം 
െചത 'ുുളി'. വിേനായ് േതാമസിെ 'കളിെഗമിനാറിെല ുറവാളികൾ' എന െചുകഥുെട 
ചലചിരഭാഷയമാണ് ുുളി. എനാൽ, െചുകഥുെട േകവല ചടൂടിനുറം 
ചലചിരാഖയാനതിെ നിസീമമായ നിർമാണതരം രേയാഗിച് രേമയതിൽ 
അസാധാരണമായ ആവികാരമാനങൾ തീർകാൻ ലിേജാ േജാസ് െപലിേටരിക് കഴിു. 
മിും സയൻസ് ഫിഷും ആമീയൂനയതും േഫാേലാും ൂടി കലർന ചലചിരമായ 
ുുളിെയ൙റി നിരവധി നിരീഷണങൾ ഉടാുന സാഹചരയതിൽ രിതയൻ 
മിേതാളജിയിൽ വുന ‘ുധീകരണ ഥലം’ അഥവാ 'പർേഗററി' (Purgatory) ുെട 
അവതരണം ുുളി എന ചലചിരതിൽ എരകാരെമന് പരിേശാധിുകയാണ് ഈ 
രബധതിൽ.

      താേ|ാൽവാുകൾ
ുധീകരണഥലം ((Purgatory), ൈടം ൂപ്, അനയരഹജീവികൾ

ആുഖംുുകഥാൃുകളിൽ രേമയപരമായി വയതയത ൈശലി പരീഷിുന സാഹി
തയകാരനാണ് വിേനായ് േതാമസ്. അേദഹതിെ 'ുളരഞാണം' എന കഥാസമാഹാ
രതിെല െചുകഥയാണ് കളിെഗമിനാറിെല ുറവാളികൾ. ഈ െചുകഥയിൽ നിനാണ് 
ുുളി എന ലിേജാ േജാസ് െപലിേටരിുെട സിനിമ ഉയിർെകാുനത്. ഒു ജനാധിപ
തയ ഭരണൂടതിൽ എുതെ൙ട വയവഥകൾ നിലനിൽെക നിയമപാലനതിന് ുമതല
െ൙ടവ൪ െചඊന െകാളുതാമകൾ കടിെലു നടിുന സവിേശഷ സാഹചരയെത 
ൂടികാുകയാണ് കളിെഗമിനാറിെല ുറവാളികൾ എന കഥ. ഒു മലേയാരരാമപചാ
തലതിൽ അധികാരുളവർും ഇലാതവർും െപുമാറചടങൾ എങെന വയതയാ
സെ൙ടിരിുു എന് വിേനായ് േതാമസ് പറുെവുു.

കഥ ുേനാട് െവുനത് ുറം/നിയമം എനീ ദവദവങുെട ഇുവശും നിൽകാൻ നി
േയാഗികെ൙ട മുഷയെ സാ൴ഹിക വയവഥെയുറിുള രേമയമാണ്.  അടിഥാപ
രമായി മുഷയൻ ഒു ൃഗമാണ്. അവനിൽ അതർലീനമായ ൃഗീയവാസനകൾ സാഹചരയ
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ങൾകുസരിച് വു മറുനെതങെന എന് യഥാതഥമായി പറഞവസാനി൙ിുക
യാണ് കഥാകാരൻ. മയിലാും ുറിയിൽ േജായ് എന രതിെയ അറී് െചඊനതിന് 
ആണി, ഷാജീവൻ എനീ കളേപുകളിൽ രട് േപാലീുകാർ കളിെഗമിനാറിൽ എു
നും ുടർന് അവിെട നടുന സംഭവവികാസങുമാണ് കഥാസാരം.

കളിെഗമിനാറിെല ുറവാളികൾക് ലിേജാ േജാസ് െപലിേටരിുെട ുുളിയിൽ എു
േപാൾ നിരവധി വയതയാസങൾ കാണാൻ സാധിും. പരപരാഗത സിനിമാ സêപങെള 
നിരാകരിുെകാട് ചലചിരാവികാരതിൽ നവീന ആഖയാനമാൃകകൾ പണിെതുത 
ഇുതം വന സംവിധായകെ കരവിുത് പടമാണ്. ൈടംൂപ്, അനയരഹ ജീവികു
െട സാനിധയം, സയൻസ് ഫിഷൻ എനിങെന ുുളിെയ പിൻപറി നിരവധി നിരീഷ
ണങൾ ഉടാുന അവസരതിൽ സംവിധായകൻ മനഃൂർവമലാെത സംഭവിുേപായ 
ചലചിരരയെത(Trilogy)ുറിച് െവളിെ൙ുുകുടായി (േടാകിേയാ അതാരാര ചല
ചിരേമളുെട ഭാഗമായി ുുളിുെട രദർശനേവളയിൽ നടന TIFF Talk Salon സംവാദം). 
ലിേജാ േജാസ് െപലിേටരിുെട ഈ.മ.യൗ., ജലികട്, ുുളി എനീ സിനിമകൾ ഒു രയ
തിെ  ഭാഗമാണ്. ജീവിതം, മരണം, മരണതിുേശഷം എനീ ൴ന് അവഥകളാണ് 
ഈ രയതിന് ആധാരം. ആ രയതിെല അവസാന ചിരമാണ് ുുളി. മരണതിുേശ
ഷുള അവഥെയ൙റിയാണ് ുുളി േരഷകുമായി സംവദിുനത്.

മരണാനതരെമത് എനത് ഈ ൂമിയിൽ ജീവിുന മുഷയെന സംബധിചിടേതാ
ളം അവയതമാണ്. വിവിധ മതഥർ അവുെട വിശവാസ-മത സംഹിതകുെട പാത പിൻ
ുടർന് േപാുു. ശാരതിന് ഒുപേഷ പെടേങാ പഠിച ുല്-ുൽചാടി  ആഹാര 
ൃംഖലുെട ഭാഗമാണ് മുഷയൻ. ൂമാുകുെട രവർതനഫലമായി മണിൽ അലി
ുേചുന രതിഭാസം. ുുളിയിൽ സംവിധായകൻ രിതയൻ മിേതാളജിയിൽ വുന 
ുധീകരണഥലം അഥവാ പർേഗററിയാണ് മരണതിുേശഷുള അവഥ സാൂകരി
കാൻ േവടി ഉപേയാഗെ൙ുതിയിരിുനത്. ഒു ുധീകരണഥലമായി ുുളി രവർ
തിുനെതങെന എു പരിേശാധികാം.

കളിെഗമിനാറിെല ുറവാളികളിൽ നിന് ുുളിയിേല|്
എസ്. ഹരീഷിെ  തിരകഥയിൽ ുറുവന ുുളി എന നിÜഢതകൾ നിറഞ ഇട

തിെ  ഘടന വളെരേയെറ സêീർണതുളതാണ്. അവിേടക് േവഷം മാറി കളേ൙ു
കളിൽ ൈമലാുംുറി േജായ് എന രതിെയ പിടികാൻ വന എ.എസ്.ഐ. ആണി, ഷാ
ജീവൻ എനീ നിയമപാലകുെട ുുളിയിേലുള യാരയിലാണ് ചലചിരം ആരംഭിു
നത്. ഇുവും ുുളി എന ഇടതിൽ എതിയതിുേശഷം അവിെട അരേങുന രന
ങളാണ് ുുളി എന ചലചിരം. എനാൽ അതിും ുേപ സംവിധായകൻ കാചകാേരാ
ട് െപുമാടെന പിടിുെകടാൻ വന തിുേമനിുെട കഥ പറുുട്. ആളറിയാെത താൻ 
പിടികാൻ െചന മാടെന ൂെട ുമന് കാലങളായി നടുന തിുേമനിുെട കഥ.

ുുളി േപാെല തെന നിÜഢമാണ് അവിുെത മുഷയും. അവിെട വസിുനവർ ുറ
വാളികളാണ്. അവർ ഏെതêിും ുറം െചത് കളേപരിൽ ുുളിയിൽ എതിെ൙ടവരാ
ണ്. അുെകാുതെന അവർെകലാം ഒനിൽ ൂുതൽ േപുകുട്. ുറത് സാുകെള
ന് േതാുന അവിുെത മുഷയർ ുുളിയിേലുള പാലം കടു കഴിുന നിമിഷം 
ുതൽ അവുെട ശരീരഭാഷും രീതികും മാുു. കളിെഗമിനാറിെല ുറവാളികൾ അധി
കം സêീർണതകൾ ഒും ഇലാെത യഥാതഥമായി ഐറണിുെട തരൂർവമായ രേയാ
ഗതിൂെട ശിപഭരമായി നിർമിെചുതിരിുന ഒു െചുകഥയാണ്. എനാൽ സിനിമ
യിേലക് വുേപാൾ ൈലമാസ്  ഒഴിെകുള കഥാസദർഭങും പചാതലും െചുകഥ
ക് സമാനമായിരിുേപാും േരഖീയമായി പറഞവസാനി൙ിുന െചുകഥുെട രീതി 
സിനിമ െപാളിചുുു. േജായിെയ അറී് െചത് ുഭപരയവസായി എന് എുതികാണി
ുകയല സിനിമ െചඊനത്. എലാ കാലും ഷാജീവമാർ നിലനിൽുു എന ൂചന 
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ൈടം ൂപിൂെട പറുു. 

ുുളിുെട ുടകതിൽ കപറ നാരായണെ  'സമയരു' എന കവിത ‘The Lord of 
Time’ എന േപരിൽ ഇംലീഷിൽ പരിഭാഷെ൙ുതി കാണിുുട്. സിനിമുെട ചാരിക 
ൂപതിുള അവതരണം ഇുമായി ബധെ൙ു കിടുു. ആവർതനം എനത് കാല
തിനകെത സമയരവാഹങുെട ുഴിയാണ്. സമയരു എന കവിതും തിുേമനി - 
െപുമാടൻ ുരാൃതും അതിെ അനിേമറഡ് ൃശയാവികാരതിെല ചിനവയവഥക
ും ചലചിരതിേലക് രേവശികാുള താേകാൽ ൂചനകളാണ്.

ുധീകരണഥലം
പലേ൙ാും ഒു ഥലമായി സêപികെ൙ുന ുധീകരണഥലം ഒു ഥലമല. രി

തയൻ വിശവാസരകാരം മരണാനതരം വിുധീകരികാൻ ൈദവം മുഷയാമാവിന് നൽ
ുന അവസരെതും അവഥെയുമാണ് പരപരാഗതമായി ുധീകരണഥലം ((Purgatory) 
എു പറുനത്. ഈ ുധീകരണതിൽ വിജയിുനവരാണ് സവർഗതിേലക് േപാു
നത്. ുധീകരണഥലെത സംബധിച് വിുധരഥമായ ൈബബിളിൽ പരാമർശു
ട്. 2 മകാ 12:43-45;1 േകാറി 3:12-15; മതാ 5:26, 12:32 എനീ വചനങൾ ഇത് സാഷയ
െ൙ുുു.

ുധീകരണഥലം ഉട് എനത് സഭുെട വിശവാസസതയമാണ്. രടാം െലേയാൺസ് 
കൗൺസിൽ 1274-ൽ ുധീകരണഥലതിുള വിശവാസം സഭുെട വിശവാസമായി 
രഖയാപിു. 'രൃതിയാേലാ ഉേപഷയാേലാ െചത പാപങൾക് ൂർണ പരിഹാരമുഠി
കാെത മരികാനിടവുനവർക് മരണാനതരം ുധീകരണ പരിഹാരങൾ അുഠിച് 
വിുധീകരികെ൙ടാൻ ൈദവം അുവാദം നൽുു' എനതാണ് കൗൺസിലിെ പഠ
നം. 1336-ൽ ബനഡിട് പരടാമൻ പാ൙ുെട ബനഡിൂസ് േദൂസ് എന രമാണേര
ഖയിും ുധീകരണ ഥലുെടന് പരാമർശിുു. ുധീകരണം എരകാരം നടുു 
എനതിെനുറിേചാ എരകാലം നീുു എനതിെനുറിേചാ രേതയക രേബാധനങ
െളാും നൽകിയിടില.

രിതീയസഭയിൽ സകല അംഗങും പരപരം ബധെ൙ടിരിുു എനതിനാൽ മര
ണേശഷും ആ ബധം ുടുു. ഈ വിശവാസെത ുണയവാമാുെട ഐകയം എു പറ
യെ൙ുു. പരിുധസഭക് ൴ന് തലങുട്. വിുധജീവിതം നയിച് സവർഗതിെലതിയ 
ുണയാമാകുെട വിജയസഭും, ൂമിയിൽ തീർഥാടനം െചඊന വിശവാസികുെട സമര
സഭും, മരണാനതരം ുധീകരണഥലത് വിുധീകരണതിന് വിേധയമാുനവു
െട സഹനസഭും േചുന ൂടാമയാണ് ുണയവാമാുെട ഐകയം എന േപരിൽ അറി
യെ൙ുനത്. വിജയസഭയിെല ുണയാമാകൾ സഹനസഭയിെലും സമരസഭയിെലും 
സേഹാദരങൾുേവടി മധയഥസഹായം നൽുു. സഹനസഭയിെല അംഗങെള സമ
രസഭയിെല അംഗങൾക് രാർഥനും പരിതയാഗും വഴി സഹായികാം. 

ുധീകരണശാലയിൽ സംഭവിുനത് എെതന് പരിേശാധിചാൽ നാം മരിുേപാൾ 
രേതയക അെലêിൽ വയതിഗത നയായവിധിക് വിേധയരാുു. േവദുതകതിൽ മു
ഷയന് ഒു രാവശയം മരിുവാൻ കപികെ൙ടിരിുു. അതിുേശഷം നയായവിധി വു
ു. ഈ െപാുനയായവിധിയിൽ നുെട എലാ പാപങും പരസയമായി െവളിെ൙ും. ഇവി
െട രതയഷതിൽ ആമാവ് ുധീകരികെ൙ുു. എനാൽ പാപതിൽ നിും അതിെ 
ഫലങളിൽ നിും ൂർണമാും േമാചിതനാകാത ആമാവ് ഒു പരിധിവെര അുധ
നാണ്. സവർഗതിൽ രേവശികാൻ അത് പരയാതമല. ഈ സാഹചരയതിൽ ആമാവി
െന ൂർണമാും ുധീകരിേകടുട്.

പാപതിെ  അവേശഷിുന അനതരഫലങളിൽ നിന് ആമാവ് ുധീകരികെ൙
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ുനതിുേവടി ുധീകരണഥലം എന അവഥയിൂെട കടുേപാുു. ഇവിെട വി
ജയിചവർ സവർഗതിൽ രേവശിുു. 'അുധമായി ഒും സവർഗതിൽ രേവശിുക
യില' എന ആശയെത കേതാലിക ൈദവശാരം ഗൗരവമായി കാുു. ുധീകരിക
െ൙ടാത ഒു ആമാവ് സവർഗതിന് േയാഗയമെലന് ഇതിൽനിന് അുമാനികെ൙ുു.

ുുളി ഒു ുധീകരണഥലം
ുുളി എന ഥലത് എതിെ൙ുക വളെര രമകരമായ ഒു ദൗതയമാണ്. വളും 

തിരിും കയറിറകങും നിറഞ പാതയിൂെട ജീ൙ിൽ രമകരമായ ഒു യാര. അവിെട 
എതിെ൙ടാൽ നിÜഢത നിഴലിുന ഇുട് ൴ടിയ വനയത നിറഞ ഒു െകാുംകാട്.  
അവിെട അധിവസിുന ഏറും ൂരൃഗം ുുളിയിെല മുഷയാമാകളാണ്. അവുെട 
ഭാഷ െതറിയാണ്. ുുളിയിേലുള പാലം കടുേപാൾ ുറത് മാനയമാരായ ുുളി 
നിവാസികുെട െപുമാറം മാുു. വയവഥാപിതമായ ഒു സ൴ഹതിെല മുഷയമാർകി
ടയിെല സവാഭാവികമായ ഇടെപടുകൾ അലായിുു അത്. കാരണം ുുളിയിെല േലാ
കെത സംവിധായകൻ ൃടിെചുതതാണ്. െജയിംസ് കാമൂൺ സംവിധാനം െചത അവ
താർ എന േഹാളിുഡ് സിനിമ പരിേശാധിചാൽ, സംവിധായകന് മെറാു േലാകെത 
അവതരി൙ികണെമന സാഹചരയം ഉടായേ൙ാൾ ഭാവനും രാഫിും ഉപേയാഗിച് പാൻ
േഡാറ എെനാു ഥലം ൃടിു. അതരതിൽ ഒു സിനിമാറിക് ൂണിേവസ് ൃടിചാൽ 
മാരേമ വിശവസനീയമായി അവിുെത കഥ പറയാൻ സാധിുക. ുുളിയിെല േലാക
െത ലിേജാ േജാസ് െപലിേටരി സാêപികമായി നിർമിെചുതതാണ്. ഇതര ജീവികളി
ലാത കാടിെനും സാധാരണമലാതവിധം ഉപേയാഗികെ൙ുന െതറിുമാണ് ഇതിന് 
സംവിധായകൻ ഉപകരണങളാുനത്.

 
ുുളി എന സാêപിക േദശെത ഭാഷ െതറിയാണ്. കാലും ഥലുമിലാത ുധീ

കരണ ഥലതിെ  ഇടതിൽ രേവശിുന പാപികുെട ഭാഷ വയലൻസ് ഉപാദി൙ി
ുന ഭാഷയാണ്. ചിരതിെല ബിു എന കഥാപാരം അസഭയം കലർതി എെതêി
ും െകാളുതാമ കാണികാെത ആെരêിും ഇവിെട വുേമാ എു ഷാജീവേനാട് േചാ
ദിുുട്. ുുളിയിെല മുഷയർ എവിെട നിേനാ രഷെ൙ട് എുനവരാണ്. എലാവ
ും ുറവാളികും െതറിെ  മാർഗതിൽ സചരിചവും. ഇങെനുളവർ അധിവസിു
ന ഇടെത ഭാഷും അങെനതെന ആയിരിും. സംഭാഷണതിൽ അസാധാരണമാം
വിധതിൽ രേയാഗികെ൙ുന െതറി േകൾുന ആദയനിമിഷം ുതൽ േരഷകന് താൻ 
ഒു അയഥാർഥ േലാകതിലാെണന് മനസിലാുു. ഇത് ുുളിെയ പർേഗററിുേട
തായ ഒു അവഥയിൽ എതിുു. 

ുുളി സിനിമുെട ആകർഷകമായ ഘടകങളിൽ ഒനാണ് ുുളിയിെല അനയരഹജീ
വികുെട സാനിധയം. ുരിളിയിുള എലാ മുഷയും അനയരഹ ജീവികുെട സവാധീന
താൽ ഥല-കാല-സമയബധിതമലാത ഒു ജീവിതമാണ് നയിുനത്. അവർ പരപ
രം ബധെ൙ടിരിുു. സിനിമയിൽ പല സീുകളിും കഥാപാരങൾ പരപരം കു
കൾ അടു ുറുനത് കാണാം. ഇുവഴി ഇവർ  പരപരം സേദശങൾ ൈകമാുു. മര
ണേശഷും അേനയാനയം ബധെ൙ു കിടുന ുണയവാമാുെട ഐകയമാണ് ുുളിയി
െല മുഷയെര ബധി൙ിുനിർുനത്.

ുുളിയിെല അനയരഹജീവികുെട സാനിധയം ുണയവാമാുെട ഐകയതിെല വിജ
യസഭയിെല ുണയാമാകുെട മധയഥസഹായമാണ്. കാരണം ുുളി നിവാസികൾ മര
ണാനതരം ുധീകരണഥലമായ ുുളിയിൽ എതിയ സഹനസഭുെട ൂടാമയാണ്. 
വിജയസഭയിെല ുണയാമാകുെട രതീകമായ അനയരഹ ജീവികൾ ുുളിയിെല മു
ഷയർക് േവടി മധയഥസഹായം നൽകാൻ എതിയവരാണ്. ചിരതിൽ അനയരഹജീ
വികുെട ുുളിയിെല േകരം ക൙കാരെ  വീടാണ്. സവർഗതിെലതിയ ുണയാമാ
കുെട ൂടമായ വിജയസഭയിെല അംഗമാണ് ക൙കാരൻ. ഈ കാരണതാലാണ് ക൙



189ISSN 24564168

KKTM COGNIZANCE 2024    VOL.II    ISSUE II

കാരെന കാുന അവസരങളിൽ ുുളികാർ മൗനം പാലിുനത്.

ുണയവാമാുെട ഐകയതിെല ൂമിയിൽ തീർഥാടനം െചඊന വിശവാസികുെട സമ
രസഭയിെല അംഗമാണ് ഷാുകാരെ  മകുെട ആദയ ുുബാനക് ുറത് നിന് എു
ന പളിവികാരി. സമരസഭയിെല അംഗങൾക് സഹനസഭയിെല ആമാകൾുേവടി 
രാർഥനയർ൙ികാൻ കഴിുു. സമരസഭയിെല അംഗമായ പളിവികാരിുെട വരേവാ
െട ുുളിയിെല കള്ഷാ൙് പളിയായി മാുു. ഒ൙ം അവിടുകാർ െവളവരം ധരിച് 
വിശവാസികളാുു. അേദഹം 'ൈദവം നിങെള വിുധീകരിുമാറാകെട' എു രാർഥി
ുു. ഇതിു ുറെമ പളിയിൽ േകാളാപിയിൽ ുഴുന രിതീയഗാനതിൻെറ വരി
കൾ ുധീകരണഥലത്  എതിയ താകാലിക അേതവാസികൾ മാരമാണ് ുുളികാർ 
എന് ൂചി൙ിുു.

വിശവാസമാം പടകിൽ യാര െചඊേപാൾ
തു വലിു നീ വലഞീുേപാൾ
ഭയെ൙േടട കർതൻ ൂെടുട്
അു൙ിും സവർഗീയ ുറുഖത്.
എൻെറ േദശം ഇവിെടയല
ഇവിെട ഞാൻ പരേദശ വാസിയാണേലാ.....

ുുളിുെട രദർശനതിു േശഷം ഏറും ൂുതൽ ചർച െചയെ൙ട വിഷയങ
ളിൽ ഒനാണ് ൈടം ൂപ്. കാലങളായി ചാരികമായി ആവർതിുവുന വയവഥുെട 
ആവർതനമാണ് ുുളിയിെല ൈടം ൂപ്. അതിെ ുടകും ഒുകും ഒു ൂ൙ിൽ തെന
യായിരിും. എêിും അതിെല ആുകൾ വയതയാസെ൙ുു. ുുളിയിൽ ആദയമായി എു
ന ഷാജീവൻ എന കഥാപാരെത ആ നാടിുള പലും അതിുുപ് കടിുട്. ഷാ
ുകാരൻ പലേ൙ാും ഷാജീവെന േജാർജ് എന േപരിൽ വിളിുു. ുുളിയിെലതിയ 
ഷാജീവന് ഇവിെട വനിട് ുേറ കാലമായി എന േതാനുടാുകും, അനയരഹജീവി
കെള സവനം കാുകും െചඊു. ഷാജീവൻ അേനവഷിുവന ൈമലാുംുറി േജായ് െചത 
എലാ ുറൃതയങും ഷാജീവൻ െചതിുട്. ഇത് ുുളിയിൽ വച് ഷാജീവൻ ഓർെതു
ുു. ുധീകരണഥലത് സംഭവിുന വയതിഗത നയായവിധിയിൽ ഷാജീവെ എലാ 
പാപങും പരസയമായി െവളിെ൙ുനതാണ് ുുളിയിെല ഷാജീവെ  ുറൃതയതിേമ
ുള െവളിപാുകൾ.

സിനിമുെട ുടകതിൽ പറുന തിുേമനി-െപുമാടൻ കഥയിെല കാടിൂെട യാര 
െചඊന ആണിക് വഴിയിൽ നിന് കിുന മാടനാണ് ഷാജീവൻ. പെഷ, തേനാെടാ൙
ുള ഷാജീവൻ തെനയാണ് മാടൻ എന് തിരിചറിയാെതയാണ് ആണി അയാെള ൂെട 
െകാു നടുനത്. ഇവർ അേനവഷിുന േജായ് െചെതു പറുന എലാ ുറങും ഷാ
ജീവൻ െചඊുട്. േമൽ൙റഞ സദർഭങളിൽ നിന് ൈടം ൂുകൾ എതാെണന് മന
സിലാകാുനതാണ്. സിനിമയിൽ ഷാജീവേനാട് ഷാുകാരൻ പട് ുുളിയിൽ വാു 
എെനാരാൾ ഉടായിുു എും അയാെള അേനവഷിച് രട് േപാലീുകാർ എതിെയ
ും, നാടിെല ക൙കാരൻ വാുവിെന ഒറി െകാുതതാെണും പറുുട്. ഈ സംഭാ
ഷണം ആദയ ൂ൙ിെ  ൂചനയാണ്. ഇങെന പല ൈടം ൂുകളിലായി ുറൃതയങൾ 
ആവർതികെ൙ുു. ുപ് മെറാു ൈടം ൂ൙ിൽ ഷാജീവും െതറ് െചതിരികണം. അതി
ുള െതളിവാണ് നൂതിരി-മാടൻ കഥ െപങൾ തê ഷാജീവേനാട് പറഞാണ് ുുളി  
സിനിമുെട ആരംഭം. ഇത് ൂതകാലതിൽ നടനതാണ്. വർതമാനകാലതിൽ െപങൾ 
തêെകാ൙ം ആണിയാണ്.

സമയരുവിെ ഘടികാരതിെല സമയം എുെ൙ു കഴിഞാൽ ുറവാളിയായ വയ
തികൾ മരണാനതരം പാപം െചത ആമാവാണ്. ഈ രതിഭാസം കാലചരം കറുന
തിനുസരിച് ആവർതികെ൙ുു. പാപികൾ മരണാനതരം പാപങൾ ഏുപറഞ് 
ുധീകരണതിുള മാർഗതിേലക് കടുു. 
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േഭാഗാസതരായവർ (The laseivious), ഭഷണതിേനാട് ആർതിുളവർ (The gluttonous), 
ുരാരഹി (The avaricious), അലസതുളവർ (Slothful) എനിവരടുന ഏറും വലിയ 
പാപികൾുള ൴നാമെത ഘടമായ Upper and Middle Purgatory ആയി ബധെ൙െടു
ത ചലചിരമാണ് ുുളി. ഇതിെ  അടിഥാനതിൽ നിരീഷിുേപാൾ മരണേശഷം 
ുധീകരണഥലേതക് എുന ആമാകളാണ് ആണിും ഷാജീവും. അവുെട 
പാപങൾ പരസയെ൙ുുനതാണ് ുുളിയിൽ അവർ െചඊന രധാന കാരയങൾ.

ുുളി ുറം െചത ആമാകുെട ഇടമാണ്. അവിെട എതിെ൙ുന ആണിും ഷാജീ
വും ുധീകരണഥലെത അനിയിൂെട കടുേപാുുട്. അവർ ുുളിയിൽ അു
ഭവിുന പല കടതകും പാപപരിഹാരതിു േവടിുള മാർഗങളാണ്. ചലചിര
തിെനാുവിൽ േജായിെയ പിടികാൻ ആണിും ഷാജീവും വീടിെലുേപാൾ ആ വീ
ടിെല രീ ുധീകരണഥലത് താൻ െചത പാപങൾ ൈദവതിും മുളവർും ുപിൽ 
ഏുപറഞ് പാപങൾ പരസയെ൙ുുനതിെ  ൂചനകൾ ഉൾെകാുന വചനങൾ 
വായിുു. ഒുവിൽ േജായിുമായി ജീ൙ിൽ ുറെ൙ുേപാൾ പാപം െചയാതവരായി 
ആുമില എും അവുെട പാപങൾ ശരിയായി കുതി എലാ പാപങും െചඊനവു
െട ഇടമായ ുുളിയേല സവർഗം എു പറുു. മരണം, കാലങളായി ആവർതിുവു
ന പാപങൾ, മരണാനതരുള ഏുപറചിൽ എനിവു േവദിയാുന ുുളിയിൽ നിന് 
ഷാജീവും േജായിും നരകതിേലുള ജീ൙ിലാണ് യാര െചඊനത്. പാപങൾ ഏു
പറഞ് ുധീകരണഥലമായ ുുളിയിൽ നിന് സവർഗകവാടം അവർകായി ുറകെ൙
ുനില. എെതനാൽ അവർക് പാപേമാചനം ലഭിച് വിുധി ലഭിുനില. സമയരു
വിെ ചരതിൽ കാലെമതിയവർ ുറവാളികളാെണêിൽ അവെര കാത് ുുളി നിൽുു.

ഉപസംഹാരം
േരഷകരിൽ ുധീകരണഥലതിെ  അവഥയാണ് ുുളി എന േതാനൽ ഉളവാ

കാൻ സംവിധായകൻ മനഃൂർവം ുുളി ഭാഷും, വനയമായ നിÜഢതകും രേയാജെ൙
ുുു. ഇത് മുഷയന് അപരിചിതമായ ഒു ഇടമാണ് എന ധാരണ ഉടാുു. കാണി
കുെട പല തരതിുള ആഖയാനമാൃകകളിൽ രധാന ഥാനം പർേഗററിക് ലഭിുു
ട്. ഈ നിരീഷണെത ഊടി ഉറ൙ിുനതാണ് സംവിധായകെ  ചലചിരരയെത 
സംബധിച െവളിെ൙ുതൽ. സിനിമയിൽ പല ൂപങളിൽ ആവർതിുവുന ുുളി 
ചിനങൾ, സമയചരം എനിവ അനതമായി ആവർതിുന മരണം, മരണാനതരജീ
വിതം ുടങിയ പലതരം രഹസയങളിേലക് കാണികുെട അുൂതി മഡലെത ഉണർുു.
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ഡാൻും സ്രീൻഡാൻും; 
ഒു സാമാനയവായന

രീൻഡാൻസിെറ സാേ¤തികത 

ൃശയാവികാരങുെട ൂടതിൽ ഏറും ജനകീയും ജനരിയുമായ കലയാണ് ചല
ചിരം.  േലാകസാധാരണമായ സംഭവങെളന മടിൽ യഥാതഥമായി ആവികരികാൻ 
രമിുനുെകാുതെന സിനിമയിെല ശരീരാവികാരങൾ, രേതയകിും ൃതയരംഗ
ങൾ േലാകധർമിേയാടാണ് ആഭിുഖയം കാണിുനത്. നാടകീയതും അതിശേയാതി
ുെമലാം ഉടാകിെയുകാൻ ൈലറിംങ്, െൡയിമിങ്, കയാമറാ൴വ്െമ്, േഷാുകുെട 
ൈവവിധയം, എഡിറിങ് ുടങിയ സേêതങെളയാണ് അത് ആരയിുനത്. അതി
നാൽതെന സിനിമ കണിുുനിൽ െതളിുന യാഥാർഥയെമന രതീതിുടാുു. 
സിനിമുെട വപിച ജനരീതിക് ഇത് കാരണമായിുട്. രേതയകിച് പരിഞാനേമാ 
പരിശീലനേമാ ഇലാെത ആദയകാചയിൽതെന േരഷകെര ആകർഷികാുള അതി
െ ൈവഭവം അനിതരസാധാരണമാണ്. അുവെര ഉടായിുള കലകെളെയലാം ഉൾ
െകാളാൻ പാകതിൽ ൂപസംവിധാനുള, സാേêതികവിദയെകാുള കലാവികാര
മാണത്. ചിരകലും ശിപകലും സംഗീതകലും മാരമല ൃതകലും ൃതയകലും 
നാടകകലും വലിയ പരിധിവെര സവാംശീകരികാൻ സിനിമു കഴിും.    നാടകതിെ 
രംഗപരിമിതിെയ മറികടന് വിശാലേലാകതിെ േമചിൽുറങളിേലക് കണയുന
താണ് സിനിമുെട രീതിെയêിും  നാടകതിെ രംഗഥലെത, അതിെ പരിമിതി
െയതെന അതിന് ആവികരികാനാും.  നാടകം സംഭവങുെട യഥാർഥകാലെത 

രബധസംരഹം
േവദിയിെല ൃതും സിനിമയിെല ൃതും രടുഭവങളാെണു പറുകയാണ് 

ഈ പഠനം. സിനിമുെട സേêതങൾകകത് എങെന ൃതം ുതിെയാരന 
◌ുഭവമാുുെവന് ഇവിെട നിരീഷിുു. അതിൂെട രീൻ ഡാൻസ് എെനാു 
ജുസിെ സാധയതകളിേലക് സചരിുു. 

താേ|ാൽവാുകൾ: 
ൃതം-നാടയം-ശരീരം-മാധയമം-ൃതയം-രീൻ ഡാൻസ്

രീലഷ്മി എം.
ഗേവഷക, മലയാളേകരളപഠനവിഭാഗം, കാലികറ് 

സർവകലാശാല കയാപസ്
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പിുടരാൻ നിർബധികെ൙ുുെടêിൽ സിനിമക് അതിെന സവതം ഇടാുസരണം 
വുതിു നിർതാൻ കഴിും. േැാേമാഷനിും ഫാී് േമാഷനിും സിനിമ യഥാർഥകാ
ലെത േബാധൂർവം മാറിമറിുുട്. അതായത് കയാമറുെട അകെത ചലനംെകാും 
ഒു സംഭവതിെതെന വയതയതമായ േഷാുകൾ ൂടിേചർുന എഡിറിങിെല താളം
െകാും സിനിമക് സവതമായ സംഭവകാലം ഉടാകാൻ കഴിും. ഇങെന സാേêതിക
മികുള കലയാെണêിും സിനിമകൾ ആവികാരതിന് ശരീരെത വളെരേയെറ ആര
യിുുട്. ആനിേമഷൻ വുന ഡിജിറൽ കാലതിന് ുപ് അത് ശരീരതിെ, മുഷയ
ുെടും മുേഷയതരരായ ജീവികുെടും വുകുെടും ബാഹയൂപങുെട, ചിരങൾ 
മാരമാണ് ആവികാരതിുള ഉപാധിയായി സവീകരിചത്. അതായത് ഒു ശരീരചലന
െതേയാ നിചലതെയേയാ ഇേമജായി സവീകരിുകും ആ ചലനതിെ സവാഭാവിക
കാലെത യേഥടം പരികരിുകും െചുെകാടാണ് സിനിമ അതിെ കലാവികാര
മാധയമം ൂപെ൙ുുനത്. നാടകും ൃതും രിമാനമായ ശരീരെത യഥാർഥകാല
തിൽ ആവികരിുേപാൾ  സിനിമുെട കാരയതിൽ യഥാർഥകാലം രസതമല. ഇങ
െന സവതമായ സംഭവകാലം ൂപെ൙ുതാൻ സിനിമ ഉപേയാഗിുന തരങളിൽ രധാ
നമാണ് എഡിറിങ്. ഒു ചലനെത പല ഇേമുകളാകി ുടർച നടെ൙ടാെത ൂടിേചർ
കാൻ ഇത് സഹായിുു. ൈകവിരലിെ െചറിയ വിറയേലാ, അതിൂമമായ ഒു ഇമ
യനകേമാ എലാം ഒു ഭാവരകടനതിനിടയിൽ അസാമാനയമായ രാധാനയതെട ഇടക
ലർതി ഉപേയാഗികാൻ സിനിമകാും. അത് എരവു൙തിൽ കാണികാെമനും സി
നിമുെട െതരെഞു൙ിൽ രധാനമാണ്. അതിനാൽതെന ഭാവാഭിനയതിൽ സിനിമ 
അതീവ ൂമത ുലർുു. അത് അഭിേനതാവ് ശരീരംെകാു നടുന ആഖയാനേമാ 
വയാഖയാനേമാ എനതിുപരി അതരം വയാഖയാനതിേമൽ എഡിറിങിൂെട നടുന
താണ്.  സാതവികാഭിനയം എനറിയെ൙ുന കണീരണിയും േരാമാചും മും ൃരിമമാ
യി ൃടികാൻ അതിുകഴിും. അഥവാ പരപരാഗതമായ സാതവികാഭിനയം സിനിമെയ 
സംബധിച് യാരികാഭിനയം മാരമാെണു പറയാം. ൈകകാരയം െചඊന വിഷയെത 
എര അുുനിന്, എര വയതയതമായ വീഷണേകാുകളിൂെട, എര കൗശലേതാെട 
അവതരി൙ികാം എനത് സിനിമുെട ആവികാരസവാതരയമാണ്. സിനിമ സവാംശീകരി
കാൻ രമിചിുള നിരവധി കലകളിൽ ഒനാണ് ൃതം. അേനകവിധം  ൃതങുളതിൽ 
ലാസികൽ പാരപരയതിുളവെയ ുൻനിർതിുളതാണ് ഈ ആേലാചന.  വളെരകാ
ലം ുപ് ചിടെ൙ുതിയ നിയമങെള അുവർതിുനും മാറങെള വളെര പുെക 
സവാംശീകരിുനുമായ ൃതകലെയ സിനിമ ഉൾെകാുേപാൾ ഇതരം സാേêതിക
സാധയതകെളലാം അതിുേമൽ രേയാഗിുു. സവാഭാവികമാും, അടിഥാനപരമായ 
മാനദഡങളിൽേ൙ാും ആവശയാുസരണുള ൂടിേചർകുകും ഒഴിവാകുകും ഉടാുു. 

േവദിും രീും : അവതരണതിെറ മാനദഡങൾ  

ഒു േവദിയിൽ, ുൻൂടി ഥാപികെ൙ട വയവഥുളിൽനിുെകാടാണ് ൃതതി
െല അവതാരകർ രവർതിുനത്. േവദിും സദും തമിുള നിയതമായ ൂരം മിക
വാും അവസരങളിൽ അത് കാുൂഷിുു. സിനിമയിൽേ൙ാും േവദിെയ ചിരീക
രിുന രംഗങളിൽ ഈ ൂരം അടയാളെ൙ുുുട്(യവനിക, കമലദളം, നടൻ ുടങിയ 
സിനിമകളിെല േීജ് രംഗങൾ ഉദാഹരണം). ആ സംവിധാനതിൽ ഓേരാ ഇരി൙ിടതി
െലും കാചകാരന് ലഭിുന കാചാുഭവം വയതയതമാണ്. െരാസീനിയതിെല ഭാവേഭദ
ങെള അത് കാചകാർക് നൽുനത് സമമായല. ൈലറിംഗിെ  സവിേശഷതകും ഇതി
െന സവാധീനിുുട്. ഇുമായി താരതമയം െചඊേപാൾ സിനിമ കാചെയ ഒു നിചിത
വീഷണതിൽ ഉറ൙ിുു. കയാമറുെട കണ് കാചകാരെ കണാുു. ഇതിൂെട ആസവാ
ദനെത ൂമമാുക ൂടി െചඊുട്. കാരണം നാടകതിെല ശുതള ുഷയതെന മാ
രം േരമൂർവം േനാുേപാൾ സിനിമയിെല ശുതള േരമൂർവം ഓേരാ േരഷകെന
ും, അയാെളമാരം, േനാുകയാണ് എന രതീതിുടാുു. ഇത് സിനിമുെട സാ
േêതികമികവാണ്. മു കലകെള അേപഷിച്, ശരീരാഭിനയതിെ ൂമസാധയതകെള 
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ഫലവതായി ഉപേയാഗികാൻ സിനിമക് കഴിുനതിെ കാരണം സാേêതികതുെട 
ഈ പിൻബലമാണ്. 

ശരീരമാധയമും ആഖയാനതരങും

ൃശയകലകുെട െപാുസവഭാവമായി ശരീരംതെന ആവികാര മാധയമമാുനതിെന ൂടി
കാണികാം. ചിരകലയിും ശിപകലയിും മാധയമം ശിലേയാ ചായങേളാ ഒെകയാെണ
êിും ശരീരരതിൂപങെളും അവ ുഖയമായ ആവികാേരാപാധിയാുുട്. അവതര
ണകലകളിലാകെട ശരീരതിെ രതിൂപമല, ശരീരം അേതപടിതെന ആവികാരമാധയ
മമാുു. ജീവിതതിലായാും കലാവികാരങളിലായാും അഭിനയം എന് െപാുവിൽ 
പറുനെതലാം ഒരർഥതിൽ ശരീരെമന മാധയമംെകാുള ആവികാരങളാണ്. രംഗാ
വതരണങളിൽ ഈ ശരീരരകടനേതാെടാ൙ം തരംേപാെല സംഗീതും ചിരും ഭാഷ
ും മും അതിെന ൂരി൙ിുവാൻ ഉപേയാഗിുേപാുു. ഇതയൻകലാചിതകർ അഭിനയ
തിന് വാചികം, ആംഗികം, ആഹാരയം, സാതവികം എനിങെന കപിചിരിുന ഉപാധി
കൾ നാും ശരീരെത േകരീകരിുളതാണ്. ആചാരപരമായ ആംഗയങൾ ുതൽ ആനി
േമഷൻവെര നീുകിടുന ുദീർഘമായ ചരിരം അഭിനയരധാനമായ ആവികാരങൾ
ുട്. നാടകം, ൃതം ുടങിയവ ുരാതനകാലം ുതേല ജനരിയതയാർുെവêിൽ സാ
േêതികവിദയുെട വികാസേതാെട ൂപെ൙ട സിനിമെയന കല ഈ ൃശയരാവയസാധയ
തകെള ഉപേയാഗിുെകാട് ആുനികുഗതിെ ജനരിയകലാൂപമായി മാറി.

േമൽ൙റഞ നാടകും ൃതും േവദികളിൽ തസമയം അവതരി൙ികെ൙ുന കലക
ളാണ്. രേതയക ആവശയങൾകായി ഇവ െറേകാർഡ് െചത് ൂഷികാെമêിും അവത
രണം ഒറതവണയിലാണ്. ഇടേവളകളിലാെത. വീഡിേയാ െറേകാർഡ് െചඊേപാൾത
െന അത് സിനിമുെട കലാതരതിേലു മാറികഴിു. ഒു േപായിിൽനിുള 
അവിരാമമായ ഒറേഷാടിൽ െറേകാർഡ് െചതാൽേ൙ാും അു ൃതമല, ൃതതിെ 
ഇേമജ് മാരമാണ്. ഒു രംഗതിെതെന വിവിധരീതികളിുള പതിുകൾ ചിരീകരി
െചുുകും അതിൽ ഏറും ഉചിതമായവ മാരം സംേയാജി൙ിുകും െചതാണ് സി
നിമ യാഥാർഥയമാുനത്. ചിരീകരിുെവച േഷാുകൾ ഉപേയാഗിച് ഒു എഡിറർക് തി
കും വയതയതമായ ഒനിലധികം സീകവൻുകൾ ഉടാകാൻ കഴിുെമനതാണ് അതിെ 
രേതയകത. അുെകാടാണ് നാടകും ൃതും സിനിമും ൃശയകലകളായിരിുേപാൾ
തെന സിനിമെയ  അവതരണകല എനതിൽനിു മാറി േനാവൽ എന േപാെല ഒു 
ആഖയാനകലെയന പദവിേലക് രതിഠിുനത്. ഇങെന വയതയതമാുേപാും ഇ൙റ
ഞ ൴നിേും ആവിഷ് കാരമാധയമം രധാനമാും ശരീരമാണ്. ൃതതിേലുവു
േപാൾ, സിനിമ ുടർചയായി അതിെ േഫാർുലയിൽ നിലനിർുന ഒു േചുവയാണ
ത്. വാണിജയസിനിമെയേനാ ആർട് സിനിമെയേനാ വയതയാസമിലാെത തിരൃതം ഉപ
േയാഗികെ൙ുുട്. രീൻഡാൻസ് അരെയാും പഠികെ൙ടിടിലാത, എനാൽ അന
വധി സാധയതകുള ഒു േമഖലയാണ്. ക് ളാസിക് ൃതപാരപരയങെള ുൻനിർതി തി
രൃതങെള വായികാൻ രമിുനതിന് ൃത - ൃതയ - നാടയങുെടും രാചീനകലാ
ൂപങുെടും അടിഥാനരമാണങും രീതികും മനസിലാേകടുട്. അവയിൽ ചി
ലതിെന ഈ ഭാഗത് വിശദീകരികാൻ രമിുു.

പൗരതയനാടയലഷണരഥങൾ ശരീരെത ആധാരമാകിുള കലാ രകടനങെള 
െപാുെവ ൃതം, ൃതയം, നാടയം എനിങെന ൴നായിടാണ് തിരിചിരിുനത്. ൃതം 
താളാമകമായ അംഗചലനമാെണêിൽ അേതാെടാ൙ം ുരാഭിനയംൂടി േചുനതാണ് 
ൃതയം. നാടയമാകെട താളാമകും ുരാധിഠിതുമായ ചലനങേളാെടാ൙ം സവിേശഷ
മായ ഭാവങെളൂടി വിശദമായി അവതരി൙ിുു. അതായത് നാടയതിൽ ൃതയും, ൃതയ
തിൽ ൃതും ഉളടങിയിരിുു എന നിലയിൽ  ഒു േരണീകരണം നിഴലിുു
ട്. ൃതൃതയാദികൾ കലാപഠനതിെ ലിടമായ ചിടകൾ പാലിുേപാും അവ ആസവാ
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ദയകരമാുനത് ജീവിതെത അുകരിുനതിൽ ുലർുന താളാമകതും മുമായ 
കലാതരങൾ പാലിുനുെകാടാണ്. ജീവിതതിൽ സഹയമലാത സാഹചരയങൾ
േപാും കലയിൽ ആസവാദയകരമാുനത് കലാമകതുെട ഈ രസതരം കാരണമാണ്.

സാേêതികാർഥതിൽ ൃതും ൃതയും തമിുള വയതിരിതതയിലാണ് ൃതതി
െ അഭിനയസേêതങൾ വയതമാുനത്. നാടയശാരാദികളായ ലഷണരഥങൾ രധാ
നമാും ഊുനത് നാടയകലയിലാണ്. രംഗേവദിയിെല അവതരണം എന നിലയിൽ നാ
ടകാദിൂപകങെളയാണ് അത് പഠനവിേധയമാുനത്. അേത  രഥങെളയാണ് പിനീ
ട് ൃതതിെ ലഷണരഥങളായി പരിഗണിചത്. വിശാലാർഥതിൽ നാടകെത 
ലഷണം െചඊേപാും അതിെെയാു ഭാഗെമന നിലക് ൃതകലെയ അവ ഉൾെകാ
ടിുു.പിൽകാലത് ൃശയകലാപാരപരയങൾ വിവിധദിശകളിൽ വളരാൻ ുടുകും 
ഓേരാനിും അതിേതായ ചിടും സവൂപും നിചയിേകടത് അതയതാേപഷിതു
മായ ഘടതിലാണ് ൃതതിന് സവിേശഷമായി ലഷണങൾ കൽ൙ിുന അഭിനയ
ദർ൙ണം(നദിേകശവരൻ), ൃതയര്തനാവലി(ജയേസനാപതി), സംഗീതരത് നാകരം(സാരം
ഗേദവൻ) ുടങിയ ൃതികൾ നിലവിൽ വനത്.  രംഗാവതരണെമന നിലയിൽ ഒേടെറ 
സാമയങുെടêിും രകടനപരും സാേêതികുമായ വയതയാസങൾ നാടകാദികും 
ൃതകലും തമിുട്. ഈ സാമയവയതയാസങെളുറിുള ആേലാചന പിനീട് ൃത
കലയിൽവന ൂതനമായ മാറങെള പഠിുനതിൽ വലിയ സംഭാവന നൽുു.

ഉദാഹരണതിന്, നാടകതിൽ കഥാപാരങുെട ശരീരസാനിധയം വളെര രധാനമാ
ണ്. കഥാപാരങൾ പലും േവദിയിൽ ഒേരസമയം രതയഷെ൙ുു. ഓേരാുതുെട
ും ൈവകാരികനിലും അതിെ ൂമമായ പരിവർതനങും ധാരുറിയാെത അവത
രി൙ികാനാുു. ുുകം സദർഭങളിേല ശദേരഖ മാരുപേയാഗിച് കഥാപാരങെള 
അവതരി൙ികാുൂ. ൃതതിൽ ഓേരാ കഥാപാരതിും ഓേരാ ശരീരം എന നിബധ
നയില. ഒരാൾ തെന സദർഭാുസരണം പല കഥാപാരങളായി പകർനാുകയാണ്. േചാ
ദയുനയിുന ആുതെന അുത നിമിഷം അതിുതരം പറുന ആളായി മാുു. ഈ 
ഒറയാൾരകടനം കഠിനമായ അുശീലനം ആവശയെ൙ുനതാണ്. ഒരർഥതിൽ വായ്൙ാ
ടിെല ഭാവാതരീഷെത ശരീരംെകാട് വയാഖയാനിുു എന നിലയിൽ അതിൽ ഒനി
ലധികം ആഖയാനും വയാഖയാനും അടങിയിുട് എു പറയാം. 

നാടകങളിെല ഭാവാവതരണം ഥായീഭാവങൾക് വളെര രാധാനയം നൽുുട്. 
ഓേരാ രസും നിർദിടമായ ഥായീഭാവതിൽനിന് രേമണ  ഉണർതി വളർതിെകാ
ുവുനതിലാണ് നാടകാദികൾ  രധ പതി൙ിുനത്. ധീേരാധത, ധീരലളിതതവം, ധീ
രരശാതത ുടങിയവ നായകമാുെട ുണങളാണ്. തേമാുണും രേജാുണും െപാ
ുേവ രതിനായകകഥാപാരങൾക്. ശാതകുണരസങൾ ഋഷീശവരർക്. ഇതരതിൽ 
നിർദിടമായ േമഖലയിലാണ് അഭിേനതാവ് വിഹരിേകടത്. അത് സാധയമാുനത് ശരീ
രം ുുവും ഭാവനിർമിതിുെട ഈ രരിയയിൽ രവർതി൙ിുെകാടാണ്. ൃതയതിൽ 
(ൃതം+ഭാവാഭിനയം) ഭാവങുെട അവതരണം വയതയതമാണ്. അംഗിരസെത രേമണ 
വികസി൙ിുെകാുവുന രീതിയല അവ പിുടുനത്. ഭാവൈവവിധയങൾ െനാടിയി
ടയിൽ അവതരി൙ിുനതിലാണ് ൃതതിന് താപരയം. 

ബാഹയവുകളിൂെട ഥലകാലൂചനകൾ നൽുന രീതി നാടകേവദികൾുട്. 
ഓേരാ രംഗാവതരണും േവറിടതാുനത് കഥാപാരങൾ മാുനുെകാു മാരമല, പചാ
തലതിെല േരാ൙ർടികൾ ൃതയമായ ചില ൂചനകൾ നുനുെകാുൂടിയാണ്. ഈ 
രീതി ൃതയകലയിൽ അൂർവമാണ്. ൈശലീബധമായ ഒേര ആഹാരയരീതിയാണ് ൃതയകല 
പിുടുനത് എനതാണ് മെറാു കാരയം. നാടകാദികെളേ൙ാെല കഥാപാരങൾകു
ൃതമായ വരധാരണം, ചമയം, േരാ൙ർടി ുടങിയവ ഉപേയാഗിുനത് ൃതൃതയാദി
കുെട രീതിയല.
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ഹതാഭിനയതിെ ഉപേയാഗം ൃതയകലുെട സവിേശഷതയായി മാറികഴിഞിുട്. 
എലാതരം ശരീരാഭിനയരീതികും ൈകകാുകുെടും മറ്  അംഗരതയംഗങുെടും ചല
നങൾ യേഥടം ഉപേയാഗിുുെടêിും ഹതലഷണദീപിക േപാുള ലഷണര
ഥങെള അടിഥാനെ൙ുതിുള ുരകുെട വിനിേയാഗം ൃതയതിെ രേതയകതയാണ്.

ഡാൻും രീൻഡാൻും

ആശയങൾ സംേവദനം െചയാൻ മുഷയർ രാതനകാലം ുതൽേക സവിേശഷമായ 
മാധയമങൾ ഉപേയാഗിചിുട്. ചരിരാേനവഷണതിെ ഉപാദാനങളായി നാം സവീകരി
ചിുള ലിഖിതങൾ, െചേ൙ുകൾ, ുഹാചിരങൾ, അവശിടങൾ ുടങിയവെയാെക 
അകാലെത മുഷയുെട ഏെതêിും തരതിുള ആശയവിനിമയങളായിുുെവന
ത് വയതമാണ്. തങുെട ജീവിതേതാും തീർും രാൃതികമായ വിശവാസങേളാും 
അവർ നടതിയിുന സംവാദങുെട മാധയമീകരണമാണ് ഒുതരതിൽ ഇവ. പിൽകാ
ലത് ചിരകലയിേലും ശിൽപകലയിേലും വുവിദയയിേലുെമാെക ുപം മാറിയ 
മുഷയുെട ആവികരകലകളിൽ രധാനാബിംബമായിുു ശരീരങൾ. മുഷയുെടും 
മുേഷയതരുെടും ശരീരങൾ ചിരീകരിുെകാട് നിരവധി ആവികാരങൾ േലാകക
ലയിൽ ഇടം േനടിയിുട്. അത് ുടുുുട്. ചലനരധാനമായ ആവികാരങളിൽ, ഉദാ
ഹരണതിന് ൃതം,   ശരീരം തെനയാണ് ഈ സംേവദനതിെ മാധയമം. കും മരും 
നിറങും േപാെല ഒു ഭാവനെയ സംരമി൙ികാൻ ശരീരം ഒു രേയാഗികമാധയമമാുു. 
നാടകം, ൃതം, അുഠാനകലകൾ, എതിന് സംഗീതാവതരണതിൽേ൙ാും ശരീരചല
നങൾ  അർഥം വിനിമയം െചඊുട്. അഭിനയകലകെളന് വിുലമായി പരിഗണി
ചാൽ മുഷയശരീരതിെ ചലനരമങെള ചിടെ൙ുതിും ൈശലീവൽകരിും ലഷണ
ങുടാകിും ആശയസംേവദനം നടുന കലകുെട വളർച കെടതാനാും. അതി
െ വര്തമാനസാധയതകളിെലാനാണ് തിരൃതം/രീൻഡാൻസ്. സിനിമയിെല ൃതം 
ആശയവിനിമയതിുപേയാഗിുന മാധയമങും അവുെട വിനിേയാഗും സവിേശഷ
രധ അർഹിുനതാണ്. 

ുൻപ് പറഞുേപാെല, ുുങിയ സമയതിൽ അേനകം കാരയങൾ അവതരി൙ിു
ന സിനിമുെട രീതിയിേലക് പല കലാവികാരങും സവാംശീകരികെ൙ുുട്. രധാ
നമാും ഗാനരംഗങളിൽ. സിനിമയിെല ൃതം േകവലവിേനാദതിു മാരം േവടിുള
തല. സിനിമുെട ആഖയാനതിേലക് കയറിെചലാും കഥാഗതിെയതെന മാറിമറികാ
ും അതിന് കഴിും.കമലദളം,രാജശിപി,പകൽൂരം,െകാുെകാുസേതാഷങൾ ുടങിയ 
സിനിമകളിെല ൃതരംഗങൾ ഉദാഹരണം. കഥയിെല അുവെര മറുകിടന ചില അം
ശങെള ുറുകാുക (ഒുുൈറ വത് പാർതായാ), സംഭവകാലെത ുന്േപാേടാ പിൻ
േപാേടാ തവരിതഗതിയിൽ നീുക (ശിവകരഡമുകലയമായി നാദം), ചില കഥാപാരങ
െള, അെലêിൽ ഒു രേതയകവികാരെത െപാലി൙ിെചുുക (അംേഗാപാംഗം സവരുഖ
രം), നായകൻ/നായികുെട ൈനുണയം രജിීർ െചඊക(പാർവതീ മേനാഹരി), കഥയി
െല രണയതിെ/രതിുെട പചാതലമായി വർതിുക (അറിവിൻ നിലാേവ) ുട
ങിയ വിവിധ ധർമങൾ രീൻഡാൻസ് ഏെറുകാുട്. ൃതും രീൻ ഡാൻും രുത
രം മാനദഡങെള പിുടുനുെകാുതെന അവ തികും വിഭിനമായ ഐഡൻറിറി
കളിേലക് മാറിയിുട്. വിവിധകാലങളിെല സിനിമാ സേêതങൾ, ൃതസംവിധായകർ, 
സിനിമാഗാനശാഖുെട വളർച, കഥാഖയാനതിുടായ പരിഷ് കാരങൾ ുടങിയവെയ
ലാം രീൻഡാൻസിെ േ൝സിങിെന സവാധീനിചിുട്. \രീൻഡാൻസിെന ൃതകല
യിൽ നിന് േവറിട, അനനയമായ ഒു ആവികാരമായി മാുനത് രധാനമാും ഈ വുത
കളാണ്.

    • േവദിയിെല ൃതം ഒറ അവതരണമാെണêിൽ തിരൃതം ഘടം ഘടമാുള അവ
തരണങുെട സêലനമാണ്. അതിനായി എഡിറിംഗിെ വിവിധവശങെള സിനിമ ഉപ
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േയാഗിുു. വിവിധആംഗിുകളിൽ ൂട് െചെതുത ൃതസീകവൻുകുെട സêലനമാ
ണ് നാം  കാുന ൃതം . െരാസീനിയതിെല അവതരണുമായി വയതയാസങുടതി
ന്. പല േവഷങൾ, പല പചാതലങൾ, ഏത് ൃതമാണിത് എന് വയതമാവാത മടി
ുള ുഗൽബദി അവതരണങൾ ുടങിയവ ഇങെന രീൻഡാൻസിെ സവാഭാവികത
യാുു. ഒുതരം രിൈരബ്ഡ് (prescribed) ഡാൻസാണ് രീൻ ഡാൻസ് എുപറയാം. 
ുടർച എന ൃതതിെ സാമാനയനിയമെതതെന സാേêതികമായി അപനിര്മിു
ുട് ഇത്.

    • അുെകാുതെന ഏതാട് അസാധയമായ അടുകുെട േചർ൙് രീൻ ഡാൻസിൽ 
സാധയമാണ്. ൃതേവദിയിൽ നർതകിക് / നർതകന് ൂടിയിണകി അവതരി൙ികാൻ 
സാധയമലാത അടുകൾ, ചലനങൾ ുടങിയവ രീൻഡാൻസിൽ അനായാസെമേനാ
ണം അവതരി൙ികെ൙ും . മിക സദർഭങളിും ൃതം െചඊനയാുെട ൈനുണയമായി 
ഈ േചർുകൾ വയാഖയാനികെ൙ടാം. മണിചിരതാഴിെല (1993 -ഫാസിൽ ) "ഒു ുൈറ 
വത് പാർതായാ " എന ഗാനതിെല ൃതാവതരണം േനാുക. ഗാനതിെ 2.01 ുതൽ 
2 .24 വെരുള ഭാഗം രധിുക. കഠിനും ഒറ നിലയിൽ െചുൂർതീകരികാനാവാ
തുമായ അവതരണമാണ് ഇവിെട , നാഗവലി ശêരൻതപിുെട സദസിെലുന രംഗ
തിൽ ൃശയവൽകരിചിരിുനത്. ചാടിുയർും കരചരണങുെട വിനിേയാഗം പരമാ
വധി ഉപേയാഗെ൙ുതിും കാചുെട ഭംഗിെയ െപാലി൙ിുന ഈ രംഗം ുടർചയായി 
കളികാനാവില എനത് പടമാണ്.

    • വിവിധ േഷാുകൾ ൂടിേചർത് പിനീട് തയാറാുനതിനാൽതെന രീൻഡാൻ
സിൽ അനവധി തിുതുകൾ സാധയമാണ്. േവദിയിെല ൃതതിൽ അത് സാധയമല. 

    • േവദിയിെല ൃതം ഓേരാതവണും സവയം ുുകിെകാടിരിുു. രീൻഡാൻ
സ് ഒരികൽ ൂർതീകരിചാൽ പിനീട് മാറങുടാുനില. ഉദാഹരണതിന് 1993 ൽ 
ുറതിറങിയ മണിചിരതാഴിെല ൃതം, എുതെ൙ട പാഠം േപാെല ഥിരമാണ്. ഒു
തരതിൽ അത് ൃഢമായ ഒു പാഠം തെനയാണ്. ൃതാവികാരങുെട അടിഥാനസവ
ഭാവമായ േലാകധർമി, അവതാരകുെട മേനാധർമവയവഹാരം  പിനീട് അതിെ ഭാഗമാ
ുനില. പാഠാതരതകളിലാത ഉറച ആവികാരമാുു അത്. അേത ഗാനങെള ഉപേയാ
ഗിച് മു ൃതങൾ സംവിധാനം െചඊന െžൻഡ് ഉട്.പെഷ അത് സിനിമാറിക് ഡാൻ
സ് എന തികും വയതയതമായ ഒരിനമായിേട ഗണികാനാൂ (oru murai vanth parthaya 
ude matt languages le paattukal).

    • കാണികുെട ുനിൽ രിമാനൃശയം അവതരി൙ിുന ൃതതിൽനിു വിഭിനമാ
യി രീൻഡാൻസ് ശരീരതിെ ദവിമാനൃശയമാണ് രദർശി൙ിുനത്. േവദിയിെല ൃതം 
വീഡിേയാ െറേകാർഡ് െചതാൽതെന അത് ദവിമാനൃശയമായി മാറികഴിു. സിനിമ
യിൽ അങെനയല, േബാധൂർവം ശരീരതിെ ഇേമജിെന (രിമാനെമു  േതാനിും
വിധം) മാരം ഉപേയാഗിുു. തിരശീലയിൽ  കാുനെതലാം  യഥാർഥമാെണന  
രതീതിുടാുകയാണേലാ സിനിമ ആദയതം െചඊനത്. ആദയകാലസിനിമകൾ പരി
േശാധിചാൽ, േവദിയിെല അവതരണെത അേതപടി പകർുംമടിുള രീൻ ഡാൻു
കൾ കാണാം. ഒറ നിലയിലാണ് അവതരണം. ഒറ നിലയിൽ തെനയാണ് ചിരീകരണും
.ജീവിതനൗക(1951- െക.േവു) യിെല "ആനതലേയാളം െവണതരാെമടാ" എന ഗാനം 
ഇത് വയതമാുുട്.

    • കഥാസദർഭതിെ ൂചനകൾ എനനിലയിുള പചാതല വിവരണങും സാ
മരികും രീൻഡാൻസിൽ ഉൾെ൙ുു. േവദിയിൽ ശരീരമാണ് ൃതതിെ രധാന മാ
ധയമം. ഇകാരണംെകാുതെന രീൻഡാൻസിന് േവദിുെട പരിമിതികെള അനായാസം 
മറികടകാൻ സാധിുു. ൃതം നടുേപാൾ മാരം കാലേദശങൾ മാറിമറിുനതാും 
ഥലങൾ ഏത് േദശേതും േപായിവുനതാുുള കാഴ്ച മലയാളസിനിമുെട ആരം
ഭദശ ുതൽ കാണാുനതാണ്. മലയാളിേരഷകെര ഈ േലാജിക് രനങൾ െതും ബാ
ധിുനിെലുളും രേധയമാണ്.

    • സിനിമയിെല ൃതം മികവാും ഗാനരംഗങളിലാണ് ഉപേയാഗികെ൙ുനത്. ഒു 
ഗാനതിന് കഥാസദർഭതിുള സവിേശഷധർമതിേനാട് േചർുനിൽുനതായിരി
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ും അതിെല ൃതതിെ സംവിധാനം. േവദിയിെല ൃതം അരതെന വാചികാംശ
തിേനാട് ബാധയതെ൙ുനില.

    • ഭരതനാടയം, ുചിുഡി, േമാഹിനിയാടം, േകരളനടനം ുടങി വിവിധ സരദായ
ങൾ ലാസികൽ ൃതകലയിുട്. ഇവയിെല നിരവധി അവാതര വിഭാഗങളിൽ ഒനി
െനയാണ് ഒുസമയം നർതകർ േവദിയിൽ അവതരി൙ിുനത്. രീൻ ഡാൻസിേലക് 
വുേപാൾ പല സരദായങളിെല പലതരം അടുകൾ േയാജി൙ിച് ുതിെയാു സêല
നം നിർമികാൻ രമിുു.

ഇങെന ൃതും രീൻഡാൻും തികും വയതയതമായ മാനദഡങുെട അടിഥാന
തിലാണ് രവർതിുനത്. കലാവികാരം എന നിലക് രും ഏെറുുന ധർമങൾ 
വിഭിനമാണ് . ലാസികൽ ൃതൂപങൾ ൂടാെത മു ൃതരീതികെളൂടി പരിേശാധി
ുേപാൾ ുേറൂടി സêീർണമായ വയതിരിതതകൾ െതളിുകിുു. ുുകതിൽ 
രീൻഡാൻസ് സാരദായിക ൃതമലാത തനതായ ചിടകുള ഒരാവികാരമായി മാറി
െകാടിരിുകയാണ് എുകാണാം. 
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Concept of Historical Objectivity and 
its Changing Dimensions: an Overview

Abstract:
Question of objectivity has always been there at the heart of discussions 

regarding the philosophy and theory of historical knowledge. Ever since the 
nineteenth century situation marked by the formation of the academic discipline 
of history, there have been many shifts in the ways in which the concept of 
objectivity has been understood and talked of. These shifts have been conditioned 
by the influences of different paradigms as well as theoretical approaches. This 
paper seeks to make a recapitulation of the major changes in the concept of 
historical objectivity in relation to various historiographical situations such as 
the nineteenth century historicism, development of the social scientific 
historiography in the twentieth century, relativist approaches, linguistic theories 
and postmodern approaches. It argues that the position of total denial of 
objectivity by various postmodern linguistic theories is an extreme position. 
The notion of objectivity understood in the most liberal sense can still form 
the basis of historical narrative.

Keywords:
Objectivity in history Historicism Objective Empiricism Historical 

Relativism
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Introduction:

Conventionally, the notions of objectivity and truth formed the foundation on 
which the edifice of historical profession has been built. In general, historians practice 
their profession in the belief that their writings present an objective picture of the 
world. Since interpretation of the sources form the basis of historian’s expositions 
about the past, there may be variations in historical explanations depending on the 
availability of sources and the perspectives with which and purposes for which they 
are approached. The multiplicity of explanations would often lead to debates among 
historians on different issues and themes relating to historical interest. Even when 
historians disagree among themselves on questions of historical plausibility’s, 
adherence to the concern for objectivity has continued and still continues as the 
common sense of the scientific approach towards history1.

Objectivity as Neutrality: The Nineteenth Century Historiographical Context

The eighteenth century enlightenment that spread in Europe accompanied by the 
industrial revolution generated a new situation that affected the thought processes 
and promoted new conceptualizations in the fields of science, philosophy, history 
and literature. Modern science which provided an ideal base for all learning assumed 
the status of an infallible, valuefree, objective and neutral form of knowledge. There 
was a hope that it would ultimately break down the barriers of nationality, language, 
religion and race2. It was now asserted, that the methods used in the sciences could 
be applicable to various branches of human knowledge. During nineteenth century, 
this had remained as a common belief. Closely on the heals, came the positivist 
exhortation to apply the inductive methods used in the natural sciences to humanities 
as well, thus claiming a scientific status for the latter.

Ever since it came to be established at the center of historical profession, for a 
long time, the notion of objectivity has been identified as equivalent with the principles 
of neutrality or impartiality of the historian in handling the historical sources. “The 
objective historian’s role is that of a neutral, or a disinterested judge; it must not 
degenerate into that of an advocate or, even worse, propagandist.3” To this grain, 
balance and evenhandedness must be the qualities of the conclusions derived by a 
historian. In order to ensure this, the historical profession has to be guarded from 
social pressures and political influences. Individual historians must also avoid their 
partisanship or bias so not as to prefer one set of conclusions rather than the other.

However, there are disagreements about conflating together the notions of objectivity 
and neutrality. It has been pointed out that, objectivity need not be equated with such 
values as passionlessness, indifference and neutrality. Further, it is also compatible 
with political commitment.4

The belief that there is a reality of the past and it is possible to historically capture 
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it has been ingrained in the dominant tradition of Western historiography.5 Historical 
records, according to this tradition refer to real past and real human beings. This 
tradition believed in both the reality of the past and in the possibility of its mirror 
representation. Since there was a correspondence between the intentions and actions 
of the people, historians could comprehend the mental world of people in the past, 
that was the dominant mode of historical thought. The development of modern science 
added a new dimension to this.6

By far the dominant influence on historiography during the nineteenth century 
was the historicist trend which strove to explore the past in its own term through 
critically examining the sources. This trend emphasized that the facts are in the 
records or sources which the historians needed to discover. If historians were impartial, 
follow a scientific method and remove their personal instincts from the process of 
investigation, an objective account of the past would yield. To convey what actually 
happened was perceived as the responsibility of historians and for that there was to 
have an exhaustive collection of facts. To reconstruct what actually happened in the 
past, there lies the state of objectivity7. In fact, there was an enormous belief in the 
facts in the nineteenth and early decades of the twentieth century. It was thought that, 
once all facts were known, it was possible to write the ultimate history that could 
not be superseded.

Concept of Objectivity and the Interpretative Regime:

It is evident that, in the nineteenth century historicist thinking, there was very little 
room for interpretation to play in the historical knowledge production enterprise. 
The writing of history was something simply related to unearthing documents and 
culling out facts from them. But even before the end of nineteenth century itself, 
limitations of the historicist tradition (the Rankean Tradition) became apparent. 
During the early twentieth century, when the focus of historical writings moved away 
from the political as in the familiar nineteenth century fashion to the various non
political aspects, historians started to look at the already available sources from new 
perspectives, and for different purposes. Naturally, emerged new historical explanations 
nullifying the earlier assumptions regarding the finality of historical accounts. The 
historicist tradition was also criticized for being too naive and too much concerned 
with individual facts instead of larger patterns. Moreover, it was also criticized for 
being narrowly political and being concerned with elite individuals.8

The new trends in the historiography in the 20th century focused on economy and 
society as opposed to political history and on common people as opposed to the 
elites. The most influential among them were the Marxist and Annale traditions. 
Despite the divergences, there were certain shared attributes between them and the 
19th century historicist tradition. Both traditions believed that history could be written 
scientifically and objectively and that there was a direction in which the history was 
moving continuously.9Classical historicist traditions were replaced by social scientific 
historiography which was largely based on the rigorous use of quantification and the 
application of social theories in the quest for a new degree of objectivity. However, 
crisis in the orthodox notions of progress and loss of faith in the sciences’ ability to 
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deliver it had exposed the paradoxes of the social science historiography. The fact 
that social scientific methods often deliver a history which was politically committed 
and methodologically contestable became all the more revealing.10 Consequently, 
new trends emerged emphasizing human experiences, emotions, irrationalities and 
all sorts of things which were discarded by the social scientific approach to 
historiography. In place of a history that concentrated on quantitative averages, large 
trends and big groups, came micro history, the revival of narrative and the history 
of everyday life. Culture slowly replaced society as the key organizing concept of 
historian’s material.11 But, faith in the possibility of achieving objectivity employing 
scientific methods and practices remained influential in historiography. Objectivity 
in this context implied only the possibility of getting closer to what really happened 
in the past. The sharp division between history on the one hand and fictional 
imaginations on the other, was getting clearly stabilized among the professional historians.

Objectivity and the Relativist Trend:

Notwithstanding the institutionalization of the historical discipline, there was a 
reorientation in the conceptualization of the notion of objectivity in 20th century. 
Stressing the peculiarity of historical epistemology, the limitations of adapting 
scientific methods into historical investigations were clearly pointed out. Historian’s 
role in the making of the past was emphasized and all histories were declared to be 
contemporary ones. The idea of historical relativism began to replace objective 
empiricism as the fundament of historiography.12 According to the relativist tradition, 
the past simply as past is wholly unknowable. History can never be completely 
objective or unbiased or strictly in accordance with facts. Interpretation of evidences 
form the essentiality of the reconstruction of history13. Each historian writes his/her 
own history which may or may not have things in common with others. In fact, the 
whole enterprise of history writing is more concerned with the present than with the 
past14. This is because, history is written by the people who are concerned about the 
present and there can be nothing wrong with it.

 
According to Collingwood, since the past in itself is nothing, the knowledge of 

the past in itself is not and cannot be the historian’s goal. Historian’s goal, as that of 
a thinking being is knowledge of the present, to that everything must return, round 
that everything must revolve. Thus, the present is, and should be historian’s concern. 
Since all history is historian’s idea about the past, all history is the history of thought15.

Historians and social scientists are the products of their own times and their mental 
world is shaped by the ideas and politics of their contemporary world. They are 
driven by contemporary concerns and their viewing of the past is through the lensed 
of the present. It is difficult for them to be objective in the representation of the past. 
Their researches and presentations are always colored by their present concerns. 
Even the evidences they collect do not present the whole picture of the past because 
they are chosen according to their contemporary preoccupations and ideological bent16.

Besides, there is the problem of constraints of evidences. The evidences bequeathed 
by the people in the past would be selective. Historian’s picture is preselected and 
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predetermined not so much by accident as by people who were consciously or 
unconsciously imbued with a particular view and thought that the facts supporting 
such view are worth preserving. It is difficult to rely upon the evidences and be 
complacent about the facts because, facts of history never come to historians as pure 
since they do not and cannot exist in a pure form; they are always refracted through 
the minds of the recorder17. Thus, there are two levels at which the process of selection 
goes on; one by the contemporary recorder who decides what is worth recording and 
second by the historians who further narrows the selection by deciding what is worth 
presenting. Therefore, the past is doubly constructed18.

Cultural relativism is another vantage point from which the conception of historical 
objectivity has been criticized. It has been argued that, historian’s accounts of the 
past are colored by the ideas, concepts and language of their own societies. In other 
words, the cultural prejudices and social preoccupations of historians have their own 
inevitable influences on historical narratives. Since different cultures perceive the 
world differently, their descriptions of society including accounts of the past could 
not be alike. These descriptions are culturally determined. Therefore, the history 
produced by historians is shaped by the concepts/ believes of their own culture19. 
Besides, the theoretical framework that conceptualizes culture as a collection of 
construable signs and an assemblage of textual symbols and the insistence on exploring 
these collection of symbols through understanding the semiotic code make the notion 
of reality and therefor history insignificant20. If the imaginary is real and the real is 
imaginary, and there are no epistemological grounds to distinguish between them, 
then it is impossible to create an explanatory hierarchy that establishes a causal 
relationship between history and literature, life and thought and matter and meaning.

Linguistic Theories and the Crisis of Objectivity:

With the advent of various linguistic theories, notion of historical objectivity has 
been criticized and thoroughly modified. The theory of structural linguistics holds 
that language instead of reality is constitutive of social meaning and human 
consciousness. Language is a close autonomous system and words in any language 
which may be called as signifiers refer to concepts which may be called signified 
and not to concrete things in the world. In other words, language does not refer to 
real things in the world. The relationship between the language and the world is 
arbitrary. Language creates meaning on its own and human thoughts are constituted 
by language21

Viewed in this light, the claim of historians to write about the reality of the past 
is fake. History written by historians is not about the past, but an inscription on the 
past pretending to be a likeness of it, masquerading as a collection of facts. In fact, 
historian’s description of the past basically refers to a number of concepts about the 
past, and not the reality of the past. Objectivity in this perception is a product of the 
referential illusion. This illusion lies in the historian’s belief that there is a past world 
to be discovered through meticulous research. In fact, the past, which the historian 
refer to is all their own creation22. The different paraphernalia of the historical 
profession such as footnotes, references, verbatim quotations etc. are all façade to 
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create a make belief world which the readers mightconsider real. In reality, like any  
discourse with realistic claim, the discourse of history is also based on the twoturn 
semantic schema referent and signifier.

However, the most radical challenge to the practice of history came from the 
deconstruction theory. Deconstruction completely denied the possibility of human 
beings to comprehend reality outside the language system of which they are a part. 
Language does not refer to an external reality, but it is a selfcontained system which 
has no relationship to reality. Even the author has no role to play in determining the 
meaning of the text. Moreover, the language itself has no logical and coherent pattern. 
Language is a system of arbitrary codification without any fixed meaning. Thus, the 
text contains several meanings which may be at variants with each other. The text is 
no longer a finished corpus of writings, some content enclosed in a book or its 
margins, but a differential network, a fabric of traces referring endlessly to something 
other than itself, to other differential traces. Thus, the text overruns all the limits 
assigned to it so far23.

Deconstruction proposes to reveal the hidden meaning in a text. However, 
deconstruction ultimately does not bring out any meaning from the text. It only shows 
the incapacity of language to refer to any reality outside its own boundaries. Behind 
the language of the text stands only more language, more texts, in an infinite regress 
in which the presents of the real is always deferred, never attainable. Since words in 
the language do not refer to any external reality, there can be no fixed meaning for 
the language. Again, since there can be infinite meaning in the text, venturing in 
historical writing become infeasible.

Deconstruction implies that, author can no longer be regarded as having control 
over the meaning of what they write. In the infinite play of signification that constitutes 
language, meaning of text changes every time it is red. Meaning is put into it by the 
readers and all meanings are in principle equally valid. Meaning cannot be found in 
the records from the past, it is merely put there, each time differently, and with equal 
validity by different historians. There may not be any consistency in the relation 
between the text of history and text of historians. The texts which survive from the 
past are as arbitrary in the signification as any other texts. Likewise, the meaning 
historians derive from them would also be arbitrary. Since there is nothing outside 
the text, history in the sense of furnishing a true knowledge of the past would collapse 
altogether. Facts and fiction become indistinguishable from one another.

Postmodern Interventions:

Postmodern conceptualizations of history are closely related in point. Postmodern 
theorists in general attacked the philosophies, culture and politics engendered by the 
discourses of modernity24. According to postmodern conceptions, history is not a 
scientific exercise, but a literary one and the historical narratives are not scientific 
treatise, but verbal fiction. Past is presented before a historian in the form of several 
disjointed chronicles. It is the historian who creates out of it a meaningful story. It 
is not possible to find in the historical events a coherent narrative. At the most, they 
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offer elements of a story. Out of the available records or sources, historian prepares 
a coherent story by suppressing certain events and highlighting some others. This 
process become manifest by the fact that the same set of events may be construed 
as tragic, ironic or comic depending upon the political or other predilections of the 
historian25.

Hayden White points out that, all the techniques of novel writing like selection of 
events, characterization and change in tone and point etc. are involved in historical 
reconstructions. Generalizations about the past are mere concepts constructed by 
historians for the purpose of writing history. They do not express any truths on the 
nature of socio historical reality, they only reflect regularity in which how we have 
actually decided to conceptualize reality26. It has been argued that the historian’s 
language creates an opacity which makes the knowledge of the past even more 
difficult. Just like their fictional counterparts, in historical narratives as well, language 
and the various tropes and figures of speech inherent in linguistic usages play an 
important role. The fictional stories invented by the writers and the narratives fashioned 
by historians do not differ from one another in essential respects because both are 
made out of language and are subject to the linguistic rules in the practice of rhetoric 
and the construction of narratives27. Historical narratives are imposed ones on the 
past rather than being founded on, constrained by or answerable to facts as disclosed 
by evidence. The tropes and literary genres employed by historians prefigure and 
determine the vision, interpretation and meaning of the facts. They also place historical 
narratives on the same category as the fictional discourses of the novelists and artists, 
so that it is difficult to distinguish between histories and fiction or to adjudicate 
between differing historical interpretations28.

Thus, the fundamentals of history writings are criticized in the wake of the 
postmodern theoretical interventions. The certainty and continuity attached to historical 
writing are thoroughly debunked, the inner working of historiography is put under 
scanner and its proclaimed nearness to truth is attacked. History writing itself is 
historicized and its roots in the Western culture is highlighted by the postmodern 
thinkers. It has been pointed out that there are basically two types of histories in 
conventional sense. One is the grand narrative history which visualizes that the human 
society is moving on in a certain direction, say for example towards a global capitalism 
or a global communist society and a more modest version of history which claims 
to rely only on facts and eschew any ideological orientation. These versions are 
respectively described in the theoretical vocabulary as uppercase history and lower
case history29.

 

Postmodernism rejects the notions such as the power of facts to represent reality, 
autonomy of facts independent of interpretations and historian’s ability to record 
facts in quest of truth. It not only attacks the attribution of any essence to the past, 
but also criticizes the study of the past for its own sake. Both upper and lower versions 
of history writings are considered as ideological and situated in particular cultural 
formations. Both kinds of histories are just theories about the past without any claim 
to represent the truth. Both are the products of western modernity and represent the 
ways in which it conceptualize the past30.
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According to postmodernism, there is no historical truth, but what the historians 
make it out to be, no facts except what the historians interpret and no representable 
past except the historian’s construct. In postmodernist view, history can be accepted 
as genuine knowledge, only if it sheds its claims to truth and hence to power and 
accepts its fragmentary character31. The only history possible is micro history. 
Ambiguity and gaps in historical narratives are essential and should be allowed to 
continue. All the same, any search for continuity, coherence and consistency in history 
should be abandoned32. It should also be acknowledged that all the documents and 
facts are nothing but texts and they are ideologically constructed too33.

Postmodernism situates the origins of conventional historiography in the modern 
Europe’s encounter with the other. The modern practice of history began with the 
European renaissance which prompted the Europeans to discover the other lands and 
people. In this quest, history served as a tool for posing the modern western self in 
opposition to the other whose history was supposed to be just beginning as a result 
of their encounter with Europe. Thus, the practice of history was employed not just 
to study the past, but to fashion it in terms of the criteria set by modern Europe34.

So far as the philosophy of history is concerned, postmodernism has unsettled 
several longlasting notions. Postmodernist theory brought home the sentience that 
a simple correspondence theory of truth is not reliable35. It has become ever more 
pronounced that our knowledge of the world is mediated through our present concern, 
ideological commitments, cultural environment and intellectual atmosphere. The 
historians also accept that the sources are not unproblematic. They are suffused with 
levels of subjectivity which at times are alarming. Despite critical evaluations, it may 
not be possible to wipe away the various biases inherent in the historical sources. 
Similarly, it may be difficult to remove all culturally induced biases from historian’s 
own thinking36.

 
Possibilities for Fresh Conceptualization:

Most historians now recognize that it is not possible to get a full picture of the 
past. Sources are varied and their interpretations are innumerable. In such a situation, 
any claim to represent the past in its fullness may become a hallow claim. Still, the 
total denial of objectivity would be an extreme position. The fact that total objectivity 
is not possible does not simply mean no objectivity is possible and any quest for 
objectivity is useless. Even though it may not be able to tell the whole truth of the 
past, tentative knowledge of the past can surely be reclaimed37.

It has been pointed out that, even though historical narratives are historian’s 
inventions, it may not be treated as entirely fictional. Narratives are a form of 
representation and in that sense, they are invented, still they can provide accurate 
information about many aspects. Narratives can provide accurate knowledge about 
the past in terms of the kinds of features they track, namely the ingredients of courses 
of events which include background conditions, causes and effects, social contexts, 
logic of situations, practical deliberations and ensuing actions38. The postmodern 
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assumption that history will remain at the level of fiction since it fails to provide a 
picture image of the past has to be criticized. It has been pointed out that the postmodern 
belief of considering only a mirror image of the past as fulfilling the truth condition 
for history is an extreme position. Such a position allows for knowledge only the 
possibility of being either a mirror image or a fiction. History in fact has to tread a 
dialectical middle ground by preserving the insights of each attitudes and prunes 
each of its excesses39.
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തടും അനയവത്കരണും :
‘ുനറിയിപി’െ⁄ ലാഷണികവായന

അഭിേഷക് പി.
ഗേവഷകൻ, മലയാള – േകരളപഠനവിഭാഗം, കാലികറ് 

സർവകലാശാല
രബധസംരഹം

ുറവാളികെള ശിഷികാുള ഒരിടം എന നിലേകാ, അവർക് ശിഷണം 
നൽകാുള ഒു സംവിധാനം എന നിലയിേലാ തടവറെയ കാണാം. രാചീന-
മധയകാലങളിും ുറവാളികെള തടവിലിുന ഏർ൙ാുടായിുു. ഇതരം ജയിുകളിൽ 
നിും തീർും വിഭിനമാണ് ആുനികകാലെത ജയിുകൾ. തടവറുെട ബാഹയും 
ആതരികുമായ പരിണാമരരിയക് പിനിൽ അനവധി സാ൴ഹികഘടകങൾ 
ഉപÜഹനം െചതിരിുട്. ുതലാളിത സ൴ഹതിെല തടവറകാചകളാണ് ‘ുനറിയി൙് ’ 
എന മലയാളസിനിമ പുെവുനത്. ുതലാളിത ഉപാദനരീതി ൃടിച ഏറും 
വലിയ ഭീഷണിയായ ‘അനയവത്കരണ’മാണ് ഈ സിനിമുെട േകരരേമയം. യഥാർഥ 
ഉപാദകന് ഉപനതിെ േമുള ൈജവികാവകാശം നിേഷധികെ൙ുന അവഥയാണ് 
അനയവത്കരണതിനടിഥാനം. ുനറിയി൙് ുേനാുെവുന അനയവത്കരണതിെ 
വിവിധ തരം സംഘർഷങെളും അുപാദി൙ിുന ുതലാളിത വിനിമയങെളും 
സംകാരപഠനതിൂനി വായിെചുകാുള രമമാണ് ഈ രബധം.  

താേ|ാൽവാുകൾ 
അധികാരം, അനയവത്കരണം, വയവഹാരം 

ുഖുരപെതാപതാംൂറാടിെ അവസാനദശകങളിലാണ് ുതലാളിതം വലിയ തര
തിൽ േലാകതാകമാനം സവാധീനശതിയായിതീുനത്. െബൗധികരംഗും ഈ ുതി
ുചാടം രകടമായി. ചരിരം, ൈവദയശാരം, സാ൴ഹയശാരം, നരവംശശാരം ുതലായ 
ൈവഞാനികേമഖലകൾ ഇകാലയളവിൽ വികസിുവു. ുതലാളിതേകരിതമായ സ൴
ഹതിെല അനവധി വയവഹാരങൾക് പിനിെല േരരകശതിയാകാൻ ഈ നവഞാന
സരണികൾക് സാധിു. രുത വയവഹാര – ഞാനേമഖലകെള ൂടിപിടിചാണ് ‘ശിഷാ
ശാരം’ ുതിയ ഭാുകതവമായി വികസിുനും സമരമാെയാു പരിവർതനകാരകമാ
യി രതിഠികെ൙ുനും. രാചീന - മധയുഗങളിൽ ുറവാളികൾക് നൽകിയിുനത് 
തീർും കിരാതമായ ശിഷകളായിുു. ുറവാളികുെട ശരീരതിൽ നിും അവയവ
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ങൾ േഛദിുകേയാ ൂെ෨ുുകേയാ െചඊക, ുറിുകളിൽ തിളച എണ ഒഴിുക, ശരീ
രം ുതിരകെള െകാട് വലി൙ിുക ുടങിയ ശിഷാുറകൾ അകാലത് വയാപകമായി 
നട൙ാകെ൙ടിുു. ഇകാലെത തടവറകും അഷരാർഥതിൽ മർദകേകരങളായി
ുു. ഉദാഹരണമായി മുൃതിയിൽ പറുന തടവറുെട സവഭാവം പരിേശാധികാം :

“ബധനാനി ച സർവാണി രാജമാർേഗ നിേവശേയത്
  ുഃഖിതാ യര ൃേശയരൻ വിൃതാഃ പാപകാരിണഃ”
സാരം : രാജമാർഗതിന് സമീപമായിരികണം എലാതരം ജയിുകും ഥാപിേകട

ത്. ജയിലിനകത് തടുകാർ പലവിധ യാതനകൾ സഹിും അംഗൈവകലയം അുഭവി
ും മും നരകിുനത് ജനങൾ കാണണം. (േഗാപിനാഥൻ നായർ : ു.423.)

തടുകാരുഭവിുന യാതനകൾ മുളളവർെകാു പാഠമാകണെമന് മുവിന് നിർബ
ധുടായിുു എനതിന് െതളിവാണ് ഈ പദയശകലം.  ുറൃതയം െചඊനതിൽ നി
ും ആുകെള പിതിരി൙ികാുളള എു൙വഴി ദഡഭയമാെണനാണ് മു മനസിലാകി
യിുനെതന് പടം. ഇവിെട ുറവാളികുെട മാനസികപരിവർതനം ലഷയമാകി യാ
െതാുവിധ പരികരണരമങും നട൙ിലാുനില. എനാൽ പെതാപതാം ൂറാടിെല 
ആുനികവത്കരണേതാുൂടി തടവറകളിെല രാൃതശിഷാരീതികൾക് ഏതാട് അതയ
മായി. ശാരീരികപീഡനം പതിെയ പതിെയ ദഡനീതിുെട ഭാഗമല എന അവഥ സം
ജാതമായി. ുറവാളികെള മാനസികമായി പരിവർതി൙ികാൻ, േദേഹാപരവേമൽ൙ിുള 
ശിഷകേളകാൾ നല മാർഗം ശിഷണമാെണന് സ൴ഹതിന് േബാധയമായി. ശാരീരികദ
ഡനതിന് ബദലായി ശരീരെത സദാസമയം നിരീഷിുക എന ശിഷണമാർഗം ഉു
വം െകാു.

പാേനാപ്റിേ|ാൺ എന സാഷി
തതവചിതകൻ, സാപതികശാരഞൻ, നിയമഞൻ, നിയമപരികർതാവ് 

എനീ നിലകളിൽ രശതനായ െജറമി െബൻഥാം ുേനാുെവച ആശയമാണ് പാേനാപ്റി
േകാൺ (Panopticon). പാേനാപ്റിേകാൺ എനത് ഒു ജയിൽ വാുശിപമാൃകയാണ്. 
സർവും കാുന ഇടം (Pan – സർവം ; Opticon – കാുനതിുള ഇടം) എനാണ് ഈ 
രീക് വാകിെ അർഥം. ൃതാകാരതിൽ നിർമിച ആറ് നിലകുള ഒു ജയിൽ െകടി
ടം ; അതിെനാത മധയതിലായി ഉയർുനിൽുന ഒു നിരീഷണേഗാുരം. ജയിൽ 
െകടിടതിനകെത ഓേരാ തടുുറിുെടും രേവശനകവാടം ഈ നിരീഷണേഗാുര
തിനഭിുഖമായി ഥിതിെചඊു. തടുുറിുെട മുവശത് െവളിചം കടകാൻ പാകതി
െലാു ജനവാതിുടാും. നിരീഷണേഗാുരതിൽ നിലുറ൙ിച ജയിൽ ഉേദയാഗഥ
െ നിരീഷണതിലായിരിും സദാസമയും തടുുളികൾ. തടുുളികുെട ഓേരാ 
ചലനും ഈ നിരീഷകന് വളെര ൂമമായി കാണാൻ സാധിും വിധതിലാണ് േഗാ
ുരതിെ ഘടന. ഈ നിരീഷണേഗാുരം ജയിലിനകെത ഓേരാ തടുുളിും കാ
ണാൻ സാധിുെമêിും, അതിനകതാരാെണേനാ എതാെണേനാ ഒും അവർക് കാ
ണാൻ കഴിയില. പേഷ തങെള ഒുപറം/ഒരാൾ എലായ്േ൙ാും വീഷിുെകാടിരിു
കയാെണനവർ ഉറുവിശവസിുു. തൽഫലെമേനാണം അചടകുളവരായി െപുമാ
റാൻ തടുുളികൾ നിർബധിതരാുു. അകാലം വെര നിലനിനിുന അധികാരസ
êപതിന് ബദലായി ശിഷണേകരിതമായ ുതിെയാു അധികാരമാൃക ഥാപികെ൙
ു. േകവലം സമർദശതി എന നിലയിൽ മാരമല ആുനിക തടവറുളിൽ അധികാരം 
രവർതിുനത്. ഉപാദനഷമതുള ഒു െഭൗതികശതിയായാണ് അധികാരെത 
ൂേകാ വിവരിുനത്. ആുനികസ൴ഹതിൽ അധികാരം എനത് േകവലം അടിചമർ
തലല. ുകളിൽ നിും താേഴക് രേയാഗിുന സമർദശതിയായിടല അധികാരെത 
കാേണടെതന് ൂേകാ പറുു . ഒേര സമയം അനവധി േകരങളിൽ നിും ഉദയം 
െകാുനും ഉപാദനഷമതുളുമായ ശതിയാണ് അധികാരം എനാണ് ൂേകാ പഷം. 
അതായത് എലാ വയവഹാരങുെടും ഉപാദനേകരമാണ് അധികാരം. അതരം ഉപാദന
ഷമതുള അധികാര ഇടങളാണ് തടവറകൾ. ുറവാളികെള ശിഷികാുള ഇടമായി 
മാരമാണ് ആുനികൂർവകാലത് തടവറെയ കടിുനത്, അവിെട അധികാരതിെ 
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അവേരാഹണമാൃകയാണ് രവർതിുനത്. എനാൽ ആുനിേകാതരസ൴ഹതിൽ 
ുറവാളികൾക് ശിഷണം നൽകാുള ഇടമായാണ് തടവറകെള കാുനത്, അവിെട 
അധികാരതിെ ആേരാഹണമാൃകയാണ് രവർതിുനത്. അധികാരതിെ ആേരാ
ഹണമാൃകെയയാണ് ൂേകാ പിൻപുനത്. “സ൴ഹതിെലപാും ചിതറികിടുന ലു 
വയവഹാരങളിൽ നിന് ുടങി ഉനത േകരങളിൽ െചെനുന ഒു മാൃകയാണ് 
ൂേകാ അധികാരതിന് കപിുനത് ”(അനിൽ േചേലര : ു.20).

ുനറിയിപ് : പാഠസദർഭം
േവു കഥും സംവിധാനും നിർവഹിച് 2014 -ൽ ുറതിറങിയ മലയാളചല

ചിരമാണ് ‘ുനറിയി൙് ’. ഉണി.ആർ ആണ് തിരകഥ ഒുകിയത്. ശിഷാകാലാവധി കഴി
ഞിും ജയിലിൽ തെന കഴിുന ആളാണ് സി.െക.രാഘവൻ (മൂടി). ചിതയിും എു
തിും ദാർശനികമാനങൾ െവുുലർുന ആളാണിേദഹം. ജയിൽ ൂരടായ രാം
൴ർതി(െനുുടി േവു)ുെട ആമകഥ എുതാൻ വന പരരവർതകയാണ് അജലി 
അറകൽ(അപർണ േഗാപിനാഥ് ). രാം൴ർതിുമാുള കുുടലിനിടയിൽ െവച് യാൃഛി
കമായാണ് അജലി, രാഘവെന കാുനത്. രാഘവേനാട് അുതിടപഴുന അജലി 
അയാുെട സംസാരതിെല ദാർശനികചിതകളിൽ ആൃടയാുു. രാഘവെന ുറിച് 
ൂുതൽ കാരയങളറിയാൻ അജലി രമിുു. ഒു മാസികയിൂെട രാഘവെനും അയാ
ുെട ചിതകെളും ുറംേലാകതിന് പരിചയെ൙ുുനത് അജലിയാണ്. മാസികയിൽ 
വന ആ ഫീചർ കട് ആൃടരായ ഒു േകാർ൙േററ് രസാധകകപനി അവുെട വിപ
ണിലാഭതിന് േവടി രാഘവെനുറിുള ുതകമിറകാൻ തയാറാുു. രാഘവെ 
ൂതകാലമറിയാും അെതുതാും അജലിെയ അവർ ുമതലെ൙ുുു. അതിനായി 
അജലി, ജയിലിൽ കഴിഞിുന രാഘവെന അവിെട നിും ുറതിറകി മെറാരിടത് 
പാർ൙ിുു. എനാൽ രാഘവന് ഒരഷരം േപാും എുതാൻ കഴിുനില. േകാർ൙േററ് 
രസാധകകപനിുമായി ഉടാകിയ കരാറിൽ നിചിത ദിവസതിനകം രാഘവെ ൂത
കാലജീവിതം എുതിെകാുകാെമന് അജലി ഉറുനൽകിയിുു. ദിവസങൾ പിനി
ടിും രാഘവൻ ഒും എുുനില , അജലിക് ആമസംഘർഷം ൂടിവുു. അവളിൽ 
നിരാശാേബാധം നിറുു. ഒുവിൽ, കരാർ രകാരുള തിയതി അവസാനികാൻ ൴ുദി
വസം ബാകിുളേ൙ാൾ അജലി രാഘവെന വിജനമായ ഒരിടെത വീടിൽ താമസി൙ി
ുു. അജലി തെ െദൗതയുേപഷിച്  രാഘവെന അവസാനമായി കാണാൻ െചു
േപാൾ, രാഘവൻ ുെറയധികം കടലാുകൾ അജലിക് ൈകമാുു. അത് വായിച് 
അജലി അസവഥയാുു. അവിെട െവച് രാഘവൻ അജലിെയ തലകടിച് െകാലെ൙
ുുകും തിരിച് ജയിലിേലക് തെന േപാുകും െചඊു.

കേ¬ാളം : ൈവകാരികതും ലാഭൂരവാകയങും
ലാഭേകരിതമായ കേപാളതിെ േകാർ൙േററ് വിനിമയങളിെലാളിഞിരിു

ന അപകടങെള േരഷകർക് ുനിൽ അവതരി൙ിുുട് ‘ുനറിയി൙് ’. തീർും വയ
തിേകരിതമായ ൈജവികേചാദനകെള വിപണിേകരിതചരകാകി മാരം േനാകികാ
ുന േകാർ൙േററ് ുതലാളിമാുെട ൂഷണതിനിരയാേകടിവനവരാണ് രാഘവും 
അജലിും. വയവഥാപിതമായ ജയിലിനകത് രാഘവൻ ുറകാരനാണ്. അയാെള മാ
നസികമായി പരിവർതി൙ിുനതിനായി ഭരണൂടം ഉപേയാഗിുന  ഉപാധികളിെലാ
ുമാരമാണ് ജയിൽ. അവിെട അയാുെട ചിതയിും രാേയാഗികെപുമാറങളിും ‘സമ
യം’ ഒു ഘടതിും വിലുതടിയാുനില.  അുെകാടാണ് ‘എനികിവിെട സêടങ
െളാുമിെല’ന് അയാൾ ആവർതിുനത്. ചലനാമകമാെയാു കാലേബാധതിനക
െത ആതരസംഘർഷങൾ അയാൾ ജയിലിനകത് അുഭവിുനില. അയാളിെല കാ
ലേബാധം മുളവരിൽ നിും തീർും ഭിനമാണ്, അത് പതിഞമടിുളതാണ്. ജയി
ലിനകത് അയാുെട കാലേബാധെത സവാധീനികാേനാ സമർദതിലാകാേനാ  ആും 
ുതിുനില. ആ അർഥതിലയാൾ സവതരനായ വയതിയാണ്. അുെകാുതെന ജയി
ലിുളിൽ ‘ുറവാളി’ക് ൈജവികമാെയാു കർൃതവുട്. 
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രാഘവൻ ുതലാളിതതിന് രിയêരനാുനത് അയാളിെല ആമാംശതിെ 
വിപണി സാധയതയാലാണ്. സ൴ഹും ഭരണൂടും ഒുേപാെല അറിയാനാരഹിുന രാ
ഘവെ ൂതകാലതിലാണ് ുതലാളിതതിെ േനാടം. ‘െകാലപാതകി’ുെട ൂതകാലം 
ുതലാളിതതിന് വിപണിസാധയതേയറിയ ഒു ഉപനമാണ്. അതിനാലാണ് ഒു ുതക 
മാധയമഥാപനം രാഘവെ സവകാരയജീവിതെത പകർതാൻ തയാറാുനത്. ുതലാളി
തതിെ കേപാളതരങളിെലാനാണ് ‘ൈവകാരികത’. തീർും ൈജവികും വയതയ
ധിഠിതുമായ ൈവകാരികേചാദനകെള പരമാവധി ൂഷണം െചതാണ് ുതലാളിതം അതി
െ വാചകകസർുകൾ ുണേഭാതാകളിേലക് ുതിെവകാുളത്. അമേയാുള 
ഓേരാുതുെടും ബധെമനത് അനിർവചനീയമാണ്. ആ ബധം തീർും ൈജവിക
ും ൈവകാരികുമാണ്. അതാും പറഞ് പഠി൙ിേകടതില. ഇത് േകാർ൙േറുകൾക് 
നനായിടറിയാം. ഇതരം ആമബധങളിെല ൈവകാരികതലങെള ൂഷണം െചത്, 
അവുെട വിപണി സാധയതകെള പരമാവധി ഉപേയാഗെ൙ുതാൻ േകാർ൙േറുകൾ എകാ
ലും ുനിടിറങാുട്. അതിനാൽ തെനയാണ് അമുടാുന അചാർ, അമുടാ
ുന െഹയർ ഓയിൽ, ുതටിുടാുന കറിൂുകൾ ുടങിയ ൈവകാരിക േലബു
കൾ ഇേ൙ാും വിപണികളിൽ സജീവമാുനത്. ഇേത കേപാളുതി തെനയാണ് രാഘ
വെ ൂതകാലജീവിതെത വിപനചരകാുനതിൂെട രസാധകകപനിും ഉനം െവു
നത്. രാഘവെ ൂതകാലജീവിതം രേമയമാുന മാസിക േപാും അയാെള അനയവത്ക
രിുനതാണ്. മലയാളതിലല ആ മാസിക ുറതിറങിയത്, ഇംഗ്ളീഷിലാണ്. രാഘവ
ന് ഇംഗ്ളീഷ് ഒും വശമില.  തെ ജീവിതും ദർശനും രതിപാദിുന ആ ുതകം പല
തവണ രാഘവൻ തിരിും മറിും േനാുുട്. സവതം ആമാംശം ഉള ൃടി േലാകം 
ുുവൻ സവീകാരയമാുേപാും, അതിെ യഥാർഥ ഉടമയായ രാഘവന് – ഉപാദകന് – ഉപ
നതിുേമുള ൈജവികത നടമാുു. ൃതയമായ ആൂരണതിൂെടയാണ് രാഘവ
െന വിപണി൴ലയുള ചരകാകി ുതലാളിതം മാുനത്. അതിനായി അയാെള െസലിരി
റിയാുകും പിനീട് ഹീേറാ ആയി അവേരാധിുകും െചඊു.

'കാലം’ :  െകണിും രതിേരാധും
എുുുറി എങെന മെറാു തടവറയായിതീുുെവും രാഘവൻ അവിെടും 

ഏെതാെക തരതിൽ അനയവത്കരികെ൙ുുെവും ‘ുനറിയി൙് ’ േരഷകർക് കാ
ണിുതുുട്. നിചലമാെയാു കാലേബാധതിനകതാണ് രാഘവെ എലാ ഇടെപ
ടുകും രവർതിുനത്. അെതാുതരതിൽ അനയവത്കരണതിെനതിെരുള അയാ
ുെട രതിേരാധമാണ്. ുതലാളിതം സമയപരിധി െവച് വിപണിവിനിമയങൾ ൈകയാ
ുേപാൾ ുതഗതിയിുള കാലേബാധമാണ് അവിെട സവാഭാവികമാും ഉുവം െകാുക. 
എനാൽ രാഘവെ നട൙ിും ഇരി൙ിും േനാടതിും സംസാരതിും, പതിഞും 
അേത സമയം നിചലുമായ കാലേബാധമാണ് രവർതിുനത്. അുെകാടാണ് താൻ 
ജയിലിലടകെ൙ട ഇുപത് വർഷകാലം നീട കാലയളവായി രാഘവന്  േതാനാതത്. 
എുുുറിയിൽ നിും രാഘവെന സവതരനാകാൻ തയാറാകാത അജലി, ുതലാളി
തതിെ ൈകയിെല ഒു ഉപകരണം മാരമാണ്. എുുുറിയിെല ജനലഴികൾ സിനി
മയിൽ പലുറി രേതയകം എുുകാണിുുട്. ജയിലഴികൾക് സമാനമായി ുത
െനുള കപികളാണ് ആ ുറിയിെല ജനവാതിുകൾുളത്. മുഷയശരീരെത തല 
ുതൽ പാദം വെര ബധനഥമാുുെവന് ഈ രംഗങൾ പറുു. ജയിലിന് സമാന
മായി രാഘവന് നിചിതസമയത് ഭഷണെമതിുെകാുകാും അവിെട ആുട്. രാരി
ഭഷണം ൈവുേനരം േനരേത െകാുുകും െചඊം.  എുുുറി രാഘവെന സംബ
ധിചിടേതാളം ‘യഥാർഥജയിലാ’ണ്. ഭരണൂടതിെ ജയിലിൽ അയാൾ അുഭവികാ
ത ‘അസവാതരയം’, എുുുറിയിൽ അയാൾക് അഭിുഖീകരിേകടിവുുട്. രാഘ
വെന കട് ഓേരാ തവണും അജലി എുുുറി വിട് ുറതിറുേപാൾ കതകടകാൻ 
രേതയകം ഓർമെ൙ുുുട്. ഒരികൽ ഒു ുടിേയാെടാത് നഗരം ുറിയതിെ േപരിൽ 
രാഘവെന അജലി ശകാരിുുുട്. ഇതരതിൽ രാഘവനിെല സവതരഇഛകെള 
ൂുവിലങിട് തളകാൻ അജലി നിർബധിതയാുനത്, അവർക് ുകളിുള ‘കാലം’ 
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തീുനുെകാടാണ്. അജലിെയ രതിേരാധതിലാുനത് ഈ കാലേബാധമാണ്. 
അത് ുതലാളിതം അജലിുേമൽ െചുുന സമർദശതിയാണ്. 

രാഘവെന അനയവത്കരിച്, അയാുെട ആമാംശെത വിറ് കാശാകാനാണ് ുതലാ
ളിതം രമിുനത്. വിപണി൴ലയുള രാഘവനിെല ൂതകാലെതും അയാുെട സർഗ
പരമായ കഴിവിെനും കേപാളതിൽ ആദയെമതികാുള വയരതയാണ് ഈ േകാർ൙
േററ് ഥാപനം കാണിുനത്. അുവഴി കേപാളസ൴ഹതിൽ ലഭിുന സവീകാരയതും 
ഇടുമാണ് അവർക് പരമ രധാനം. രാഘവെന േചാദനുള ചരകാകി മാറാൻ അവർ 
പരമാവധി രമിുു. എനാൽ, തെ കാച൙ാുകെളും ൂതകാലെതും തെനതെന
ും നിരതരം നിÜഢവത്കരിച് ുതലാളിതുതിെയ രാഘവൻ രതിേരാധിുു. രാ
ഘവൻ വളെര ുറുമാരേമ സംസാരിുുൂ. ആ സംസാരും ആർും ൃതയമായി മന
സിലാകാേനാ വയാഖയാനികാേനാ കഴിുനുമല. സിനിമയിുടനീളം ഈെയാു നിÜ
ഢത കാണാം.  ുതലാളിതം എലാതിെനും ുറകാൻ രമിുേപാൾ, രാഘവൻ തെ 
ഉൺമെയ ുറതാർും വായിെചുകാൻ സാധികാത വിധതിൽ അടുപിടിുു. 
അയാൾ ഒരികൽ േപാും സവയം ആവികരിുനില. രാഘവെ ഈ ‘രഹസയജീവിതദർ
ശനം’ സിനിമുെട ആഖയാനതിും രകടമാണ്.  ഇുടുറി, ഇുടെവളിചം, പതിഞ
സംഗീതം, സംഭാഷണതിെല െപാുതേകുകൾ ുടങിയ സേêതങൾ െകാട് സപ
നമാണ് ‘ുനറിയി൙് ’. സിനിമയിുടനീളം ഇതരതിുള ആഖയാനതരങൾ കാണാം. 
രാഘവനിെല ദാർശനികത ുതലാളിതതിന് ആവശയമില. അവർക് േവടത് അുവെര 
അയാൾ ആേരാും െവളിെ൙ുതാത അയാുെട സവകാരയജീവിതമാണ്. അതിനായി രാ
ഘവന് താമസികാൻ ുറിും കഴികാൻ ഭഷണും മറ് എലാവിധ െസൗകരയങും െകാു
ത് ഉപേഭാഗപരതകകത് അയാെള േബാധൂർവം തളചിുു. ഇവിെട മുഷയെ ൈജവി
കതെയ നിേഷധിുന ുതലാളിതതിെ ുഖം കാണാം. ഒരർഥതിൽ രാഘവനിെല 
ദാർശനികതെയ ുതലാളിതം ഭയുുട്. ദാർശനികത വിപണിസാധയുള ചരകല 
എനുതെന കാരണം. മുഷയജീവിതതിെല വിവിധ ഘടങളിെല ആസതികെളുറി
ച് മാരമാണ് ുതലാളിതം സംസാരികാുളത്. െതാലിെവുകാുള േസാ൙്, രായം 
അറിയികാതിരികാുള രീുകൾ, െഹയർ ഡയിംങ് എനിങെന മുഷയെ െലൗകി
കജീവിതെതുറിചാണ് ുതലാളിതം ആശêെ൙ടാുളത്. മരണേബാധും ദാർശനിക
ചിതകും കേപാളതിൽ വിറഴികെ൙ടാതവയാണ്. ലാഭെത രതിൂലമായി ബാധിു
നവയാണിവ രും. അതിനാൽ തെന രാഘവെ ഉളിെല ദർശനപരമായ അംശങെള 
ുതലാളിതം അവഗണിുു. രാഘവൻ അജലിേയാട് അേങാട് ആവശയെ൙ുനത് ഒേര
െയാു കാരയതിനാണ് ; ൂല് വാങിതുവാൻ. ഇെതാു രതീകമാണ്. തെ ുറിുുള, 
തനിക് അസവഥതുടാുനവെയ മാറി അവിടം ൃതിയാുക എനത് രാഘവെന 
സംബധിചിടേതാളം ദർശനപരമാെയാു ുതിയാണ്. അത് ുതലാളിതെത സർവത
ലതിൽ രതിേരാധികാൻ േശഷിുെളാരാുധമാണ്.

രാം൴ർതിുെട ആമകഥ എുതാൻ തയാറാുനത് അജലിയാെണêിും അവുെട 
േപര് ആ ുതകതിെലാരിടും അചടികില. ഈ കാരയം ആമകഥ എുതാൻ ുടുന
തിന് ുേപ തെന രസാധകകപനി പറുറ൙ിുുട്. അതായത് അജലിക് – ഉപാ
ദകക് – തെ അധവാനം െകാട് ൃടിച ഉപനതിെ േമൽ യാെതാു വിധ അവകാശ
ങും ഥാപിെചുകാൻ കഴിുനില. ‘ുനറിയി൙ി’ൽ രതിപാദിുന അനയവത്കരണ
തിെ മെറാുദാഹരണമാണിത്. അജലി േകാർ൙േറുകുെട തടവറയിലാണ്. േനരെത 
ൂചി൙ിച ‘കാലം’ തെനയാണ് അവുെട ജീവിതെതും സംഘർഷഭരിതമാുനത്. ുത
ലാളിതം നികർകിുന സമയവയവഥകകത് എതിെ൙ടാുള തിുകമാണ് അജ
ലിെയ നയിുന സമർദശതി. ആ സമർദതിെ ഫലമാണ് രാഘവേനാുള അജ
ലിുെട േതാഭജനകമായ െപുമാറം. ഉപാദകരിെല ൈജവികത കാണാൻ ുതലാളിതം 
ഒുകമല. അതിനാൽ തെന ഒു തരതിുള എസൂുകൾും അവിെട ഥാനമില. സമ
യതിന് േജാലി തീർകാതതിന് അജലി പറുന  ഒു നയായീകരണും ുതകരസാ
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ധകകപനിക് ഹിതമാുനില. റിസൾടാണ് പരമരധാനെമന് നിരതരം ഉപാദകെര പറ
ുപഠി൙ിും. ‘െലസ് ഇൻുട്, മാസിമം ഔട്ുട് ’ എന സമവാകയതിേലക് ഉപാദക
െര െകാുവെനതിും. അതിനായി ഉപാദകർ എത് തയാഗും സഹികണം. അജലി 
അുഭവിുനും ഇുതെനയാണ്. അധവാനിുനവർ എതരതിൽ, ഏത് സമയത്, 
എങെന അധവാനികണെമന് തീുമാനികാുള സവാഭാവികമായ അവകാശം േപാും 
ഉപാദകർകില ; മറിച് ആ അവകാശം ഉപാദകരിെല അധവാന൴ലയെത വിപണിയിെല
തിുന േകാർ൙േറുകളിൽ നിഷിതമാണ്. രാഘവെന൙റി എുതിയതിന് േശഷമാണ് 
അജലി എന മാധയമരവർതക രധികെ൙ുനത്. അുവെര അവസരങൾു േവടി 
അലഞിുന അജലിെയ, രസാധകകപനി അേങാുെചന് അവസരം െകാുുകയാ
ണ് െചതത്. ആേഗാളതലതിൽ തെന മികച രസാധകകപനിയാണത്, അതിനാൽ 
തെന അജലിെയ സംബധിചിടേതാളം ആ അവസരം തനിുള ‘സമതി’യാണ്. ഈ 
സമതിയാണ് അധികാരം ഥാപിെചുകാുള ആദയെത ചവിുപടി. അജലിക് േമു
ള നിയരണതിന് ഈ സമതി നിർമിെചുേകടത് േകാർ൙േറുകെള സംബധിചി
ടേതാളം അതയാവശയമാണ്. ുതകമിറുനതിന് ുേപ അജലിക് നൽുന അഡവാൻ
സ് ുകും – അെതാു വലിയ സംഖയയാണ് – ഈ സമതിുേവടിുള ുെനാുകമാ
ണ്. കരാറിൽ ഒുെവുനേതാെട ുതലാളിതെമാുകിയ ചലനാമകമായ കാലേബാധ
തിേലക് അജലി രേവശിു. ആ െകണിയിൽ നിും രഷെ൙ടാുള രമങെളാെക 
പാഴായിേ൙ാുു. ഒുവിൽ അജലിക് ജീവൻ വെര നടെ൙ുു. രാഘവനാണ് അജലി
െയ െകാലെ൙ുുനെതêിും, ആ െകാലപാതകതിന് പിനിെല യഥാർഥ ുറവാളി
കൾ ആരാെണന ചർച ബാകിെവചാണ് ‘ുനറിയി൙് ’ അവസാനിുനത്. ഭരണൂട-
േകാർ൙േററ് വയവഹാരങൾ ൃടിച അനയവത്കരണതിെ പിടിയിലകെ൙ടവരാണ് 
രാഘവും അജലി അറകും. നിയമതിെ ുതിയിൽ താൻ ുറകാരനാുു എനത് 
അയാുെട നീതിേബാധതിന് അംഗീകരികാൻ കഴിുനില. അതിനാലാണ് ഇുപത് വർ
ഷകാലം ജയിലിൽ കിടനിും അയാളിേ൙ാും ‘ഞാൻ ആെരും െകാനിടില’ എന് ആവർ
തിുപറുനത്. ഭരണൂടവയവഥകകും സ൴ഹതിും അനയവത്കരികെ൙ട രാഘ
വന് ുറംേലാകുമായി യാെതാു വിധ ബധുമില. ുറംേലാകുമായി അയാുെട ൈജവി
കബധം വിേഛദികെ൙ടതിനാലാണ് അയാെള കാണാൻ ഒു തവണ േപാും ുറുനി
ും ആും വരാതിുനത്. രാഘവൻ ഒു തവണ േപാും പേരാളിന് ുറതിറങിയിുമി
ല. അനയവത്കരണം ൃടിച ഇതരം ഒറെ൙ുതുകെള തെ സവതരചിതകുെട 
സജീവ ഇടെപടുകൾ െകാടാണ് അയാൾ ജയിലിനകത് അതിജീവികാൻ രമിുനത്. 

   
 വയവഥാപിതമായ ജയിും എുുുറിുമാണ് ‘ുനറിയി൙ി’െല തടവറകൾ.  ഈ രടി

ടങളിും രാഘവൻ ഏകാകിയാണ്. എêിും അയാെള സദാസമയം നിരീഷികാൻ ഇവി
ടങളിൽ ആുകുട്. ഈ രടിടും രാഘവെന ശാരീരികമായി ഉപരവിുകേയാ പീ
ഡി൙ിുകേയാ െചඊനില. ഒറെ൙ടലിെ തീരത സമാനിച േവദനയിൽ നിും രഷ
െ൙ടാൻ അയാൾ കെടുന വഴി സവതം ൂതകാലെത അപരതവമായി കപിച് സവയം 
സംവദിുക എനതാണ്. ആ സംവാദം തീർും വയതയധിഠിതും സവകാരയുമാണ്. 
ജയിലിനകത് സവാതരയമുഭവിുു എനയാൾ കുതാൻ കാരണം അവിെട ഈ സം
വാദെത തടസെ൙ുതാൻ ആുമില എനതിനാലാണ്. ുറവാളികൾ താനുഭവിുന 
ശിഷെയ സവയം സാൂകരിുാൻ കാരണം ഈ ആമസംവാദമാണ്. െചത െതറിെ വയാ
തിും അത് സ൴ഹതിുടാകിയ ആഴതിുള ുറിും ുറവാളിയിൽ ുറേബാധതി
െ െവളിചം പകുു. അയാൾ പചാതപിുു. ുറവാളി എന ചാ൙യിൽ നിുുള 
വിുതലിനായി ഓേരാ ുറവാളിും ആരഹിുു. ജയിലിനകം പരിവർതന ഇടമായി 
അവർ കുുു. ജയിലിനകെത ുറവാളിെയ സംബധിചിടേതാളം ഒു ുനർജമം സാ
ധയമാണ് അഥവാ തടവറജീവിതം എനത് ഒരതരാളഘടമാണ്. എനാൽ ുതലാളിതതി
െ എുുുറി അങനല. രാഘവെ ആമസംവാദങെള തടസെ൙ുുകും നിയരി
ുകും െചඊന ഇടമാണത്. രാഘവെ ൂതകാലെത ുനുപാദി൙ികാൻ രമിുന
തിൂെട ുറവാളി എന ുര ൂുതൽ ശതമാുകയാണ്. താൻ ുറകാരനാെണന ചിത രാ
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ഘവനിുടാുനത് സവയം നവീകരണരമങളല, മറിച് ആജീവനാതുറവാളി എന 
േബാധമാണ്. ഇതരതിൽ ഭരണൂടും ുതലാളിതസ൴ഹും തീർുന എലാതരതി
ുുള അനയവത്കരണും രതിേരാധികെ൙േടടതാണ്. രാഘവൻ തീർുനത് അനയ
വത്കരണതിെനതിെരുള രതിേരാധമാണ്. 
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Ideological Evolution of the Muslim 
Brotherhood Movement – An Overview

Abstract
Muslim Brotherhood or the Society of Muslim Brothers is one of the most 

influential and oldest Islamic revivalist movements in West Asia. It was founded 
in 1928 in Egypt by a charismatic schoolteacher, Hasan alBanna in the backdrop 
of western imperialism and the dissolution of Ottoman Empire. It advocated a 
return to the Quran and Hadith as guidelines for a healthy modern Islamic society. 
Soon the Brotherhood movement became transnational and resolute to reassert 
Islam in every walk of life. The paper is an attempt to review the ideological 
evolution and transformation of the Muslim Brotherhood movement under the 
influence and interaction with the local, regional and international environment.

Keywords: 
Muslim Brotherhood, Egypt, Sharia, Islamism, Hassan alBanna

Introduction 

The Muslim Brotherhood movement also called ‘Muslim Brothers' or the 'Society 
of the Muslim Brothers' is an Islamic organization with a political approach to Islam. 
It is the Arab world's most influential organization of Sunni revivalist Islam and has 
been in existence longer than any other contemporary Islamist groups in the region. 
It is also the 'mother organization' of Muslim Brotherhood affiliates in Jordan, Palestine, 
Kuwait, Syria, Iraq, Sudan and Bahrain and serve as a model and a source of inspiration 
for Islamist movements across the world.  The credo of Muslim Brotherhood is "Allah 
is our objective, Quran is our law, prophet is our leader, Jihad is our way and death 
for the sake of Allah is the highest of our aspirations” (Mitchell 1969:56). It considered 
Quran and Sunnah as the sole reference for ordering the family, community and State. 

The two main objectives of Muslim Brotherhood are the introduction of 'Islamic 
Sharia' as the basis for controlling the affairs of State and society and the unification 
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of Islamic countries and their liberation from foreign imperialism. Further, since its 
inception in Egyptian politics, it have been involving in the politics and government 
very closely and earned the reputation of a ‘State within a State' (Cleveland 2004:278). 
Moreover, despite its internal division and external difficulties, it has been consistently 
present throughout the political crisis that characterized Egypt since 1928 and also 
became instrumental in regime change and political transition. Finally, Muslim 
Brotherhood tries to Islamize Egyptian society through the promotion of religious 
law, values and morals and combined its preaching and political activism with social 
welfare.  

Ideological Evolution of the Muslim Brotherhood

The ideology of Muslim Brotherhood movement focused on individual and 
communal religious redemption in Muslim societies that are doomed according to 
it by Westernization and secularization. It also undertakes an intensive process of 
Islamist ideological indoctrination for educating its members in the values necessary 
for acquiring Islamic identity. The establishment of an 'Islamic State' constitute the 
vital component in the above strategy in which it will resurrect the ‘Islamic caliphate' 
and lead Brothers towards the actualization of their Islamic identity and their salvation 
and empowerment. Muslim Brotherhood has two parallel understanding of Islamic 
identity in which one consider it as a static set of inherited religious attributes and 
essentialist cultural features that need to be guarded by the ‘Islamic State’ and the 
other consider it as a vibrant project of political, social, economic and cultural 
constructs that are yet to be achieved by the latter. Though they are contradictory 
understandings but both believed that Islamic State is the true representative of 
Islamic identity and has a key role to play in protecting and shaping that identity. 
Politics also constitute an important element in the Muslim Brotherhood's ideology 
as it shapes the social context that governs any possible individual salvation and it 
also understood to be part and parcel of the Islamic religious system, world view and 
manhaj (methodology of change) itself. 

There were clearly two phases in the ideology of the Muslim Brotherhood movement. 
During the initial or first phase roughly from the beginning of the movement to 
1970’s, it was characterized as an ‘anti system’ group and in the second phase from 
1980’s to Egyptian Spring it became a ‘systemic one’. The ideas of Hassan al Banna 
and Sayyid Qutb shaped the ideological thesis of the Muslim Brotherhood in the first 
phase. According to them, colonialism and the subsequent rule of Nasser corrupted 
the Egyptian society (as it was devoid of any religious undercurrents) and it also 
resulted in a low level of Islamic knowledge among the masses. As a result, the 
ideology of Muslim Brotherhood in its initial phase focused on filling the void caused 
by the absence of religious education in the society. It opposed the political, social 
and culture system of Egypt at that time as it was a Western oriented and an un
Islamic one. It also called for the replacement of the above system with one which 
would be in tune with the Islamic concepts and believed that it was possible only 
through ‘reIslamisation’ of Egyptian society (Lia 1998:487). 

Due to its emphasis on reIslamisation, ambiguity and vagueness dominated the 
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political ideology of the movement in the initial phase and it even considered the 
goal of the establishment of an ‘Islamic State’ only secondary to it (AbedKotob 
1995:321).But, since 1980’s the ideological orientation of Muslim Brotherhood 
changed to a commitment to the current system (systemic one). The main reason for 
such a drastic change in its ideology was the increasing involvement of the movement 
in the civil and political sphere of Egypt and the pragmatism of the new leadership 
(ElGhobashy 2005:378). Moreover such an ideological re orientation helped the 
Muslim Brotherhood to gain significant electoral victories in the subsequent elections 
(particularly from 1980’s to 2000’s) and also put it in to a close contact and cooperation 
with the liberal secular forces in the country. 

In addition, it also began to adopt liberalsecular concepts in its ideology in the 
above phase. Wickham (2011) correctly mentioned about the above transformation 
in following words, “ideology of Muslim Brotherhood is not homogeneous and 
monolithic rather it is on a constant process of gradual and uneven evolution in which 
external and internal factors have a determining role. There existed deep divergence 
of political conception inside the movement’s own ranks and the group’s involvement 
in participatory politics resulted in a genuine ideological change among the group’s 
membership and leadership”. Finally, the ideological evolution of Muslim Brotherhood 
can be characterized as a journey from an antisystem to a systemic one and the above 
transformation is also evident in the attitude of the movement towards the following 
crucial issues.

1) Ideal State 

The concept of ideal State is an important element in the ideology of Muslim 
Brotherhood. It evolved from the establishment of an ‘Islamic State’ to a ‘civil State’ 
as part of the broader ideological evolution of the movement from an anti system 
to a systemic one (Gerges 2013). The concept of ‘Islamic State’ propounded by 
Muslim Brotherhood in the initial phase was distinguished by its will to see Sharia 
law implemented and did not gave much importance to the specific aspects of the 
above State (Pargeter 2010).  According to alBanna, Islamic State means a State 
based on Islam which will rule according to the principle of Shura (consultation) 
and  it is not a ‘theocratic one’ because in it the authority of the ruler is derived from 
the people who choose him and not from God. Like alBanna, Sayyid Qutb also put 
a strong emphasis on the compulsory character of the Shura between the ruler and 
the ruled in the Islamic State. According to him, the ruler must be elected by the 
community and he should also submit to God in order to be legitimate.  

But since 1980’s, Muslim Brotherhood's conception of the ideal State changed to 
a ‘Civil State with an Islamic frame of reference’ (AlAnani 2015:527). It means a 
State run by civilians through democratic and parliamentary means and also in tune 
with the ‘Islamic Sharia' and not opposed to it. Many scholars considered the above 
State as one similar to a ‘secular State’ and the only difference is that it is inclusive 
to Islam and did not reject its basic tenets. Egyptian Islamic scholar Ali Gomaa 
described it in following words, “the concept of civil State doesn’t contradict Islamic 
law but conforms to it and in Egypt, Civil State means a modern nationalistic State 
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that is compatible with Islamic provisions” (ibid). Further to him, Egypt did not 
import the civil State model from the West rather it has been in existence in the 
country for about 150 years and in it the constitution, parliament, administrative and 
judicial system all became consistent with Islamic Sharia.

In addition to this, the change in the Muslim Brotherhood's conception of the ideal 
State was also due to the influence of its second generation leaders who interacted 
with a variety of actors in the civil and political sphere. It was evident in the writings 
of leaders belong to the above generation and in the ‘political platform’ published 
by the movement in 1990, 2007 and in 2011, which contained many liberalsecular 
goals including the establishment of a ‘Civil State’. In short, the change in the ideology 
of the Muslim Brotherhood with regard to the ideal State was more of the nature of 
‘precision’ and ‘political framing’ and the first generation’s emphasis on Sharia and 
Shura was not lost but rather it was specified and complemented by the second generation.

2) Political Parties and Political Pluralism

 Muslim Brotherhood's attitude towards political parties and political pluralism 
was largely negative in the first phase of its ideological evolution. According to 
Hassan alBanna, “the warring political parties diverted the country’s energy from 
resisting the British” (Hoffmann 2011). Even though, the movement accepted the 
concept of elections (as it is based on the accepted practice of people choosing its 
leaders) in the above phase, it altogether rejected political parties and political 
pluralism. But since 1980’s, Muslim Brotherhood officially changed its above stand 
and also formed a political party known as the ‘Freedom and Justice Party’ in the 
post Mubarak phase. The cooperation with liberal secular forces and its active 
involvement in the electoral politics of Egypt since 1980’s was the major factor for 
the above change. 

The prominent Islamic scholar Yusuf al Qaradawi, justified the necessity of 
political parties and political pluralism by arguing that “they are now no longer 
playing the role of divisive politics as in the time of al Banna and hence they are 
acceptable” (ibid). The acceptance of political parties and political pluralism is also 
evident in the official stand of the Muslim Brotherhood and in its publications since 
1980’s. For instance, the ‘Reform Initiative’ of the movement categorically asserted 
its support in favor of a “republican, parliamentary, constitutional and democratic 
political order in the framework of the principle of Islam” (AlAnani 2015). Thus, 
the justification of people’s selection of their leaders through elections was already 
there in the ideology of the Muslim Brotherhood during its formative phase, but the 
acceptance of political parties and political pluralism was a major feature in the 
second phase of its ideological evolution. 

3) Sharia

Sharia constitutes another important element in the ideology of Muslim Brotherhood 
and it is central to its mission and political involvement. The movement in its initial 
phase gave utmost importance to the implementation of Sharia and considered it as 
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a necessary step for the Islamisation of Egyptian society and to stop the blind imitation 
of the West. Further, the movement prioritized the application of Sharia and Islamisation 
of society over and above the idea of creating an Islamic State in its initial phase. 
Hassan alBanna defined Sharia as a derivative of Quran and Sunnah and also 
emphasized the irrelevancy of the Islamic jurisprudence of four madhhab (Lia 1998; 168).

But in the second phase of its ideological evolution, there occurred a shift in the 
focus of Muslim Brotherhood from the implementation of Sharia to a rapprochement 
between the movement’s conception of Sharia and the Egyptian law. It also called 
for a re framing of Sharia to make it more relevant to the important aspects of 
democratic life in a system of participatory politics and civil rule.

 
4) Religious Pluralism and the attitude towards Minorities
The attitude of Muslim Brotherhood towards religious pluralism and minorities 

remained consistent since its inception in Egyptian politics. Hassan al Banna, put 
forwarded the official attitude of the movement by stating that “Muslims and non
Muslims share equal rights, duties and responsibilities in an Islamic State” (Wickham 
2011:587). Further to him, “minorities should not be treated like dhimmi subject to 
jiziya tax. It is applicable to Copts also as they entered the State of Egypt with a 
contract of co citizenship with Egyptian Muslims and not through conquest. Hence 
they are entitled to what we have and what we owe” (ibid). 

In the second phase of its ideological evolution, Muslim Brotherhood’s attitude 
towards minorities and religious pluralism became further specified and reframed in 
the context of its increased political participation. The ‘Statement on Democracy’ 
published by the movement in 1995 asserted that “Copts have same rights and duties 
as the Egyptian Muslims in the ideal State of the Muslim Brotherhood” (ElGhobashy 
2005). Abdul Fotouh, former member of the  Muslim Brotherhood’s Guidance Bureau 
stated that “it is important to stress that Muslims cannot practice their beliefs except 
by protecting non Muslims among them and by preserving their rights of difference 
in religion” (ibid). 

But the viewpoints contrary to the above statements were also made by some 
important Muslim Brotherhood leaders like Mohammed Habib and Mustafa Mashhur 
and they openly called for the “discrimination of Copts in the public life of Egypt” 
(AlAnani 2015). Moreover, they also opined that Copts should be excluded from 
becoming presidential candidates and questioned their equal standing in the society. 
But Muslim Brotherhood leadership discarded the above opinions and reiterated its 
original commitment regarding the equality between Egyptian Muslims and Copts. 
In brief, Muslim Brotherhood followed a positive policy towards religious pluralism 
and equality of citizens belong to all faith since its inception in Egyptian politics and 
eventually it became more specified and reframed in the context of former’s increased 
political participation.

5) Gender Issues and the role of the Women
Muslim Brotherhood’s conception of women in society from its initial phase 

onwards centered on family and family job was considered as a ‘noble job’ for them. 
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It was clearly stated by the former Supreme Guide of the movement, al Hudaybi. 
To him “women’s natural position in society is at home and they also has the choice 
to make use of their spare time in whichever way once home obligations were met” 
(Gerges 1999). On the role of women in politics, Muslim Brotherhood initially took 
a position that society needs to be “purged of corruption and the community should 
abide by religion and reason before women’s political rights recognized by Islam to 
be fully granted. Further to them, “under the current social and legislative circumstances, 
women’s political rights should be left in suspension until both men and women were 
became more educated (intellectually and spiritually) and became faithful adherents 
of the principle and practice of  Islamic faith” (ibid).

In the second phase of its ideology, Muslim Brotherhood’s conception of the role 
of woman in society remained unchanged but its conception of women in politics 
underwent some important changes. Moreover, from 1990’s onwards, Brotherhood’s 
position papers and draft party platforms began to stress the point that woman have 
an equal place in politics as voters and candidates for public offices except for the 
highest executive office of the country (for which, some in the movement argued 
that it should be reserved for men while others argued that it must be open to women 
also). Moreover, in the above context that the women candidates of the movement 
like Jihan alHalafawi and Wafa Ramadan ran for parliamentary and professional 
association elections in the 1990’s and 2000’s (Helbawy 2010:689). 

Many scholars argued that Muslim Brotherhood made changes in the realm of 
women’s role in politics in order to secure their votes in a pragmatic political logic. 
Thus, the conception of Muslim Brotherhood regarding the role of women in society 
remained same throughout its history but with regard to their role in politics it was 
changed from ‘one which has important reservation to one which is more egalitarian 
and inclusive for women’ (ibid). Further, it should also note that, Muslim Brotherhood 
always considered women have such rights in politics throughout its history yet opted 
to restrict them during the initial phase under the pretext of  “nature and the state of 
corruption in Egyptian society at that time” (Wickham 2011).

Conclusion
In short, the above discussion made it clear that there were two phases in the 

ideology of Muslim Brotherhood movement in Egypt. The first phase was characterized 
by the rejection of existing system by the Muslim Brotherhood and the second phase 
witnessed a broader engagement and to a certain extent the embracement of the 
system by the movement. Further, throughout its first ideological phase the main aim 
of the movement was the Islamisation of society through the implementation of 
Sharia and criticized the existing system of Egypt as it were a Western oriented and 
un Islamic one. But, since 1980’s its focus on the ‘Islamisation of society’ shifted 
to a strong engagement with the civil society and the political sphere of Egypt. 
Moreover, in the above phase it concentrated more on winning elections in the 
professional associations and in the parliamentary domain and also tried to tune its 
Islamic ideology with  civic, republican, constitutional and democratic political ideas. 
Finally, a careful analysis of the ideology of Muslim Brotherhood reveals the fact 
that it did not change as much in ‘content’ but only in ‘tactics’ in which the main 
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objective of the movement in the second phase became acquiring power and then 
pursuing its policies (top to bottom) as opposed to its initial aim of changing the 
society first and then came to power (bottom to top).
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ുുംബവയവഥിതിും രീസവതവും 
ധനയാരാജിെ⁄ കഥകളിൽ

അന േജായി 
ഗേവഷക, മലയാളവിഭാഗം, ൂണിേവഴ്സിറി േകാേളജ്, 

തിുവനതുരം 
രബധസംരഹം  

സ൴ഹതിെ ഏറും െചറിയ ൂണീറാണ് ുുംബം. ുുഷേകരിതമാെയാു 
സാ൴ഹികവയവഥിതിുെട ഉപൂപകമായിടാണ് പലേ൙ാും ുുംബം നിലനി 
ൽുനത്. സ൴ഹതിെലനുേപാെല ുുംബതിുളിും പരമാധികാരിയായ 
ുുഷും അുസരിുനവളായ രീുമാുളത്. രീെയ ുുംബതിെ 
സവകാരയേലാകത് ബധിുനതിെനതിെരുള കലാപങൾ സരസവതിയമ 
ുതലിേങാുള രീപഷ കഥാകാരികൾ പലേ൙ാഴായി തങുെട രചനകളിൂെട 
നടതിയിുളതാണ്. ഉതരാുനിക െചുകഥാൃുകളിൽ രേധയയായ ധനയാരാും 
വാരാതയജീവിതം, പചുെട ആൽബം എനീ സമാഹാരങളിെല കഥകളിൂെട 
വയതയതങളായ ുുംബപചാതലങേളും അതിുളിൽ രീകൾ അുഭവിേകടി 
വുന വിഭിനങളായ രീയവഥകെളും രനവത്കരിുുട്. വാരാതയജീവിതം, 
എരിവ്, സിേനാര, നിഴൽുധം ുടങിയ കഥകളിൂെട പരപരാഗതമായ 
ുുംബവയവഥുളിൽ രീകൾു േനരിേടടിവുന സവതവപരും കർൃതവപരുമായ 
െവുവിളികെളും അവെയ െപാളിെചുുനതിനായി അവർ നടുന രമങേളും 
എരകാരം അടയാളെ൙ുതിയിരിുു എന അേനവഷണമാണ് ഈ രബധതിൂെട 
നടുനത്. 

താേ|ാൽവാുകൾ 
വിമതൈലംഗികത, പിൃേകരീൃതവയവഥ (Patriarchal System), ൃഹദാഖയാനം, 

ലിംഗനീതി (Gender Justice), സവതവം (Identity), ലിംഗം (Sex), ലിംഗപദവി (Gender)

ആുഖം

“A work of art is the social act of a solitary man” എന്  കലെയ (എുതിെന) 
നിരീഷിചത് ഐറിഷ് കവിയായ ഡലിു. ബി. േയറ് സ്  ആണ്. എുുകാുെട ഏകാത 
രവർതനെമനതിേനാെടാ൙ം സാ൴ഹികമാനംൂടി ഉൾെകാുന ഒനാണ് സാഹിതയം. 
അതിനാലാണ് സ൴ഹതിുേനെര പിടിചിരിുന കണാടിെയന് സാഹിതയെത  
വിേശഷി൙ിുനത്.  സ൴ഹം കടുേപാുന പലതരതിുള വിഹവലതകെളും 
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വീർുുടുകെളും രതയഷേമാ പേരാഷേമാ ആയി രതിഫലി൙ിുകയാണ് എലാകാലും 
സാഹിതയം െചുവുനത്. 

മേറത് സാഹിതയൂപേതകാും െചുകഥയിൽ ഇതരം ൂമാഖയാനങൾ ൂുതൽ 
വയതമായി രതയഷെ൙ുനതായി കാണാം. ൃഹദാഖയാനങുെട പരെനാുകുകളിൽ 
നിന് വയതയതമായി െചുകഥ, ൈകകാരയം െചඊന വിഷയവുവിെന ൂമമാും 
ഒുകിും  അവതരി൙ിുു. ൂപപരമാും രേമയതവപരമാും എലാ സാഹിതയൂപങളിും 
ഒടനവധി പരീഷണങൾ ഉതരാുനികതുെട കാലത് രതയഷെ൙ുുട്. േകവലം 
െചുകഥയിൽ മാരെമാുുനതായിുനില അത്.  നിലനിനിുന രബലമാൃകകളിൽ 
നിെനലാം വയതയതമായി സവിേശഷമാെയാു ആവികരണൂമിക ൃടിച് പരപരാഗതമായ 
വിഷയസêൽപങെളും ൂപഘടനകെളും നിരാകരിുകേയാ െപാളിെചുുകേയാ 
െചത ഉതരാുനികത, അുവെര ുഖയധാരാസാഹിതയതിെ വിഷയപരിധിു 
െവളിയിലായിുന ഒു േലാകേബാധെത അതിെ എലാതരം വയതിരിതതകേളാും 
വിേശഷതകേളാും ൂെട സാഹിതയതിെ ഭാഗമാകി. തദ്ഫലമായി ദളിത്, രീ, 
വിമതൈലംഗികത, പരിഥിതി, എനിവേയാെടാ൙ം േദശം, ഥലകാലങൾ, ആണവവിപത്, 
സാേêതികവിദയ, ഭീകരവാദം, ആേഗാളവിപണി ുടങി അനയവത്കരികെ൙ുകും 
അവഗണികെ൙ുകും െചതിുന അേനകം രനേമഖലകൾ ൂടി സാഹിതയതിെ 
ഭാഗമായി. െചുകഥയിലാണ് ഈ നവീനേലാകദർശനതിെ സാനിധയം ഏറും രകടമായി 
കാണെ൙ടത്. 

ഇതരതിൽ ഉതരാുനികെചുകഥ ൈകകാരയം െചത ബുസവരമായ േലാകേബാധതിെ 
രതിഫലനം തെ െചുകഥകളിൂെട ൂമമാും കണിശമാും അവതരി൙ിച 
െചുകഥാൃതാണ് ധനയാരാജ്. വാരാതയജീവിതം, പചുെട ആൽബം എനീ 
കഥാസമാഹാരങളിൂെട ഉതരാുനിക െചുകഥാേലാകത് തേതായ എുതിടം 
ഉടാകിെയുകാൻ അവർക് സാധിു. നിശദരാകെ൙ുകും അരിുവൽകരികെ൙ുകും 
െചത അേനകം മുഷയുെട ഉറെക൙റചിുകുമായിടാണ് ഉതരാുനികത സാഹിതയതിൽ 
േവുറ൙ിുനത്. അതിൽതെന വയതി, ുുംബം, മതം, സ൴ഹം, ഭരണൂടം ുടങിയ 
വയവഥാപിത സാ൴ഹികഥാപനങളിൽ നിലനിുേപാനിുന പിൃേകരീൃത 
വയവഥയിൂനിയ (Patriarchal System) അധികാരഘടനകെള അപനിർമിുക, 
അവഗണികെ൙ുനും അടിചമർതെ൙ുനുമായ ൈരണാുഭവങെള അവുെട 
എലാവിധ ൈവവിധയങേളാും സവാഭാവികതകേളാും ൂെട ുനഃൃടിുക എനീ 
ലഷയങെള ുൻനിർതി വികസിുവന രീവാദപഠനങൾ സ൴ഹതിും സാഹിതയതിും 
നവീനമായ നിരവധി െപാളിെചുുകൾ നടതി. ഈ നവീനസരണിുെട ുവുപിടിചാണ് 
ധനയാരാജിെ കഥകെളും വായിെചുേകടത്. നിതയജീവിതതിെ അരിുകളിൽ 
നിും ഒുകിൽ നിും കെടുത കഥാപാരങും അുഭവങുമാണ് അതിൽ 
ഉളടങിയിരിുനത്. 

വാരാതയജീവിതം, പചുെട ആൽബം എനീ കഥാസമാഹാരങളിൂെട സ൴ഹതിെ 
വിവിധ അടുകളിൽ ജീവിുന, തീർും വയതയതരായ, വയതയതങളായ ആരഹങും 
അുഭവങും ൂഷിുന ഒുപറം രീകുെട ‘സാധാരണമായി’ എണെ൙ു വനിുന 
ജീവിതങെള ഭാവനുെട ഏുെകടുകളിലാെത വായനകാർുുനിൽ അവതരി൙ിുവാനാണ് 
കഥാകാരി രമിുനത്. ുറേമക് ആദർശതിെും അതിൈവകാരികതുെടും 
രകടനപരതയിൂനിയും എനാൽ ഉളിൽ എലാവിധ കപട൴ലയങുെടും വിു൙് 
ുമുകും െചඊന, ഉതരാുനികതുെട ുതിയ സമവാകയങളിൽ സêീർണമാുകും 
ശിഥിലമാുകും െചඊന മാുഷിക ൴ലയങെളും ുുംബബധങെളും ഈ കഥകൾ 
രനവത്കരിുു. 

രീെയ ുുംബതിെ സവകാരയേലാകത് ബധിുനതിെനതിെരുള കലാപങൾ 
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സരസവതിയമ ുതലിേങാുള രീപഷകഥാകാരികുെട രചനകളിൽ കാണാുനതാണ്. 
വാരാതയജീവിതം, പചുെട ആൽബം എനീ സമാഹാരങളിെല കഥകളിൂെട വയതയതങളായ 
ുുംബപചാതലങേളും അതിുളിൽ രീകൾ അുഭവിേകടി വുന വിഭിനങളായ 
രീയവഥകെളും ധനയാരാജ് രനവത്കരിുു. വാരാതയജീവിതം, എരിവ്, സിേനാര, 
നിഴൽുധം ുടങിയ കഥകളിൂെട ുുംബതിുളിെല, അെലêിൽ ുുംബെമന 
വയവഥാപിത അധികാരശാലുളിൽ കാലങളായി അരേങറിെകാടിരിുന, 
അവഗണികെ൙ുെകാടിരിുന വിവിധ െപണുഭവങെളും, നിലവിെല ുുഷേകരീൃത 
സാ൴ഹയവഥകെളും, സവിേശഷാൽ പരപരാഗതമായ ുുംബസêപങെളും അടിമറിച് 
തെ സവതവം ഥാപിെചുകാൻ അവർ നടുന രമങെളും എരകാരമാണ് 
സാധയമാകിയിരിുനത് എന അേനവഷണമാണ് ഈ പഠനതിൂെട ലഷയം െവുനത്. 

ുുംബം

ഫാമിലിയ (Familia) എന േറാമൻപദതിൽ നിനാണ് ഫാമിലി (Family – ുുംബം) 
എന പദതിെ ഉഭവം. ആദയകാലത് ഒു ഉടമുെട കീഴിുള അടിമൂടെത 
ൂചി൙ിുനതിന് േവടിയാണ് ഈ പദം ഉപേയാഗിചിുനെതêിൽ പിനീട് െകാലിും 
െകാലും അധികാരുള സംഘതലവും അയാുെട ഭാരയും മകും അടിമകും അടുന 
ഒു സംഘെതും ൂചി൙ികാൻ ഈ പദം സവീകരിുകുടായി1. സ൴ഹതിൽ 
വയതിതവുള (Identity) ഏറും െചറിയ ഘടകമായി ുുംബെത കണകാകാം. സ൴ഹും 
ുുംബും തമിൽ അേഭദയമായി ബധെ൙ടിരിുു. “സ൴ഹതിെ സവിേശഷതകൾ 
നിർണയിുനത് ുുംബങളാണ്. ഒു വയതി ുുംബം എനനിലയിൽ അവെ ബാധയതകൾ 
നിറേവുനതിൽ പരാജയെ൙ുേപാൾ സ൴ഹതിും നാശം സംഭവിുെമന് ”2 
സാ൴ഹയശാരഞനായ ുേഡ നിരീഷിുനും അതിനാലാണ്. സാ൴ഹികമായ പല 
നിയമങും രമങും ൂപെ൙ുനും നിലനിർതെ൙ുനും ുുംബതിൂെട തെനയാണ്. 
ുുകതിൽ ഏുകാലതായാും േദശതായാും നിലനിനിുന ഭരണൂടങുെട 
െചുൂപങൾ എന നിലയിലായിുു ുുംബങുെട ഥിതി. നീതിനയായവയവഥ, 
േപാലീസ്, പടാളം ുടങി ഭരണൂടതിെ മർദേനാപകരണങളിെലാനായി ുുംബെത 
മാറിെയുകാൻ അധികാരതിന് സാധിചിുട്. പരമാധികാരിയായ ുുംബനാഥൻ, 
അയാൾു കീഴിൽ അുസരിുനവരായ ുുംബാംഗങൾ എന നിലയിുള അധികാരഘടന 
പിുടർുെകാടാണ് ആുനികുുംബും നിലനിൽുനത്. ഈ അധികാരഘടനയാവെട 
ുുംബതിനകും ുറും  രീുെട നില രടാംകിടയാകി നിലനിർുനതിുള 
എലാവിധ ൂപകങും ഉൾെകാുനുമാെണു കാണാം. 

രീസവതവം 

"ഒു വുേവാ വയതിേയാ എതാണ് അെലêിൽ ആരാണ് എന് നിർണയിുന 
സവഭാവസവിേശഷതകെളയാണ് " ഓസ്േഫാർഡ് നിഘു സവതവം (Identity)3 എന് 
നിർവചിുനത്. ഒു വയതിെയ സംബധിച് താൻ തെനയായിരിുന അവഥയാണ് 
സവതവെമന് പറയാം. സാ൴ഹികമായ നിരവധി അധികാരേരണികുെട ഇടെപടുകൾ 
ഒരാുെട സവതവൂപീകരണെത സവാധീനിുുട്. സവതവേബാധം ഏറുമധികം 
രകടി൙ിുനും സവതവഥാപനതിനായി ഏറുമധികം രമിുനും മുഷയരാണ്. 
അതിൽതെന കാലങേളാളം സാഹിതയതിും സ൴ഹതിും കർതാവായി ഗണികെ൙ടിുന 
ുുഷൻ, അറിും അധികാരും സപും സമനവയിുനും ൂർണുമായ ഒനായി 
ുുഷസവതവെതും അവെ േമധാവിതവെതും അധികാരെതും അംഗീകരിുനും 
അുസരിുനുമായ ഒനായി രീസവതവെതും നിർമിെചുുകയാണ് ഉടായത്. 

സാഹിതയതിലായാും സ൴ഹതിലായാും ുുഷെ കാച൙ാടിലാണ് രീസവതവം 
ൂപെ൙ടിുളത്. രീെയ അധമും രടാംകിടുമായി ഗണിുന ഈ സാ൴ഹികരമം 
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രീകെള തങുെട യഥാർഥസവതവം തിരിചറിുനതിൽനിന് തടുകും കാലങേളാളം 
ുുഷനിർമിതമായ സവതവസêപതിുളിൽ ുുങികിടകാൻ േരരി൙ിുകും െചു. 
ആണതെത നിർണയിുന ഘടകങളായി ഗണികെ൙ുന പൗുഷം, ൈധരയം, 
ധാർടയം, മസരുധി, േനൃതവപാടവം ുടങിയവ സ൴ഹതിൽ ുുഷന് ഉയർനഥാനം 
നൽുനവയാുേപാൾ അവെകതിരായ വിേധയതവം, അചടകം, േෆഹം, സഹനം, 
തയാഗശീലം, ഷമ, അുസരണശീലം ുടങി രീതവെത നിർണയിുനതായി പറയെ൙ുന 
ുണങൾ സ൴ഹതിൽ രീുെട സവതവേബാധെത തമകരിുകയാണ് െചඊനെതു 
കാണാം.  ുുകതിൽ ുുഷനാൽ നിർമിതമായ രീസവതവം രീകെള െപാുഇടങളിൽ 
നിെനലാം മാറിനിർുകും ുുംബമടകുള സവകാരയയിടങളിൽ ബധിുകും െചു. 
ജീവശാരപരമായ  ലിംഗവയതയാസതിൽ (Sex) നിന് ഭിനമായി, ലിംഗപദവി (Gender) 
എന സാ൴ഹികനിർമിതിയായ പരികപനെയ അടിഥാനമാകിയാണ് കാലങളായി ഈ 
വിഭജനം സാധിുേപാുനത്. ലിംഗപദവിെയന സ൴ഹനിർമിതപരികപന  ലിംഗപദവി 
നിർണയതിൽ, ുുഷെന ഒനാംലിംഗും രീെയ രടാംലിംഗുമായി തരംതിരിുനുതെന 
ുുഷനിർമിതമായ ുുഷസവതവെതും രീസവതവെതും അടിഥാനമാകിയാണ്. 

സ൴ഹം, ുുംബം, വയതി എനിങെന സêീർണും ഭിനുമായ നിലകളിൽ െകുപിണു 
കിടുന രീസവതവെത തിരിചറിയാും, കാലങേളാളം രീകളുഭവിു വുന 
സവതവരതിസധികെള േവടവിധതിൽ അടയാളെ൙ുതാും, സതയസധമായ രീതിയിൽ 
തങുെട സവതവേബാധെത ുനരാവികരികാുുള രമങളാണ് േലാകെമപാുുള 
രീവിേമാചനവാദികൾ നടതി വുനത്. സ൴ഹതിും ുുംബതിുളിും ുുഷനാൽ 
നിർമിതമായ രീസêപനങെള നിേഷധിുകും പകരം സമതവതിും സവാതരയ 
തിു൴നിയ, സവയം തിരിചറിുകും സവതയിടം ഉടാകിെയുുകും െചඊന 
രീസവതവാവികാരങെളയാണ് സാഹിതയതിലടകം അവർ ുേനാട് െവുനത്. 

രീസവതവും ുുംബവയവഥിതിും 

“മുഷയർകിടയിൽ ൂപംെകാട ആദയ ൈവുധയം രീ – ുുഷമാർകിടയിെല 
ൈവുധയമാെണും ആദയെത വർഗൂഷണം ലിംഗാധിപതയതിൂെട ുുഷൻ ഏൽപിച 
ൂഷണമാെണും”4 ഏംഗൽസ് നിരീഷിുുട്. ലിംഗാധിപതയതിെ രകടും 
ശതുമായ സാനിധയം ആദയം രതയഷെ൙ുന സാ൴ഹികഥാപനമാണ് ുുംബം. 
സ൴ഹതിെ ഏറും െചറിയ ഘടകെമന നിലയിലാണ് ുുംബതിെ ഥാനം. 
അതിനാൽതെന സ൴ഹതിൽ പാലികെ൙ുവുന എലാതരം അധികാരേരണീകരണങും 
ുുംബതിുളിും ബാധകമാുു. ുുഷെ പരമാധികാരും രീുെട വിേധയതവുമാണ് 
അവിെടുളത്. പരമാധികാരിയായ ഒരാെളന നിലയിൽ ുുംബതിുളിൽ ുുഷെ 
ഥാനം നിർണയികെ൙ുേപാൾ രീ അവെന പരിചരിേകടവും അുസരിേകടവുമായി 
മാുു. “രീുെട ഗാർഹികാടിമതതിും സാപതികാരിതതവതിും െകടിുയർതെ൙ട 
ഒനാണ് ുുംബം”5 എന്  േമരി ആലീസ് വാട്സ് നിരീഷിുനത് ഈ അടിഥാനതിലാണ്.

ഒു ലിംഗവിഭാഗം മെറാനിെന കീഴടുന നിലയിലാണ് ുുംബബധങൾ 
ചരിരതിുടനീളം നിലനിൽുനത്. ുുഷെ അധികാരും രീുെട അടിമതും 
വിേധയതവും ുുംബതിെ സഹജുണങളായിടാണ് സ൴ഹം കണകാുനത്. 
ുുംബതിുളിൽ രീും ുുഷും തമിുള ലിംഗപരമായ ഈ അധികാരേരണി 
നിലനിർതിേ൙ാുനതിൂെട സ൴ഹതിുളിൽ ുുഷേകരിതമായ സാ൴ഹികരമം 
ുടരാും സ൴ഹതിനാുു.  ുുംബതിുളിൽ ുുഷാധികാരവയവഥകുൃതമായി 
വയതികെള പാകെ൙ുതിെയുുനേതാെട തെ േമൽ അടിേചപിചിരിുന വിേധയതവും 
അപകർഷതാേബാധും സവാഭാവിക യഥാർഥയങളായി രീകൾ വിശവസികാൻ ുടുു. 

എനാൽ വിദയാഭയാസം േനടിുടങിയേതാെട രീകൾ തങളുഭവിുന വിേവചനങെള 
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തിരിചറിയാും അതിെനതിെര രതികരികരികാും ുുഷേകരിതമായ എലാതരം 
സാ൴ഹിക ഥാപനങെളും ുനർനിർമികാുുള രമങൾ ആരംഭിു. 
ൂതനാശയങുമാുള ഇടെപടൽ അവുെട ചിതാേശഷിെയ വളർുകും സവതവതിും 
സവാതരതിു൴നിയ ഒു സ൴ഹനിർമിതികായി േരരി൙ിുകും െചു. അതരതിൽ 
കാലങളായി സ൴ഹം ഉറ൙ിുെവച ുുംബസêപങെളും അതിുളിെല രീുെട 
കർതവയങെളും െപാളിെചുതാുള രമങൾക് തെ കഥകെള ഒു സാധയതയാകി 
മാുുട് ധനയാരാജ്. ുുംബവയവഥിതിുളിെല പരപരാഗത ൈരണസêപങെള 
െപാളിെചുുകും തങുെടതായ സവതവനിർണയം നടുകും െചඊന കഥാപാരങെളയാണ് 
തെ കഥകളിൂെട ധനയാരാജ് അവതരി൙ിുനത്. 

വാരാതയജീവിതം 

ഇുപതിരട് വയുള, ആദയരമതിൽ തെന എൽ.ഡി.സി െടී് പാസായതിെ 
രിലിൽ എം.എ പഠനം േപാും ഉേപഷിച് േജാലിയിൽ രേവശിച െജസിും 
അൻപതിേനാടുത് രായുള, വീുകാരിൽനിും നാുകാരിൽനിും അകന് 
തനിുതാമസിുന വിധവും ുദരിുമായ െജസിുെട ആി െസലീനുമാണ് 
വാരാതയജീവിതം എുതെന േപരായ, സമാഹാരതിെല ആദയകഥയിെല കഥാപാരങൾ. 
ുലീനും പരികാരിുമായ ഒു രീ എനതിൽ നിന് ുൂഹതകൾ നിറഞ ഒുവളിേലക് 
കഥുേനുേപാൾ െസലീന മാുു. വാരാതയജീവിതതിെല ുുംബം പരപരാഗത 
സêപങൾകുസരിുള ഒനല. ൂരും സവാർഥുമായ േෆഹേതാെട തേനാടിടെപുന 
ഭർതാവിെന പതിേനഴ് െകാലേതാളം വലിെയാു പടിൂടിൽ ചങലകിുന ഭാരയയാണ് 
ഇവിെട െസലീന. പതിേനഴ് വർഷങൾു േശഷം െജസി ആ വീടിെലുനേതാുൂടിയാണ് 
അവിുെത ുൂഹതകുെട ുുളഴിുനും െസലീനുെട സതയം ുറുവുനും. തെ 
ജീവിതെതുറിുള തീുമാനങൾ സവയം എുുകും നട൙ിലാുകും െചඊന 
ഒുവളായിടാണ് െജസി കഥയിൽ രതയഷെ൙ുനത്. എനാൽ െസലീനയാവെട 
ഇുപതിരടാം വയസിൽ പ൙ുെട നിർബധരകാരം പഠനും ഏഴ് വർഷമാുടായിുന 
രണയും അവസാനി൙ിച് പ൙ പറെഞാരാെള വിവാഹം കഴിേകടി വന ഒുവളാണ്. 
വിവാഹം കഴിഞിും അവളാരഹിചുേപാെല ഒു ജീവിതം അവൾക് ലഭിുനില.  

 “സിൻഡറലകഥയിെല നടെ൙ട ഒറെചുുേപാെലയാെണെ ജീവിതും. മേറ െചരി൙് 
ഒരികും കട് കിടിെലു മാരം. െചു൙ിനുസരിച് കാല് ുറിുകെയന ഒേരെയാു 
മടതരം മാരേമ ഞാൻ ജീവിതതിൽ െചതിുൂ”6 എന ുറുപറചിലിൽ െസലീനുെട 
ജീവിതെത വായിെചുകാം. ഇവിെട കാണാെത േപാുന െചരി൙് അവുെട ആരഹരകാരുള 
ജീവിതംതെനയാണ്. ആ ജീവിതം നടെ൙ുതി പ൙ പറഞ ഒനിേലക് നിർബധൂർവം 
തെന തളികയറാൻ രമിചതിെനയാണ് െചരി൙ിനുസരിച് കാല് ുറിുകെയന 
ഉപമയിൂെട പറുെവുനത്. തനിക് പാകമാവാത, ഇടമിലാത ഒു ജീവിതതിേലക് 
തെ ആരഹങെളും വയതിതവെത തെനും ുറിുമാറി പാകെ൙ുതാൻ രമിുന 
രീതിയാണ് എലാകാലും രീകൾ െചേയടി വുനത്. 

എേ൙ാും േෆഹെതപറി മാരം ചിതിുകും പറുകും െചത ഭർതാവ് പെഷ 
അതിുുറകിൽ വളെര ൂരമായ സവാർഥതുെടും പകുെടും മെറാു സുരം തെന 
ഒളി൙ിുെവചിുെടന് തിരിചറിുേപാൾ അതിും ൂരമായി രതികാരം െചඊന 
ഒുവളാുകയാണ് െസലീന. പതിേനഴ് െകാലേതാളം വാഹനാപകടതിൽ മരണെ൙ുെവന് 
േലാകം ുുവൻ വിശവസിച േടാമിെന പുെതാുത് േപാെല വിശാലമാെയാു പടിൂടിൽ 
ചങലകിട് ശിഷിുേപാും താനകെ൙ടിരിുന, പാകമാവാത ആ െചു൙ിൽ നിും 
തെ കാലിെന രഷികാൻ െസലീനകാുനില. പകരം ഭർതാവിെനാ൙ം ആ ശിഷുെട 
ഭാഗമാുക എന വിധി ൂടിയാണ് അവർ സവീകരിുനത്. ഈ പതിേനുവർഷും 
ഭർതാവിെ കാവൽകാരിയായിരിുക എനതിൽകവിഞ് താൻ സവനം കടിുനുേപാെല 
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ഒു ജീവിതതിേലക് െജസിെയ കുുും വെര െസലീന എതിെ൙ുനില. 

നിലനിൽുന ഒനിെന െപാളിുനതിേനാളംതെന രധാനെ൙ടതാണ് ൂുതൽ 
ജനാധിപതയപരമായ മെറാന് നിർമികാനാുക എനും. എനാൽ ുുംബവയവഥ 
േപാുള സാ൴ഹികഥാപനങുെട കാരയതിൽ അെതു൙മല. െചരി൙ിനുസരിച് കാല് 
ുറിുന െസലീനക്, അത് മടതരമാെണന് തിരിചറിയാനാുേപാും അതിൽനിന് 
ുറുകടകാൻ സാധിുനില.  ഭർതാവിെ കാലിെല ചങലുെട അൃശയമായ ഒു 
കണിയിൽ സവയമറിയാെത ുുങികിടുകയാണ് അവർ. 

എനാൽ െജസിയാവെട തെ കാലിനുസരിച് െചരി൙് കെടുനവളാണ്. 
ഇുപതിരടാം വയസിൽ േജാലികിുേപാൾ എം. എ പഠനംേപാും േവെടന് െവച് 
േജാലിക് േപാവാൻ അവൾ തീുമാനിുനത് അവുെട മാരം താൽപരയരകാരമാണ്. 
സവയം തീുമാനെമുകാൻ രാതയായ അവെള കുുുനേതാെട താൻ ുുങികിടുന 
ചങലെയ പറി ചിതികാും തിരിചറിയാും െസലീന തയാറാുു. മറാേരാും പറയാത 
രഹസയങൾ െജസിേയാട് െവളിെ൙ുുകും ഒുവിൽ േടാമിെന ചങലയിൽനിന് 
േമാചി൙ിച് ുറതാുനേതാെട അരുംനാൾ താൻൂടി ഭാഗമായിുന ശിഷയിൽ നിന് 
െസലീനും  ുറുകടുുകയാണ്. ുുഷാധികാരവയവഥിതിെകതിരായ കലാപം 
പലേ൙ാും ുുഷെനതിെരയാെണന തരതിുള െതറിധാരണ കുവരാുട്. 
വയതിേകരിതമായ ആരമണങൾ ഒരികും രീവിേമാചനാശയങൾേകാ രവർത 
നങൾേകാ ശതിപകരില. നിലനിൽുന വയവഥിതിെയ െപാളിുക എനത് മാരമാണ് 
അതിുള വഴി. ഇവിെട െസലീന സവീകരിുന വഴി ഒരികും അവുെട േമാചനതിന് 
സഹായിുനില.  എനാൽ െജസിെയ കാുനേതാട് ൂടി േടാമിെന ുറു വിടാും 
പതിേനുവർഷേതാളം സവയം അകെ൙ുകിടനിുന ഒനിൽ നിന് ുറുകടകാും 
െസലീന തയാറാുു. സവയംതിരിചറിുകും സവതവേബാധേതാെട ജീവിുകും െചඊന 
രീകൾ, തനിക് ുുുള രീകെളൂടി അവർു പാകമായ ജീവിതതിേലക് കടകാും 
സവയംതിരിചറിു ജീവികാും സഹായിുു. 

എരിവ്

ുചികെളാുമിലാെത േകവലമാെയാുദാസീനതേയാെട ുടർുേപാുന തെ 
ദാപതയജീവിതതിെ മുും െപാളതരും എരിവ് ൂടിുടാകിയ അചാുകളിൂെട 
ുടു കളയാൻ രമിുന വീടമയാണ് എരിവിെല െപാനമ. േകാേളജിെല അറിയെ൙ുന 
ുധിജീവിയായ, അചടിഭാഷയിൽ നിർതിനിർതി മാരം സംസാരിുന േതാമാചെും 
മുഷയെരതിനാണ് എേ൙ാും ഇര ുൂഹമാും അസവാഭാവികമാും െപുമാുനത് 
എനുതെ൙ുന, വലിയവായിൽ ചിരിുകും സംസാരിുകും െചඊന, ശദങെള 
ഇടെ൙ുന െപാനമുെടും ജീവിതമാണ് എരിവിൂെട ൈകകാരയം െചඊനത്. 

വിവാഹതിു േശഷും േതാമാചൻ അയാളായിതെന ുടുുട്. എനാൽ 
െപാനമയാകെട അേതാുൂടി അവൾുേപാുമറിയാത മെറാരാളിേലക് പരിവർതനം 
െചയെ൙ുകയാണ്. െപാനമുെട ഉളിൽ ഇരയധികം ശദങുെടന് േതാമാചൻ 
അുതെ൙ുനത് ുുംബവീുകളിേലുള അവുെട രസവസദർശനങളിലാണ്. ുുംബം 
രീക് അവുെട ശദങെള അടകിെവകാുള ഇടമായിുൂടിയാണ് സ൴ഹതിൽ 
വയാഖയാനികെ൙ുനത്. എനാൽ െപാനമയാകെട ആ വീടിുളിൽ തെ ശദങെള 
അടകിെവുനത് േതാമാചേനാുള രതികാരെമന നിലയിൽ ൂടിയാണ്. അയാൾക് 
ഒുതരതിും വായിെചുകാൻ സാധികാത അര സêീർണമാെയാു ുതകമായി 
സവയം മാുകയാണ് അവൾ. 

കഥയിൽ കടുവുന ശതമായ രട് ബിംബങളാണ് അുകളും എരിവ് ൂടിയ 
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അചാും. വിവാഹം കഴിഞ േശഷം മനൂർവം െപാനമ ഉേപഷികാൻ രമിുന 
ഇടങളിൽ ഒനായിുു അുകള. “ഒഴിവാകാനാവാത ഒു ശീലം േപാെല ദിവസും 
രട് കറികും ഒു േതാരും എരും െപെടന് തയാറാകി അുകളയിൽ നിന് ുറു 
കടനിുന”7 െപാനമ 32 വർഷങൾക് േശഷം അുകളെയ തെ ഇടമാകി 
മാറിെയുുകയാണ്. പാകതിുേപാും എരിവിലാെത ഭഷണുടാകിയിുന 
ഒുവളിൽനിന് നാകിൽ െവകാൻ പറാതര എരിേവാട് ൂടി അചാുകൾ നിർമികാൻ 
ുടുന ഒുവളിേലുള മാറം േബാധൂർവം ുടർുേപാനിുന ഒു വയവഥിതിേയാുള 
കലഹം ൂടിയാണ്. ആദയകാലങളിൽ ുറുകടേകട ഒരിടമായി കണകാകിയിുന 
അുകള പിനീട് തെ രതിേഷധതിുള ഇടമാകി മാുന കാചയാണ് കഥയിുളത്. 
ഇടതിെ ുനർനിർമാണം സാധയമാേകടത് തിരകരിുനതിൂെട മാരമെലന 
ആശയം ഇവിെട ആവികരികെ൙ുു. ഒുവിൽ രാത് പിടിചുേപാെല അചാർ 
ഭരണികെളാേരാനായി നിലെതറിു െപാടിുന െപാനമ അരുംനാൾ തെുളിൽ 
അടകിെവചിുന ശദങെളയാെക ുറേതക് ചിതറിുകയാണ്. 

സ൴ഹതിെല െപാുഇടങളിൽ നിന് മാറിനിർതെ൙ുന രീകൾ, ുുംബം എന 
സവകാരയഇടതിൽ ‘െപാു’വായ ഒന് എനതരതിലാണ് കണകാകെ൙ുനത്. 
ുുംബതിനകെത രീ, ുുംബതിെല മറംഗങുെട ആവശയനിവർതിക് എേ൙ാും 
തയാറായിരിേകട ഒരാളാണ്. സവതമായ ഒരിടേമാ സവകാരയതേയാ അവൾക് 
അുവദികെ൙ുനില. െപാനമുെട അചാു നിർമാണെത൙റി അറിുന മകൻ സണി 
ആദയം അതിെന ചിരിു തുുെടêിും പിനീട് നാടിെലുേപാൾ സാധാരണ തെന 
കാണാെനുന ‘ബുകുെടും ുൃുകുെടും ഇടയിൽ പലഹാര൙ാരങുമായി 
എലാകാരയങും കടറിഞ് െചതിുന അമചിെയ കാണാതാുേപാൾ, അുകളയിെലാഴിച് 
വീടിൽ എലായിടുുടായിുന അമെയ അേനവഷിച് പലതവണ അുകളയിൽ 
േപാേവടി വുേപാൾ സണിക് ’8 അമചിുെട അചാുടാകൽ അനാവശയും 
അവസാനി൙ിേകടുമായി േതാനിുടുകയാണ്. 

െപാനമ അചാുടാുനത് താനകെ൙ടിരിുന ദാപതയേതാും ുുംബേതാുുള 
രതിേഷധെമന നിലയിലാണ്. നിൽനിൽ൙ിുള ആുധെമന നിലയിലാണ്  എരിുൂടിയ 
അചാുകെള െപാനമ ആരയിുനത്. ബൗധികമായി മാരം ചിതിുകും 
രവർതിുകും െചඊന ഭർതാേവാ, ആവശയങൾുമാരം അമചിെയ ആവശയുള 
മകേനാ െപാനമെയ മനസിലാകാേനാ അവൾക് േവടെതത് എനേനവഷികാേനാ 
തയാറാുനില. നിുതാെത സംസാരിുകും െപാടിചിരിുകും െചඊന സാനിയേയാട് 
െപാനമക് േതാുന അു൙ം ഈ വർഷങളിൽ െപാനമ നടെ൙ുതികളഞ 
അവുെടതെന സവതവേബാധെത തിരിെചുകാുള ആരഹതിൽ നിുടാുനതാണ്. 
ഒുവിൽ അചാുപാരങെളലാം നിലെതറിഞ് െപാടിുന, അുകളനിലെത അചാുകറെയ 
ുടുമാറാെത േപാുന െപാനമ താും ഇവിെടുെടന് ഉറെക പറുക ൂടിയാണ് 
െചඊനത്. 

സിേനാര 

സിേനാര, നിഴൽുധം ുടങിയ കഥകളിും ഒരുടാനം േപാെല ആചരിു വുന 
ുുംബബധങളിെല െപാളതരങെളും ദാപതയതിെല കപടമായ ൴ലയങെളും 
തിരിചറിുകും അവെയ െപാളിെചുുകും െചඊന രീകളാുളത്. സിേനാരെയന 
കഥ ുേനാട് േപാുനത് വീുകാരിയിൂെടയാണ്. അവുെട േപര് പരാമർശിു കാുനില.  
അചടകും അുസരണും ൂമതേയാെടുള െപുമാറുെമലാം ുുംബതിനകെത 
രീകൾക് സ൴ഹം സവിേശഷമായി കപിുെകാുതിരിുന ുണങളാണ്. ജീവിതകാലം 
ുുവൻ ഈ ുണങേളലാം അുസരിച് ജീവിച അവർ, വളെര ധാർടയേതാെട, 
അഹതേയാെടുള ഉറച ുവുെവുകും ുൻധാരണകെള അടിമറിുന സംസാരരീതിുുള, 
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ഭർതാവിെ കസിൻ ൂടിയായ സിേനാെരെയ പരിചയെ൙ുേപാൾ  അരും നാൾ 
അേബാധൂർവം താൻ െപുകിടനിുന െകാൂണിെന പറി തിരിചറിുകയാണ് സിേനാര 
എന കഥയിൽ. 

നല രീ, േമാശം രീ എുള തിരിുമാറൽ കാലാകാലങളായി രീകെള അടകി 
നിർതാും നിയരികാുമായി സ൴ഹം കപിു നൽകിയിരിുനവയാണ്. ുുഷാധിപതയ 
സ൴ഹതിെ നിലനിപിും വളർചുമായി അവർതെന െമനുടാകിയ ുണങും 
സവിേശഷതകുമാണ് നല രീ കയാുനത്. ഇതിൂെട രീുെട അധവാനെതും 
ൈലംഗികതേയും രതുപാദനേശഷിേയും കീഴടകാും രീുേമൽ തെ പരമാധികാരം 
നിലനിർതിേ൙ാരാും ുുഷനാുു. ജീവിതതിൽ ഈ ‘നല രീ’ ുണങെളലാം 
പാലിചിും ഭർതാവായ രദീപിനാൽ അവഗണികെ൙ുകും പരിഹാസേമുവാേങടി 
വരികും െചඊന ഒുവളാണ് കഥയിെല വീുകാരി. 

എനാൽ സിേനാരുെട ൂസലിലാത, േമധാവിതവുറ൙ിുംേപാെലുള ശരീരഭാഷും 
സംസാരുമാകെട രദീപിൽ ആരാധനയാണ് ഉടാുനത്. സിേനാരേയാട്  രദീപിുള 
ആരാധനുെട െപാളതരം നഗരതിെല തിരുള അഭിഭാഷകനായ മധയവയകെന 
വിവാഹം കഴികാൻ തീുമാനിുെവന് സിേനാര അറിയിുേപാൾ അയാുെട ുഖുടാുന 
നിസഹായതയിൽ നിന് വീുകാരിക് മനസിലാുുട്. വിരസമായി ആവർതിുന 
ഒുൂടം ദിനചരയകൾ മാരമായി മാറികഴിഞ ഒനാണ് കഥയിെല ുുംബം. അുവർഷം 
നീുനിന ദാപതയതിെനാുവിൽ സിേനാരുെട വരേവാട് ൂടിയാണ് ആമാർഥത, 
അു൙ം ുടങി ദാപതയതിുടാേവട മറ് ചില ഘടകങേളുറിച് അവൾ ചിതിുനത് 
േപാും. രദീപിും സിേനാരുമിടയിുള സംഭാഷണേവളകളിൽ ചായ െകാുകാും, 
അവെള യാരയയകാുമലാെത മെറാനിും വീുകാരി ഇടെപുനില. 

സവയം അൃശയവത്കരികെ൙ട നിലയിലാണ് അവർ നിലെകാുനത്. എനാൽ 
സിേനാരയാകെട താുട് എന് ഉറേ൙ാും ആമവിശവാസേതാുംൂടി വിളിു പറുന 
ഒുവളാണ്. സിേനാരുമായി അധികം ഇടെപടാൻ അവസരം ലഭിുനിെലêിും “എെതാു 
വിഢിതമാണത്! ജീവിതതിെല സേതാഷങും സêടങുെമലാം നുെടതെന 
ൃടിയേല”9 എന േചാദയതിൂെട അുവർഷേതാളം മറാർേകാ േവടി സവയം 
നടെ൙ുതി ജീവിച ജീവിതെത അവൾ തിരിചറിുുട്. കഥാവസാനം, അേനാളം 
ഏറും സേതാഷം നിറഞും രനങളലടാതുമായ ദിവസങളിൽ അണിയാനായി 
മാറിെവചിുന മഞ൙ുസാരിുുത് രദീപിെ പകച കുകൾക് ുനിൂെട ൃഢമായ, 
ധാർടയം നിറഞ കാൽെവുകേളാെട സിേനാരുെട വിവാഹതിന് േപാകാനിറുേപാൾ 
അരുംനാൾ മറാേരാ പുവെ൙ുതിെവച ഒനിേലക് തെന പകർതിെവുെകാടിുന 
ഒുവളിൽനിന്, സവയം തിരിചറിുകും തേതായ ഒനിെന നിർമികാൻ ൈധരയം 
കാണിുകും െചඊന ഒു രീയായി മാുകയാണ് കഥയിെല വീുകാരി.

നിഴൽുധം 

നിഴൽുധം എന കഥയിും ഈ ദവദം രതയഷെ൙ുനത് കാണാം. ഭർതാവിെ 
ആദയഭാരയയായ മരിു േപായ ുനിതേയാുള ജയരീുെട വഴുകൾ സതയതിൽ 
അവളവേളാട് തെനുളതാണ്. ുുംബതിുളിലായാും ുറതായാും ുുഷെ 
ആവശയങൾ യഥാവിധം നട൙ിലാകിെകാുേകട, ുുംബതിുളിൽ ഭർതാവിും 
മകൾും േവടി മാരം ജീവിേകട ഒരാളാണ് രീെയനത് ഒു െപാുധാരണയാണ്. 
ുുംബതിുളിലാവെട രീ എനത് സവതമാെയാു വയതിതവേമാ അതിതവേമാ ഇലാത 
‘െപാു’ വു എന നിലയിലാണ് കണകാകെ൙ുനത്. ുുഷനാരഹിും േപാെല 
െപുമാുന രീയാണ് ഉതമ രീെയന ധാരണ രീകെള െകാുതെന രചരി൙ികാൻ 
സാധിും വിധതിലാണ് ുുഷാധിപതയആശയവാദങൾ ുുംബതിലടകം േവേരാടി 
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യിരിുനത്. 

നിഴൽുധം എന കഥയിൽ േപര് പരാമർശിുംേപാെല അവളവേളാട് തെനുള 
ജയരീുെട നിഴൽുധങളാണ് കാണാനാുനത്. ുനിതേയാുള (ുനിതുെട േഫാേടാ) 
വഴുകളിൂെടും വാേകറങളിൂെടും അവളവേളാട് തെനയാണ് ജയരീ കലഹിുനത്. 
രകാശിും നുേമാും തെനയാണ് ഏെറ ഇടെമന് അഭിമാനേതാെട പറുേപാും ആ 
വീടിൽ അവുെട ആവശയങൾ യഥാവിധം നട൙ിലാകി െകാുുനത് െകാുമാരമാണ് 
ആ ഇടം സാധയമാുനത് എന സതയം കടിെലന് നടിുകയാണ് ജയരീ.  

 
എനാൽ ുനിതും ജയരിും തമിുള സംഭാഷണങളിൂെടയാവെട സവയം 

തിരിചറിയലിെ ുതിെയാു തലതിേലക് ജയരി എതിെ൙ുുട്. “ുനിതക് േവട 
വിധതിൽ േෆഹം രകടി൙ികാൻ േപാും അറിയിലായിുു. പാവം”10 എുള രകാശിെ 
വാുകൾ ജയരിയിൽ െഞടുടാുു. ുുംബതിുളിൽ എേ൙ാും രീുെട സവതവം 
നിർണയികെ൙ുനത് ുുഷെ താപരയങൾും ഇടങൾും അുസരിചാണ്. 
അവെളങെന േෆഹികണം എനതിുേപാും ൃതയമായ നിയമാവലികുട്. 

രകാശിന് േവട വിധതിൽ േෆഹിുനില എനത് െകാടാണ് ുനിത അയാൾക് 
േമാശകാരിയാുനത്. ‘അവുെട അനാകർഷകമായ െപുമാറെത പറിും, ഭംഗിയിലാത 
ൂപെത൙റിും അകാലെത ജീവിതതിെ വിരസതെയ പറിും നിരർഥകതെയപറിും’11 
ഒെക ജയരിേയാട് സംസാരിുന രകാശ് ഒരികൽേപാും എുെകാടായിുു 
അവളങെന എന് മനസിലാകാൻ രമിുനില. തെന പരിചരിുക എനതിനുറം 
സവതമായി വയതിതവുള ഒു വിഭാഗമാണ് രീകെളന് മനസിലാകാൻ ആ വിധതിൽ 
അവെര പരിഗണികാൻ പലേ൙ാും ുുംബേമാ സ൴ഹേമാ തയാറാവാറില.  അതരതിൽ 
മനസിലാകെ൙ടാെത േപായ ഒുവളാണ് ുനിതും.

  ഒുവിൽ കടിലിനടിയിൽ നിും ുനിതുെട േഫാേടാ വലിെചുത് ൈഡനിങ് ഹാളിൽ 
തെന ൂകിയിുേപാൾ, സാരിുുെകാട് േഫാേടായിെല െപാടി ുടുകളഞ് ുനിതുെട 
െനറിയിും കവിളിും ുുകളിും ഉമെവുേപാൾ, അേനാളം മറാും  കാണാെത 
േപായ, െതാടാെത േപായ ഒുവെള കെടുുക ൂടിയാണ് ജയരി. മെറാരാൾും 
ൃശയെ൙ടാെത േപായ ഒനിെന തിരിചറിുകും മനസിലാുകുമാണവിെട.  ധനയാരാജിെ 
കഥകളിെലും ഈ കെടുകലിെ സാനിധയം കാണാനാും. ആണധികാര 
ുുംബവയവഥിതിയിൽ രീകൾ േനരിടിുന അൃശയവത്കരണെത അതരം 
കെടുകുകളിൂെടയാണ് കഥാകാരി രനവത്കരിുനത്. കാണെ൙ടാെതും 
മനസിലാകെ൙ടാെതും േപാുന ഇടം തങുേടത് ൂടിയാെണന തിരിചറിവിൽ ഉറേ൙ാും 
നിചയദാർഢയേതാും ൂടി രതികരിുന രീകളാണ് അവിെടുളത്.  

ഉപസംഹാരം 

രകടമായ ൈസധാതികവാചകങളിൂെടയല മറിച് പേരാഷും ഏെറുെറ നിശദുമായ 
അുഭവേലാകങുെട ആവികരണതിൂെടയാണ് എുുകാരി തെ െപൺപഷരാരീയം 
വയതമാുനെതന് വാരാതയജീവിതം അടകുള കഥകളിൂെട െതളിുുട്. 
“സവനേലാകേതകാൾ യഥാർഥേലാകതിെ വയഥകൾ പറുന കഥകളാണ് ”121 
ധനയാരാജിേത്. കപടമായ ആദർശങുെടേയാ െപാളയായ ൈവകാരികതുെടേയാ 
ശീുകളിൽ േകാർെതുകാെത സവാഭാവികും ൂമുമായ കഥാസദർഭങളിൂെട 
പലേ൙ാും തിരിചറിയെ൙ടാെത േപാുന യഥാർഥ ജീവിതസാഹചരയങെളയാണ് അവ 
േചാദയം െചඊനത്. അുസരിുകും മിടാതിരിുകും െചඊന രീകെള അവിെട 
കാണാനാവില. അേതാെടാ൙ം േകവലമായ ശദുയർതുകേളാ അനാവശയമായ 
ഉറെക൙റചിുകേളാ െകാട് വായനകാെര െതറിധരി൙ിുുമില. മറിച് തങെള ഒു 
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വയതിയായിേ൙ാും പരിഗണികാത ുുഷേമധാവിതവതിെനതിെര സവതം 
സവതവേബാധുയർതി൙ിടിുെകാട് രതികരിുനവരാണ് അവർ. 

അരമസവഭാവുള ഭാഷും കഥാസദർഭങൾും പകരം ൂമും യാഥാർഥയ 
തിൂനിയുമായ ആഖയാനരീതിയാണ് കഥാകാരി പിുടുനത്. ുുഷവിേദവഷേമാ 
ുുഷനിേഷധേമാ അല പകരം രീവാദം ുേനാു െവുന ആശയം ുലയനീതിുെടതാെണും 
അതിുള രമങൾ ആരംഭിേകടത് ുുംബെമന സാ൴ഹികഥാപനതിൽ നിനാെണും 
ഈ കഥകളിൂെട വയതമാുു. ുുംബം ഉേപഷിുക എനത് അത് പിുടുന 
അധികാരഘടനെയ ഇലാതാകാൻ സഹായിുകയില മറിച് ുുംബതിുളിൽ 
നിുെകാുതെന അതിെന െപാളിു പണിുകയാണ് േവടത്. സർവാധികാരിയായ 
ുുഷും അുസരിുനവളായ രീും എന സാരദായിക ുുംബമാൃകയിെല 
അടിഥാനശിലെയ െപാളിുമാുകും ുലയരായ രട് വയതികുെട സംരംഭം എന 
നിലയിേലക് അതിെന മാുകും െചേയടുട്. അതരതിൽ ുതിെയാു 
ആശയസംവാദതിുള സാധയതകൾ ുറനിുന കഥകളാണ് അവ. 

വയവഥാപിത൴ലയങുെട നിർബധിതൂഷിുകാരായി സ൴ഹം രീകെള വാർെതുകാൻ 
രമിുേപാൾ അതിെനതിെര രതികരികാും തെ സവതവേബാധെത തിരിചറിഞ് 
അേനാളുടായിുള വായനകെളെയലാം ുനഃപാരായണം നടതാും രീകൾ 
തയാറാേവടതിെ ആവശയകതെയ ഈ കഥകളിൂെട കഥകാരി ഉറ൙ിുുട്. അതിൂെട 
സവയം ശതയാുനേതാെടാ൙ം ലിംഗവിേവചനതിൂനിയ സാ൴ഹികഥാപനങെളെയലാം 
ുനർനിർമിുകും െചඊകെയന രീവിേമാചനവാദതിെ അടിഥാനാശയങെള 
തെനയാണ് ധനയാരാും ആവികരിുനെതന് ഉറ൙ിു പറയാനാും.
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is a compound of sentimentality and domestic discord. Among the Romans in the beginning, 
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Famulus means household slave and familia signified the totality of slaves belonging to 
one individual. The expression was invented by the Romans to describe a new social 
organism, the head of which had under him, wife and children and a number of slaves, 
under Roman paternal power, with power of life and death over them all. Engles, The 
Origin of the family - Private Property and the State, p. 58

2. Society is a structure made up of families and that the peculiarities of a given 
society can be described by outlining its family relations: The earliest moral and ethical 
writings suggest that a society loses its strength if people fail in the family obligations. 
Willam J Goode, The family prentice, p. 1-2

3. The Oxford English Dictionary, p. 620-21
4. േസാമൻ. പി, മാർസിസം, ൈലംഗികത, രീപഷം, 
5. The family system is built on the domestic enslavement and economic dependence 
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Mary Alice Waters, Women and the Socialist Revolution, p. 11.

6. ധനയാരാജ്, വാരാതയജീവിതം, ുറം.12
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Abstract

Women empowerment refers to making women powerful to make them 
capable of deciding for themselves. As the time evolved, women realized 
their powers and they are now redefined by their strengths, skills and 
abilities. According to International Labour Organization study, the 
participation of rural women in private sector is high compared to that of 
public sector. And this account for improving the quality of life, giving 
social and economic stability to lead a life of dignity. The study is conducted 
among the middleclass families of Kumbalangi. The role of women in 
maintaining economic stability of the family and how they are empowered 
through private jobs is projected through this study.

Keywords:
 Women empowerment, private jobs, private sector, rural area, rural women

Introduction 

The study is held at Kumbalangi, the ecotourism and farm tourism village 
destination in central Kerala, close to the port town of Cochin is the first model 
tourism village in India. Women empowerment and women employment are closely 
related and studied in the present scenario. Indian women are almost 50% of Indian 
population and they directly as well as indirectly contribute to the economy of the 
nation. It is high time to think about the economic contributions made by the rural 
women in private sector which is not established in an organizational framework like 



235ISSN 24564168

KKTM COGNIZANCE 2024    VOL.II    ISSUE II

that of enterprises and IT sector jobs. The employment structure of Kumbalangi has 
immensely changed over the past years which was culturally rooted in agriculture, 
fishing and coir making and they were replaced by various public and private sector 
jobs. The changing employment status of rural women from house maker in the 
ancient time to the income generator in today’s society is focused in this study. Thus, 
the private sector empowers the socially and economically backward women in rural 
areas.

Review of Literature
The study titled ‘Female Labour Force Participation in Kerala: Problems and 

Prospects’ conducted by Mazumdar, Sumith and Guruswamy, M. (2006) focuses on 
the trends and patterns of female workforce participation in Kerala during 1991 and 
2001 which draws from the census data. The high rate of male laborers than that of 
female laborers reveals the disparity among workforce as the study shows. It also 
focuses on the female employment situation in the state and for this the demographic, 
economic and sociocultural factors that have an influence in female workforce 
participation were given due importance. The effect of migration among the women 
workforce is studied and found that women in Kerala have greater mobility within 
the country compared to their male counterparts and female migrants were better 
educated than males.

The study titled ‘Employment Generation from Rural Tourism: A Field Study of 
the Local Community at Kumbalangi in Kerala’ by Dr. P.K., Manoj (2015) is focusing 
on the employment generation from the rural tourism, a field study which was held 
at Kumbalangi community, a rural tourism destination in the Ernakulam district in 
central Kerala. The study develops its dimension on the basis of tourism industry 
and the benefits of tourism in the economic and infrastructural development of a 
nation. The Kumbalangi project aims at the environment conservation, mangrove 
conservation, pokkali farming, Kalagraamam (The artists’ village). The analysis of 
the Kumbalangi Tourism Project is done by emphasizing the involvement of local 
people in various tourist activities, the behavior of the tourists towards the local 
people and tourism benefits. The study also draws out various Governmental initiatives 
required as demanded by the local community for its further development. 

The study conducted by Abraham, P. Roy (2011) on the title ‘Development 
management through rural tourism: A Study with special reference to Kumbalangi 
Gramma Panchayath’ emphasis the cautious implementation of tourism project so 
as to utilize its resources efficiently without any hindrance to its development. As 
the study says Kumbalangi tourism model is an endeavour that presents village life 
to the tourists with minimum investment in tourism and has acquired selfreliance 
in various aspects with the backing of support planning, capacity building, product 
development and packaging. The study also put forth suspicions about the future 
growth and sustainability of the village as tourism village destination and its impact 
on the lives of the natives. The study come up with a suggestion for resident participation 
in planning and implementation of the tourism project in Kumbalangi.
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Methodology
The research is exploratory in nature. The interview schedule was used to collect 

data from 30 native women of Kumbalangi who works in the outskirts of village in 
the private sector. The required respondents were found through snowball sampling 
technique. The interview schedule includes questions pertaining to the socioeconomic 
profile, personal data and type of employment. An oral history interview was conducted 
with the native librarian Sri. T. P. George (Samatha library) to collect information 
regarding the life of ancient women in Kumbalangi. The secondary data were collected 
from different sources like books, journals and websites.

Analysis and Interpretation of Data

Out of 30 respondents, 6 employees are aged between 3040, 14 employees come 
under the age group 4050 and 10 employees fall in the age group 50 and above.

Out of 30 respondents, 6 employees are aged between 3040, 14 employees come 
under the age group 4050 and 10 employees fall in the age group 50 and above. 
Among them, 11 employees chose the job of maid. Only one employee goes for 
computer related job. 8 employees go for catering job. 4 employees are working as 
sales girls in different companies. The remaining 6 employees are working in other 
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fields namely attender, housekeeping supervisor, K. G. Teacher, supervisor at food 
export company, petrol pump service and food serving at hotel. 

The job is further classified as regular jobs and seasonal jobs. Among the 30 
employees, 24 employees (80%) belong to the regular jobs and 6 employees (20%) 
belong to the seasonal jobs.

Considering the educational qualifications of the employees, 15 employees have 
got secondary education and 6 have acquired the higher secondary education. 5 
employees got upper primary education. 3 employees have pursued diploma or 
degree. And the one who has only primary level education is of the age 57. 
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Among the 30 employees, 25 employees have debt and 5 employees have no debt. 
The debt here means debt incurred through housing loans, educational loans, vehicle 
loans and the loans incurred to meet their daily needs. 

Among them the monthly income of 8 employees come below 5000 rupees and 
other's income lies in between 500014500 rupees. The employees having income 
below 5000 rupees are seasonal workers mainly those who go for catering job. Again 
20 employees belong to BPL category and 10 employees belong to the APL category. 

Findings and Suggestions
1. From the data collected 80% of the respondents are above the age group of 40. 

The study chose the workers who work outside the village boundary and 90% of 
them depends the private bus to reach their job destination and the remaining 10% 
employees either go by twowheeler of their husband or children or by van.

2. While studying the increasing involvement of rural women in private jobs, it is 
noted that they go for the respective job because of multiple reasons such as, no other 
jobs are made available considering their level of education and age, to pay off the 
debts which includes various kinds of loans, some are widow, some go to support 
their family. Inspite of the various miseries they say that they found enjoyment by 
going for jobs.

3. While studying the socioeconomic profile of the employees the educational 
qualification, family income per month, salary, kind of job they are involved, age, 
APL and BPL category are analyzed and the majority of employees belong to the 
middleclass families.

4. The push factors for the respective job include the various debt incurred. The 
pull factors include the influence and involvement of Kudumbasree and their family 
support. The satisfaction level of the respondents by involving in the private jobs is 
found very high. The economic, mental and social satisfaction is kept up. 80% 
employees either have medical insurance or life insurance including both government 
and private insurance.

5. The effect of urbanization is a notable feature in the study because here city is 
the prime generator of employment. The rural women prefer cities for jobs that 
provide them better salary. This fashion denotes the curiosity and willingness to 
explore for better jobs to raise their standard of life which results in economic security. 
It also denotes the shift of work area from village to cities or rural to urban area.
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   The census of India 2001 and 2011 excludes the category of people who engage 
in the household activities for others. They are the paid workers, the daily wage 
people and sufficient attention should give to them. Kudumbasree and Win Society 
are the two main streams in which majority of women in Kumbalangi are actively 
involved. If they are provided with sufficient resources through these ventures, each 
home can be made a selfemployed unit and thus we can ensure more involvement 
and economic stability within the village.

Conclusion

The women empowerment is a worldwide hot topic which seeks the safe space 
for women's economic empowerment. Studies have been made in the realm of 
women's participation in private jobs signifying the role of education and literacy. 
Apart from the above factors the employees who work not on the basis of educational 
qualification also have a say in the economic development of the country. Their role 
is relevant. Among the 30 rural women, only 3 employees are involved in jobs that 
satisfy their educational qualification. The involvement of Kudumbasree is evident 
in their lives because 53% employees have savings in kudumbasree and providing 
resource and financial support for new business through kudumbasree will help the 
rural dwellers in making their house a selfemployed unit and this will surely be 
appreciated by the rest of the employees.

 When we compare the economic activities and jobs involved by the rural women 
of the ancient and modern Kumbalangi wide changes can be traced. Earlier women 
were not much engaged in regular jobs but some were engaged in agriculture, coir 
making, selling eatables like porichunda, curd, etc. and fishing within the village. 
And today they are engaged in many jobs and most of them are employed in cities. 
John Berchman Mannaly in 1998 in his book 'Kumbalangi Village in the Pages of 
History' has observed that the village is not suitable for huge industrial establishments 
as the village is so populous. As a suggestion he put forth the idea of smallscale 
cottage industry producing electronics, readymade garments, umbrella, bag, book 
and floriculture. He found this more flourishing because of Nedumbassery International 
Airport under construction (now it is Cochin International Airport) and upcoming 
transport facilities through which the smallscale products can be exported. Thus, 
the vision of Dr. John Berchman Mannaly laid down what could be made to make 
Kumbalangi a prosperous village. Considering the willingness of women to work 
and earn can be channelised in this way without compromising their utility power 
so that they can establish the economic stability within their own village. The study 
clearly portrays how native women of Kumbalangi have established a well economic, 
social and mental development through the private jobs.
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അധികാര വിനിമയം സാഹിതയതിൽ:
 ‘കയറി’െന അടിഥാനമാകിുള പഠനം

േഡാ. ബീന െക.
അസി. െ«ാഫസർ, മലയാളവിഭാഗം

ഗവ. േകാളജ് െനുമങാട്

രബധസംരഹം
സാ൴ഹികഘടനയിെല അധികാരവിനിമയഘടകങൾ സാഹിതയതിൽ  രതി 

ഫലികാുട്.  സപത്, ജാതി, െതാഴിൽ, വിദയാഭയാസം എനിവ എകാലും 
സാ൴ഹികാധികാരേരണികെള ഉപാദി൙ിുകും നിലനിർുകും െചඊുട്. 
തിുവിതാംൂറിൽ നട൙ിലാകിയ  ൂമികെടുത് ുതൽ ആേളാഹരിഭാഗം വെരുള 
ചരിരതിൻെറ സർഗാമകാഖയാനമാണ് തകഴിുെട കയർ. മണിുേമുള 
മുഷയാധിപതയം സാ൴ഹികാധികാരമായി നിലനിൽുകും മെറലാ അധികാര 
വിനിമയങും സാപതികാധികാരെത ആരയിച് ൂപെ൙ുകും നിലനിൽുകും 
െചඊന സാ൴ഹികചരിരെത കയർ എരകാരം ആഖയാനം െചඊുെവന 
അേനവഷണമാണ് രബധം. നവചരിരവാദതിെ ൈസധാതികതലങെള 
പഠനതിും ആശയൂപീകരണതിുമായി ഉപേയാഗിചിരിുു.

താേ|ാൽവാുകൾ
അധികാരവിനിമയം, സാ൴ഹയഘടന, കെടുത്, ആേളാഹരിഭാഗം, ൂപരികരണം, 

സാപതികാധികാരവിനിമയം

തകഴിശിവശêര൙ിളുെട 'കയർ' രസിധീൃതമാുനത് 1978-ലാണ്. ആഖയാനങും 
ഉപാഖയാനങുംെകാട് ഇതിഹാസസമാനമായി  വർതിുന ഈ േനാവൽ നിചിത 
വയതിുെടേയാ നിചിത ുുംബതിെേയാ കഥയല, ുടനാടിെന േകരീകരിച് 
തിുവിതാംൂറിൻെറ ഇുൂേറാളം വർഷെത സാ൴ഹയപരിണാമരരിയുെട ഭാവസാരമായ 
ആവികാരമാണ്. നാുതലുറകുെട ജീവിതം ആയിരേതാളം കഥാപാരങളിൂെട 
ൂറിു൙തിെയാൻപത് അധയായങളിലായി ഈ േനാവൽ ചിരീകരിുു. തിുവിതാംൂറിൽ 
ആദയമായി ആുനികരീതിയിൽ നടതിയ 'ൂമി കെടുു' ുതൽ 1970 െല ൂപരികരണനിയമം 
വെരുള സാ൴ഹിക സാപതിക സാംകാരിക രാരീയ ചലനങെള കയർ ൂമമായി 
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വിശകലനം െചඊുട്. ൂമിും മുഷയും തമിുള ബധം പചാതലമാകി രട് 
ൂറാുകാലം െകാട് മാുഷികബധങളിൽ വുേചർന പരിണാമങെള േനാവൽ 
രതിഫലി൙ിുു. ൂമിും മുഷയുമാുള ബധതിന് േകരളതിുടായ വളർചയാണ് 
'കയറി'െല രതിപാദയം. രേമയെതുറിച് േനാവലിെ ുഖുരയിൽ തകഴി ഇങെന 
േരഖെ൙ുുു. "തിുവിതാംൂറിെല ഒു രേതയക രേദശതിെ ഒു ഘടം ുതൽ 
ഇനെത ൂപരികരണം നട൙ാുന കാലംവെരുള ജീവിതതിെ എലാ ഭാവങളിുുള 
പരിണാമരരിയയാണ് ഈ ുതകതിൽ എനിു പറയാുളത്."1  ഇുൂറ് വർഷം ുപ് 
ൂമി അളന് അതിുതിരിച് ഉടമാവകാശം നിർണയികാൻ നിയമികെ൙ട ലാസിേ൙ർ 
എന ഉേദയാഗഥൻ എുനുുതൽ നസൈലറ് രഥാനംവെര േകരളതിുടായ 
സാ൴ഹികചലനങൾ രമാുഗതമായി േനാവലിൽ രതിപാദിുുട്. കാലാുൃതമായ 
മാറം ൈകെകാുന രാമം തെന േനാവലിൽ നായകനാുു.

കയർ - സാഹിതയും ചരിരും
പരിവർതനവിേധയമായിെകാടിുന ജനതുെട ജീവിതാുഭവങെള ആവികരികാൻ 

രമിചേ൙ാൾ സാഹിതയതിെ ലഷണങെള താൻ പരിഗണിചിടിെലന് 'കയറി'െ 
ുഖുരയിൽ തകഴി േരഖെ൙ുുുട്. "േനാവലിെ നിയതമായ ലഷണങൾ 
കയറിനിലായിരികാം. മുഷയെ കഥ പറുേപാൾ ലഷണങൾ േവണെമന് എനിക് 
േതാനിയിടില. ലഷണുതമാകാുള രമും നടതിയിടില. ജീവിതം ലഷണങുെട 
അളുേകാലിനകത് ഒുുനുമല."2 ൂുടമവയവഥയിൽ വന മാറം സ൴ഹതിൽ 
ഉളവാകിയ സാപതിക സാ൴ഹിക രതയാഘാതങെളും സാംകാരിക പരിവർതനങേളും 
േനാവൽ ആവികരിുുട്.

േകരളീയ മുഷയരൃതിുെട ഇുൂുവർഷെത ഒു പരിേഛദമാണ് 'കയർ'. ൈവവിധയമാർന 
വളെരയധികം ജീവിതങെള ആയിരേതാളം കഥാപാരങളിൂെട േനാവലിൽ 
അവതരി൙ിുു. തെ അുഭവമഡലങളിൽനിും കെടുകെ൙ടവരാണ് മിക 
കഥാപാരങും. വകീൽ ജീവിതകാലെത അുഭവങൾ കയറിൻെറ രചനക് 
രേചാദനമായതായി ുഖുരയിൽ തകഴി വയതമാകിയിുട്. "ഒു ുഴ൙ം പിടിച േകസിൽ 
അപലുഴ താൂക് കേചരിയിെല റികാർുകൾ തിരയാും ആവശയമായ കടലാസ് 
കുപിടികാും പരേമശവരൻപിള എെന ുമതലെ൙ുതി. ഇേനക് ൂറിൽ ചിലവാനം 
െകാലങൾു ുുനടന ഒു ൂപരികരണതിൽെ൙ട േരഖകളാണ് കുപിടിേകടിയിുനത്. 
രു രാവശയം െകടിെ൙ുകി ഥലംമാേറടി വന ഒനാണ് അപലുഴ താൂു കേചരി. 
പഴയ റികാർുകെളലാം ുഴുമറിുകിടുകയായിുു. ഞാൻ അവിെട വചാണ് 
ലാസിേ൙െര കുുടിയത്. പഴയ തറവാുകൾ പലും എൻെറ കൺുപിൽ കു. അവിടെത 
പല കാരണവമാും അനതിരവും ആ ജീർണിച േരഖകൾകിടയിൽ ജീവിുനു ഞാൻ 
കു."3 

തിുവിതാംൂർ ൂപരികരണം – ചരിരാഖയാനം
ൂമിേയാുള മുഷയൻെറ അധികാരബധം 'കയറി'െല ഇതിൃതമായി പരിണമിുു. 

മണിുേമുള അധികാരം അവെ സാ൴ഹികാധികാരം ൂടിയായിുു. ൂമി തരംതിരിച് 
ഉടമഥാവകാശം നിചയിു നൽകാൻ രാജേസവകനായ ലാസിേ൙ർ എുനേതാെടയാണ് 
േനാവൽ ആരംഭിുനത്. തിുവിതാംൂറിൽ ആദയമായി ആുനികരീതിയിൽ നട൙ാകിയ 
'കെടുത് ' ആയിുു അത്. കെടുത് രകാരം അുവെരുടായിുന രാജേഭാഗം 
അവസാനിുകും കരം പണമായി െകാുുകും േവണം. ൂമിയിൽ വിളുനതിൻെറ 
അംശമായിുു രാജേഭാഗം. അതിുുൻപ് മാർതാഡവർമുെട കാലത് തിുവിതാംൂറിൽ 
നടന ൂമി സർെവെയുറിച് പി.ശുണിേമേനാൻ േരഖെ൙ുതിയിുട്. "െകാലം 929 
ൽ (1754) തിുവിതാംൂറിെല ആദയെത സർെവ ൂർതിയാകി. സർെവ നടതി നിുതി 
നിജെ൙ുുകും പറുകുെടും നിലങുെടും ഉടമകൾക് ഥലങൾ രജിීറിൽ 
പതിു നൽുകും െചു."4 അന് നിുതി പിരിവിനായി നിേയാഗികെ൙ട 
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ഉേദയാഗഥൃദതെ േമൽേനാടം വഹിചത് രാമയൻ ദളവയായിുു. മാർതാ 
ഡവർമെയുടർന് രാമവർമ മഹാരാജാവ് ഭരിുേപാഴാണ് തിുവിതാംൂറിെല 
നിുതിപിരിവിനായി ഔേദയാഗിക സംവിധാനം വയതയത പദവികളിൽ രമെ൙ുതിയത്. 

'കയറി'ൻെറ ആഖയാനകാലം 1970 െല ൂപരികരണതിു ുുള ഇുൂറ് വർഷേതാളമാണ്. 
എനാൽ രിയാകാലം ൂു വർഷമാണ്. തിുവിതാംൂറിൽ ൂമി ആുനിക സവകാരയസവതായി 
മാുനത് 1886 െല വിളംബരരകാരം നടുന കെടുേതാുൂടിയാണ്. അതിനായി 
നിേയാഗികെ൙ുന രാജേസവകനാണ് ലാസിേ൙ർ െകാുപിള. അേദഹം ഭാരയ 
ുുലമിയമുെമാത് എുമരമഠതിൽ താമസമായി. കരെമാഴിവാകാൻ ലാസിേ൙െര 
െചു കാുനവർ ൈകൂലിയായി െപാും െവളിുെമാെക കാചവചിുു. 
കാചവകാതവർക് കരിനിലും ുടികാുെമാെക വീതിുെകാുു. കെടുു നടപടികുെട 
േമൽേനാട വിചാരണ നടതാൻ സർവാധികാരയകാർ നാഗംപിള തിുവനതുരു 
നിും എതിേചുനേതാെടയാണ് കെടുുമായി ബധെ൙ട തർകങും മും 
ആരംഭിുനത്. നാഗംപിളുെട സഹായിയായി ൂെടൂടിയതാണ് പുതികാടിൽ ഔത.

ലാസിേ൙ുെട ഭാരയ ുുലമി വിൂപയാണ്. ലാസിേ൙ർ സർവാധികാരയ 
കാരനായിതീർനാൽ ധാരാളം പണും ആഭരണങും സപാദികാെമന േമാഹമാണ് 
ുുലമിയമുളത്. ഗർഭിണിയായ ുുലമിെയ പരിചരികാെനുന 
ശീലാതി൙ിളിൽ കലയാണിയമയിൽ ലാസിേ൙ർക് ജനിച മകനാണ് േകശവൻ. 
കലയാണിയമയാൽ അപമാനിതനായ അമാവൻ പരു ആശാൻ കാശിുേപായി. േകശവൻ 
വിദയാഭയാസം േനടി അധയാപകനായിതീുുെവêിും ഒുവിൽ ലൗകികജീവിത വിരതി 
വന് പരു ആശാൻെറ പാത പിുടർു. കുകാരേതവിെയ പഠനകാലത് 
രണയിചിുെനêിും വിവാഹം കഴികാൻ േകശവന് കഴിഞില. പിനീട് സംബധകാരനാൽ 
ഉേപഷികെ൙ട േതവി പടിണിേകാലമായ ഒു ുഞിെന േതാളിലിട് േകശവൻെറ ുനിൽ 
രതയഷെ൙ുു. കാശിുേപാകാൻ തയാറായിനിന േകശവൻ േതവിേയാട് 'വിധിയാണത് ' 
എുമാരം പറഞ് യാരതിരിുു.

നാടിൽ പളിൂടം വനത് യാഥാഥിതികർക് ഉൾെകാളാനായില. അയിതും 
ജാതിചിതും യാഥാഥിതിക മേനാഭാവും േചർന് പളിൂടെത തകർു. 
അധയാപകനായി േജാലി െചത േകശവൻ അുേപഷിച് പീുകണിെ കണക൙ിളയായി. 
ഗാധിയനായ ുഞൻനായും അധയാപനം ഉേപഷിച് ഗാധിയാരമതിൽ രഭാഷണും 
ഭജനുമായി ൂടി. ശിഥിലബധങും പവിരബധങും േനാവലിൽ തകഴി 
അവതരി൙ിുുട്. താൻ ആവികരിച ജീവിതങെള൙റി േനാവലിെ ുഖുരയിൽ 
തകഴി ഇങെന എുുു: "പതിുൂറപുെകാലം ഈ രേദശു ജനിു ജീവിുമരിച 
ുെറ മുഷയെര ഇതിൽ കാണാം. അവർ ആനദിചിുു; സêടെ൙ടിുു. അവുെട 
േമാഹഭംഗങും അവുെട നിരാശതും വിജയങും േതാൽവികും ദൗർബലയങും എലാം 
അതാു കാലതിെ പചാതലതിൽ ആവികരിുവാൻ ഞാൻ രമിു.5

ആേളാഹരി ഭാഗം സവകാരയ സവത്, ദായരമം

ആേളാഹരിഭാഗും മകതായതിെ ഉദയും പരപരബധിതമായാണ് സംഭവിുനത്. 
േചനാു ുു എന കഥാപാരം ഈചരപിള വിചാരിുകാുെട മകൾ ുഞിമാുവിെന 
വിവാഹം കഴിച് മകേളാെടാ൙ം താമസിുു. േചനാട് തറവാടിെല കാരണവും 
മുമകതായിും ആയിുന ുുനായർ കാലരമതിൽ മകതായിയായിതീുു. 
രു തലുറകൾ തമിൽ ുഖേതാുുഖം േനാകിനിൽുന സാഹചരയം സ൴ഹതിെ 
പരിവർതനഘടെത അടയാളെ൙ുുു. സമതവതിുേവടി വാദിച ുേരരും 
മണികഠും സലീും പാ൙ും ഒെക ുതിയ തലുറുെട രതിനിധികളായി നിലെകാുു.
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കമൂണിී് ഭരണതിെ ഉദയം, െതാഴിലാളിസംഘടനകുെട രവർതനങൾ, 
െതരെഞു൙്, വയാവസായികതയിേലുള സാ൴ഹികമാറം, ൂപരികരണുമായി ബധെ൙ട് 
സ൴ഹതിൽ ൂപെ൙ട ുതിയ െതാഴിൽസംകാരം, വിദയാഭയാസ സരദായങളിൽ  സംഭവിച 
പരിണാമങൾ ുടങി സാംകാരികവളർചു വഴിെതളിച വുതകൾ എലാം തെന 
'കയറി'ന് വിഷയമാുുട്. ൂടാെത രട് ൂറാുകാലം സ൴ഹെത സവാധീനിചിുന 
നിരവധി ആചാരങൾ, അുഠാനങൾ, മിുകൾ, വിശവാസങൾ, ഐതിഹയങൾ 
ഇവെയലാം കഥാഖയാനൂപതിൽ േനാവലിൽ കാുു. രാചീനകാല മരണകുെട 
ആഖയാനംെകാട് ുരാണതിൻെറ ഛായും 'കയറി'ുട്. ഈെയാു മിരണെതുറിച് 
ജി.ബാലചരൻ ഇങെന അഭിരായെ൙ുു: "കയറിെ ഒനാംഭാഗതിൽ പഴുെട ുഗധം 
നിറുനിൽുു. അതിൽ വർണിതമായ അതരീഷംതെന അൂർവമായ അുഭവമാണ് 
രദാനം െചඊനത്. എനാൽ ൂർവഭാഗെത അേപഷിച് കയറിെ ഉതരഭാഗം ുർബലമാണ്. 
ുെറ പിരിുകഴിുേപാൾ കയറിു ഭാരം ൂടാൻ ഇതിരി മുൂടി൙ിരികാുട്. അുേപാെല 
അുഭവങളിൽ ഇതിരി സംഭവങൾ ൂടിൂടിയാണ് രടാംഭാഗം ൂപെ൙ുതിയത്."6

രട് ൂറാുകാലെത മധയകാലേകരളതിെ സാ൴ഹയപരിണാമങെള 'കയർ' 
ചിരീകരിുുട്. പഴയകാല േരഖകുെടും ജീവിതാുഭവങുെടും പിൻബലതിൽ 
തകഴി നടതിയ ുടനാടിെ സാ൴ഹിക ചിരണമാണിത്. ൂമിും മുഷയും തമിുള 
ബധും കാലാുരമതിൽ അതിുവുേചർന പരിണാമങും േനാവലിൻെറ 
ുഖയരേമയമാണ്. കാർഷിക സംകാരതിെലും വയാവസായിക സംകാരതിെലും 
ഉപാദനബധങളിൽ സംഭവിച പരിവർതനങൾ േനാവലിൽ അവതരി൙ിുുട്. 
സാ൴ഹിക സാംകാരിക സാപതിക രാരീയ പരിവർതനങൾ മാുഷികബധങളിും 
ുുംബഘടനയിും സാ൴ഹിക പദവിയിും വുതിയ മാറങെള 'കയർ' വിശകലനം 
െചඊുട്. ജാതി, സപത്, വിദയാഭയാസം എനിവ സാ൴ഹികഘടനയിൽ െചുതിയ 
സവാധീനം നിരവധി കഥാപാരങളിൂെട ആഖയാനം െചയെ൙ുു. കരനാഥമാരായ 
രമാണിമാുെട ജീവിതാവഥകളിൂെടും ജാതിപരമായ വിേവചനങൾ േനരിുന 
കഥാപാരങളിൂെടും ഇത് ൃതയമായി രതിഫലി൙ിുു. സാ൴ഹികഘടനയിൽ ഒു 
വിഭാഗതിന് േമധാവിതവും അധികാരും ഉടായിുനത് ജാതിപരമായി സവർണതവം 
കപികെ൙ടവർക് മാരമായിുനില, മറിച് സാപതികമായി ആധിപതയം േനടിയവർക് 
ൂടിയായിുു. ജാതിപരമായ സവർണത എലായ്േ൙ാും സാപതികാധികാരേതാെടാ൙ം 
പരപര ൂരകമായിതെനയാണ് സാ൴ഹികഘടനയിൽ രവർതിചിുനെതന് കയറിെല 
കഥാപാരങൾ സാഷയെ൙ുുു. ൈദർഘയേമറിയ ആഖയാനകാലുള  കയറിെ വിഷയ 
ൈവുലയെത എം.ആർ. ചരേശഖരൻ ഇങെന നിരീഷിുു. “ലാസിേ൙ും കെടുും” 
െകാു ുടങി ആേളാഹരി, തറവാുകുെട തകർച, മുമകതായം, ഇംലീഷ് വിദയാഭയാസം, 
താണജാതികാുെട ൂൾ രേവശനം, േചാവുടിുെട േപര്, േമൽജാതി അധയാപകുെട 
കുംപിടിതങൾ, മതംമാറം, കാുകയറും േതാടും, േകാൺരസ്-കമൂണിී് രാരീയങൾ, 
ുലുടിുകളിെല വർഗേബാധം, ഡീലാസ് െചയൽ ുടങി ഈ േനാഹുെട 
െപടകതിലിലാതെതാുമില."7

ുഖയമാും നായർതറവാുകുെട കഥയാണ് തകഴി അവതരി൙ിചത്. തറവാടിതതിെ 
അളുേകാൽ ൂസവതായിുു. കാരണവുെട തീുമാനങൾ തറവാടംഗങൾ 
അംഗീകരിുകും അുസരിുകും െചതിുു. ുുംബതിെല എലാ അംഗങുെടും 
ഉപജീവനം തറവാുസവുെകാടായിുു. ുുംബവിഹിതം ആവശയെ൙ടാൻ അംഗങൾക് 
അവകാശമില. സവത് ൈകമാറാേനാ ഭാഗംവകാേനാ കാരണവർുേപാും അധികാരമില. 
തറവാടിെല ുതിർന രീയായിരിും സവതിെ അവകാശി. സവതവകാശി രീയാെണêിും 
സവതിെ ൈകകാരയകർൃതവം കാരണവമാരിലായിുു. ുടർന് അനതരവമാരിേലക് 
അത് ൈകമാറം െചඊു. സവതവകാശും വംശും രീവഴി മാരം ൈകമാറം െചയെ൙ുു. 
മുമകതായതിൻെറ ഇതരം സവിേശഷതകെളലാം ുലർതിേ൙ാന 
നായർതറവാുകളായിുു േകാടാരും ചീരടും േകാേനാും മംഗലേටരിും 
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മുമകതായ ൂുുുംബതിൽ ഭരണകാരയതിൽ സവാതരയുടായിുന രീ കാരണവുെട 
ഭാരയയായ 'വലയമായി' ആയിുു. ുുംബാംഗങെള വലയമാവുമായി ബധി൙ിുന 
കണിയാണ് വലയമായി. ുുംബതിെല െപൺുടികുെട െകുകലയാണം, സംബധം 
ുടങിയ കാരയങെളാെക കാരണവുമായി ചർചെചඊനത് വലയമായി ുേഖന മാരമാണ്. 
എനാൽ കാരണവുെട മരണേതാെട ഭാരയ സവതം തറവാടിേലക് മടങിെ൙ാെകാ 
ളണമായിുു. അവർക് ഒരാടേതുള െചലവ് െകാുതയുു. ഭരണകാരയങളിൽ 
കാരണവമാർു വുേചർന അനാഥും അമായിമാുെട അധികാര ുർവിനിേയാഗും 
ഒെകേചർന് തറവാടിെ െകുറ൙ിന് അയുടായി. കാരണവുെട ആഞയുസരിച് 
രവർതിുന ഇളുറകാരായ അനതരവമാർക് കാരണവേരാും മുമകതായ 
വയവഥിതിേയാും അൃതിുടായി. ആേളാഹരിുേവടിുള രേഷാഭതിന് ഇളുറകാെര 
േരരി൙ിുനതായിുു മനത് പമനാഭെും ചങനാേටരി പരേമശവരൻ പിളുെടും 
രഭാഷണങൾ. മനതിെ രസംഗതിെല ഒു ഭാഗം ആമകഥയിൽ തകഴി േരഖെ൙ുുു. 
"ഭർതാവേനവഷിുന വീടിേല ഐശവരയുൂ. നുെട െപുങെള സവഭാവുണുളവരാകി 
െനറിു നിർേതടുട്. അതിു ഭർതാകമാെരെകാട് െചലവിു െകാു൙ികണം."8 
തറവാുബധങൾ ശിഥിലമാുകും കാരണവെര ഇളുറകാർ േചാദയം െചുുടുകും 
െചു. തറവാുശാഖകൾ തമിൽ തർകങും പിണകങും സാധാരണമായി.

തറവാടിേനാട് മമതയിലാത കാരണവമാർ ഭാരയുെട േപരിൽ സവത് സപാദിുെകാുു. 
ൃഷിെചലവിു വകയിലാെത കടംവാങിും വു ഒറിയാും തീറാും െകാുും തറവാുകൾ 
ദരിരമായിുടങി. തകർുുടങിയും തകർച ൂർണമായുമായ മുമകതായതറവാുകൾ 
'കയറി'ൽ കാണാം. േകാടാര അയ൙ുു൙് ഭാരയയായ അകൂർനാണിുെട േപരിൽ 
പതിനുപറകടം തീെറുതിവാങിയും പല തറവാുകും മെêാപ് സവാമിക് 
കടകാരായിതീർനും േനാവലിൽ വിവരിുു. നായമാെര ൂഷണംെചത് മെêാപ് 
സവാമി ധനികനായി. സവാമിുെട പുകാരിൽ രുഖരായ രിതയാനികൾ സാപതികമായി 
വളർു. േകാേനാത്, ചീരടതറവാുകൾ തകർു. തറവാടംഗങൾ തമിുള പർധും 
ഇതിു കാരണമായിുു. േകാടാരശാഖ അനയംനിൽകണെമന് ആരഹിുന അകൂർ 
നാണിെയ തകഴി അവതരി൙ിുുട്. തറവാട് നിലനിർതണെമന് ആരഹിചിുന 
കാരണവമാർും ഒരികും അതിു കഴിയാെത വു. കടംവാുനതിേനാട് വിേയാജിുള 
േചനാട് ുുനായർ അതയധവാനംെചത് തറവാു ുലർതി. ുുംബസംവിധാനതിും 
ദായരമതിും ൂർണമായ മാറം വുനത് ആേളാഹരിഭാഗം വയവഥ െചඊനേതാുൂടിയാണ്. 
സുദായം ുലർതിയിുന ആചാരങുെട ലംഘനം സവതം ജീവിതതിൂെട ആദയം 
നടതിയത് ഈചരപിള വിചാരിുകാരാണ്. തെ സംബധം താൻ നിചയിചതായി 
അമാവനായ മാുപിളെയ അറിയിുന ഈചരപിള പരുആശാൻെറ മകൾ ഉണാചിെയ 
വിവാഹം െചു. തികഞ യാഥാഥിതികനലാതിുന മാുപിള ഇതംഗീകരിുകും 
െചു. ഇവുെട ദാപതയെത േനാവലിൽ ഇങെന വിവരിുു. "ഉണാചിും ഏമാുമാുള 
ദാപതയബധം നാടിൽ മാൃകയായിുു. അചിും നായും എങെന ജീവികണം? ഒു 
മാൃകേയ ൂടികാണികാുൂ. ഈചരപിള ഏമാും ഉണാചിയമും."9 ഈ 
മാൃകാദപതികുെട മകളായ ുഞിമാുവിെനയാണ് ധീരനായ േചനാട് ുുനായർ 
ഭാരയയായി േചാദിുനത്. നിലവിുള വയവഥകെള ധികരിുെകാട് ുതിയ 
ുുംബവയവഥ ൂപെ൙ുുകയായിുു ുുനായർ. മുമകതായവയവഥുെട 
അടിതറയിളകിയ സാ൴ഹയ ചലനങളായിുു ഇവ. തെ മകെള ജീവിതകാലം ുുവൻ 
സംരഷികാെമുള ഉറുമാരമാണ് ഈചരപിള വിചാരിുകാർകാവശയമായിുനത്. 
ുതിെയാു ുുംബരമും ദാപതയും നായർസുദായതിൽ ഉടെലുുകയായിുു. 

സാ¬തികാധികാരും ദായരമ പരിണാമും
ഭാരയും ഭർതാും മകും േചർന ുുംബം 'കയറി'ൽ ആവിൃതമാുനത് 

ുുനായുേടും ുഞിമാുവിൻെറും ദാപതയം ആരംഭിുനിടതാണ്. േകായിരത് 
വീുപണിത് താമസമാകിയ ുുംബം ുതിയ മാൃകയായിുു. വി൝വകരമായി ുതിയ 
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ുുംബവയവഥ ൃടിുുെവêിും ുുനായർ ആേളാഹരിഭാഗതിന് എതിരാണ്. 
തറവാു നശിുനതിേനാട് ുുനായർ ൂർണമാും വിേയാജിുു. േചനാു തറവാടിൽ  
താൻ സപാദിച സവുകളിൽ നിന് പതിനചിൽ ഒന് ഓഹരി മാരം വാങി 
ഇറങിേ൙ാുനത് ുഃഖേതാെടയാണ്. മുമകതായം തകർന അവഥയിൽ ബാലനായിുന 
തകഴി തൻെറ ുുംബതിുടായ അവഥയിൽനിുള ുനരാഖയാനം എന േപാെലയാണ് 
ുുനായുെട ജീവിതം ആവികരിുനത്. തകഴിുെട അഛൻ ഒു കറയറ മുമകതായി 
ആയിുു. തിുവിതാംൂറിൽ നായർ ആട് രാബലയതിൽ വനേ൙ാൾ സവതം 
തറവാടിൽനിും െവും ൈകേയാെട സവതം ുുംബതിേലക് മടങിവന രതാപിയായ 
കാരണവർ. തെ പിതാവിൻെറ അവഥെയ തകഴി ആമകഥയിൽ ഇങെന േരഖെ൙ുുു. 
"ഈ കാലഘടതിൽ വലിയമുമകതായി ആയിുന അഛന് എൻെറ വീടിേലക് 
കഞിുടി മാേറടിവു. അഛന് നല സപാദയുടായിുു. പേഷ ആ നിലും 
ുരയിടുെമലാം തറവാുവകയായി തീർു. അഛൻെറ അുജമാും സേഹാദരിും ൂടി 
ഒനായി അഛൻ ുറുമായി."10

മുമകതായതിെ തകർചേയാെട മാുഷികബധങളിൽ വലിയ പരിവർതനം 
സംഭവിു. ആേളാഹരി വനേതാെട സേഹാദരങൾ ഭാഗംവച് പിരിു. ഒുമിച് 
താമസികാെമു പറുന സേഹാദരി െകാുനങേയാട് ുുനായർ പറുനതിങെനയാണ്.  
"നിനു ഞാും ഞാൻ നിനും ഭാരമാും. നമൾ മാരമാും. അെതാും േവട. നുക് 
പിരിയാം."10 െപൺമകേളാെടാ൙ം പാർകാൻ സേഹാദരിേയാട് ുുനായർ ആവശയെ൙ുനതിന് 
"ആുെട ൂെട ആയാു ഞാന് - ആർും േവടാത അധിക൙റ്. ഒു ൴ലയില് 
-വലയമയായിടിരികാം"11 എനാണ് െകാുനങുെട മുപടി. ആേളാഹരി 
സേഹാദരബധങളിൽ ഏപിച ആഘാതങൾ തീരമായിുു. എനാൽ ുുതായി 
ൂപെ൙ട മകതായ ുുംബതിെല മകുെട സേതാഷും ുരഷിതതവും ൂടി േനാവലിൽ 
അവതരി൙ിുുട്.

ൂസവതിെനേ൙ാെല ഒുകാലത് ജാതിും മുഷയെ സാ൴ഹികപദവിെയ നിർണയിചിുന 
സാഹചരയങളാണ് േനാവലിൽ ൂുതൽ ഭാഗും കാുനത്. ജാതീയതും അസമതവും 
അയിതും വിലഷണാചാരങും െകാട് സêീർണമായിുന സാ൴ഹയഘടനെയ 
ആവികരിുെകാടാണ് േനാവൽ ആരംഭിുനുതെന. കഥാരംഭതിെല ഒു വാകയമാണ് 
'എുമരമഠം ആർേകാ താമസതിു െകാുകാൻ േപാുു. വാർത േകടപാതി േകാടാര 
൴താശാൻ അേങാേടാടി"11 എനത്. കരനാഥമാരിൽ ഒരാളായ േകാടാര ൴താശാൻ 
ഓടിയതിന് കാരണം അനെത ജാതിപരമായ സêീർണതകും സാ൴ഹയഘടനുമാണ്. 
എുമരമഠതിൽ രാമണനലാെതാരാൾ താമസിച കീവഴകമില. അവിെട 
താമസികാെനുന രാജാവിൻെറ ഉേദയാഗഥൻ ഒരികും ൂരനിൽതാണ ഒു 
ജാതികാരനായിരികില എന കുതലിലാണ് കരനാഥമാർ ലാസിേ൙ർു േവടി 
എുമരമഠം െവടി൙ാകിുനത്. സർവാധികാരയകാരായി എുന നാഗംപിളക് 
ഭഷണെമാുുവാൻ േദഹഡകാരനായ ശêരനണാവിെയ െകാുവുനത് നാഗംപിള 
ആഢവതവുള നായരായിരിുെമന് ഉറ൙ിുന കരനാഥമാരാണ്. ഹിുമതതിെല വിവിധ 
ജാതിയിൽെ൙ട ജനങൾ അുഭവിചിുന സാ൴ഹികപദവി ൂമമായി േനാവലിൽ 
ചിരീകരിുു. രാമണൂജും രാമണസംബധും തറവാടിെ ുണയമായി കടിുന 
നായർസുദായം അവുെട ുുംബസംവിധാനം തെന രാമണസുദായതിെ 
സൗകരയങൾക് വിേധയമായി ൂപെ൙ുതി. നായർസുദായം ുലർതിേ൙ാന മുമകതായ 
ദായരമും ുുംബവയവഥും അതിുദാഹരണമാണ്. രാമണശാപം തറവാു ുടിുെമന 
വിശവാസമാണ് നായർസുദായം വുുലർതിയത്. അവുെടനൂതിരി വിേധയതവമാണ് 
സംബധവിവാഹരീതിും ശിഥിലമായ ദാപതയരമതിും ുുംബഘടനയിെല 
ൃഢതയിലാമും കാരണമായി നിലെകാടത്. ഭരണൂടുമായി ബധെ൙ട ഏു െതാഴിലിും 
ജാതിപരിഗണന അുടായിുു. മഹാരാജാവിെ ഉേദയാഗഥെരലാം തെന നൂതിരിമാേരാ 
നായമാേരാ പരേദശി രാമണേരാ ആയിുു. ൈസനികബലം നൽകിയിുനത് 
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നായർപടയാളികളായിുു. വിദയാഭയാസം ലഭിചിുന സവർണർു മാരമാണ് സാ൴ഹികമായ 
ഉനതപദവികുുടായിുനത്.

ുലമഹിമേയാ, ധനേമാ, െതാഴിേലാ, ആൾബലേമാ പരിഗണികാെത മുഷയെന 
ആദരിുന നിലയിേലക് സ൴ഹം കാലരമതിൽ പരിവർതനെ൙ുുടായിുു. 
ുതിയ ഥാനികളായി കടുവന ഉ൙ംപറപിൽ ുഞൻപിളും ുേകാലി പരമൻകർതാും 
ൂതാരത് ഇുണാുെമാെക ഈ കാലതിെ രതിനിധികളാണ്. ഉഴുകാരനായ 
ുഞൻപിളെയ േദവസവം ുതൽ൙ിടികാരനാകിയത് വലിെയാു മാറമായിുു. രു 
രീകൾക് ജീവിതതിൽ ുടവ െകാുേകടിവന ഇുണാന് ദാപതയജീവിതതിന് 
േയാഗമിലായിുു. രു രീകളാും തിരൃതനായിതീർന ഇുണാന് മുമകതായ 
വയവഥിതിയിെല വിവാഹരീതിേയാട് വിേയാജി൙ായിുു. ഇുണാെ വാുകളിൽ 
ൃഢതുള ഒു ദാപതയരമേതാുള അഭിവാഛ ുരിുുട്. "ുടവ വാങിയാൽ 
െനറിവായിരികണം. ഇടമിെലêിൽ അതു പറയണം. രഹസയകാരൻ പാടില."12 
നൂതിരിസംബധമായിുു അഭികാമയെമêിും ചില നായർ മുമകതായതറവാുകൾ 
നായർസംബധും ുലർതിയിുു. അതരം സാഹചരയങളിൽ അുേലാമവിവാഹം 
ആയിുു ആചാരം. ഉപജാതികളിൽതെനുള ഉചനീചതവ കപനയാണിതിനാധാരം. 
ഉപജാതികളിൽതെന ഔനതയം കപികെ൙ട ജാതിയായിരികണം ുുഷന്. കാലാതരതിൽ 
തിുവിതാംൂറിൽ നിലവിൽ വന മുമകതായ നിയമങും വിവാഹനിയമങും 
സുദായതിെ വിദയാഭയാസ ുേരാഗതിും ഇതരം ഉപജാതിപരമായ വിേവചനങൾക് 
സുദായം കപിചിുന രസതി നടെ൙ുതി. സാ൴ഹയഘടനെയ നിർണയിുനതിൽ 
ൂസവത്, ജാതി എനിവെകാ൙ം വിദയാഭയാസും െതാഴിും ുരധാന പുവഹിചിുു. 
െതാഴിുമായി ബധെ൙ട് നായർസുദായം ആർജിചിുന സാ൴ഹികപദവി േനാവലിൽ 
ൂമമായി ആവികരികെ൙ുു.

കയറി’െല സാൂഹയഘടന -പരിണാമങൾ
മുമകതായ വയവഥിതിയിുള ൂുുുംബമാണ് േനാവലിെ ആദയഭാഗത് 

രതയഷെ൙ുനത്. പതിെനടാംൂറാടിെല നായർസുദായതിെ െതാഴിൽപരമായ 
സാ൴ഹികനില േറാബിൻെജൡി ഇങെന വിശദീകരിുു: "തിുവിതാംൂറിൻെറ മിക 
ഭാഗങളിും നായമാരായിുു ൂുടമകൾ. ൂടാെത, നായമാർ അടിമകുെട ഉടമകും 
രിടീുകാുെട ആഗമനതിുുൻപ് നാടിൽ നിയമസമാധാനം നിലനിർുനതിന് 
ഉതരവാദെ൙ടവും ൂടിയായിുു. ഭരണൂടതിൽ അുപു ശതമാനതിലധികം 
ഉേദയാഗങൾ അവർ വഹിചിുു."12തിുവിതാംൂറിെ മിക രേദശങളിും ൂുടമകളായിുന 
നായമാർക് ജമിമാുെട നിലയാുടായിുനത്. ജമിമാുെട പാടൃഷികാരായ 
നായമാും ഉടായിുു. 

ഫൂഡൽവയവഥിതിയിൽ നായർസുദായം സവീകരിചിുന രധാനെതാഴിുകൾ ൃഷിും 
ൈസനികേസവനുമായിുു. ജമിും പാടൃഷികാരും രാജേസവകൻമാും ഉൾെ൙ട 
നായർസുദായം ഫൂഡൽ വയവഥിതിുെട തകർചേയാെടയാണ് മു െതാഴിൽ േമഖലകളിേലു 
മാുനത്. ആേളാഹരിഭാഗും തറവാുകുെട തകർചും െതാഴിൽപരമായ 
അനിചിതതവതിേലക് സുദായെത െകാെടതിുുട്. ൂപരികരണേതാെട 
ൂസവതിേമൽ അധികാരം നടെ൙ട ജമിമാും അനതര തലുറകും പിനീട് വാണിജയപരമായ 
െതാഴിുകും വിദയാസപനരായ ചിലർ സർകാർ ഉേദയാഗങും സവീകരിുു. 
കാർഷികവിളകൾ വാണിജയാവശയങൾകായി ഉപാദി൙ിുുടങി. നായർ സുദായതിെല 
പഴയ ജമിമാെരലാം അധവാനശീലരായ മു സുദായങുെട സാപതിക ഉനതിും  
അേതാെടാ൙ം ൈകവന സാ൴ഹികപദവിും നിസംഗതേയാെട േനാകിനിൽുന കാച 
േനാവലിുട്. വടര പീലിും മതായിും കചവടതിൂെടും േതാടം ൃഷിയിൂെടും 
ധനികരായി. വലിയ നായർതറവാുകുെട പാടങൾ ുുവൻ ഇവർ പാടതിേനു. 
ൃഷികാർക് ൂലി െനുമാറി പണമായി. ഫൂഡൽവയവഥിതിയിെല കാർഷികസംകാരതിൽ 
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നിന് ുതലാളിതതിെ വാണിജയസംകാരതിേലും ഉപേഭാഗസംകാരതിേലും 
സ൴ഹം ുതഗതിയിൽ പരിണമിു. ഈ കാലഗതിയിൽെ൙ട് തറവാുകൾ പലും ഷയിു. 
നായർ സുദായാംഗങൾ പലും ുതിയ െതാഴിൽേമഖലകൾ േതടി. 
കാർഷികാടിതറയിൂനിയും മണിേനാുള ഉറച ബധുളുമായിുു 'കയറി'െല 
ആദയകാല െതാഴിൽസ൴ഹം. ഫൂഡലിസതിൽനിന് ുതലാളിതതിേലുള 
പരിവർതനതിൽ ുതിയ െതാഴിൽ സംകാരതിേലക് നായർസുദായം മാുനത് 'കയർ' 
ചിരീകരിുു. ൃഷിും ൈസനികൃതിും അുവർതിചിുന സുദായതിൻെറ 
െതാഴിൽ പരിവർതനം ഏെറും ഇുമായി ബധെ൙ുതെന നടുനതായാണ് േനാവലിും 
വയതമാുനത്. കാർഷികപാരപരയം ുതിയ ഉൽപാദനേമഖലകളിേലും ഉപേഭാഗസംൃതി 
യിേലും പരിവർതനെ൙ുു. അുേപാെല െതാഴിൽഷാമം ൂഷമായുഭവിച അനതര 
തലുറ പടാളതിേലക് േപാകാൻ താപരയെ൙ുുട്. പടാളതിൽേ൙ായി തിരിെകവരാത 
ഗൗരിയമുെട മകെളും മലയായിൽ സായ്൙ിെ േതാടം േനാുകാരനായ 
േഗാപാലൃണെനും തകഴി അവതരി൙ിുു. ഒ൙ം കമൂണിීായ ുേരരും 
െതാഴിലേനവഷിച് നടുന വിദയാസപനനായ മണികഠും നസൽ അുഭാവിയായിതീർന 
ുേരരൻെറ മകൻ സലീും ഉൾെകാുന സ൴ഹചിരം ുതിയ െതാഴിൽമഡലങുെട 
അരാപയതെയും അനിചിതതവെതും തീരമായി ആവികരിുുട്.

മുമകതായ ദായരമ വയവഥിതി തകർുുടുകും ആേളാഹരി ഭാഗം നിലവിൽ 
വുകും െചതേ൙ാൾ നായർസുദായതിെല രീകുെട ജീവിതാവഥകളിും സാ൴ഹിക 
സാപതിക ഥിതികളിും പരിവർതനങൾ വു. മാുഷികബധങളിൽ മാറങൾ 
വു. ആേളാഹരിക് ഉടമയായ വയതികൾ ൂുുുംബവയവഥിതിുെട ബധനങളിൽ 
നിും വിുതരായി. ഭാരയെയന നിലയിൽ മിക രീകും സംരഷികെ൙ു. ആേളാഹരി 
ഭാഗം വന കാലെത സാ൴ഹികമാറങളിൽ ചിലത് തകഴി ആമകഥയിൽ 
േരഖെ൙ുതിയിരിുു: "നായമാർ ആേളാഹരി വാങി അേ൙ാൾതെന ഓഹരി കചവടം 
െചത് ഷർടിടാും ഭാരയക് റൗക വാങികാും ആ പണം വിനിേയാഗിു. ആ തകർചുെട 
നുക് നിു േനാകിയേ൙ാൾ പല പല എുെകുകും പതിനാുെകുകും െപാളിുവിൽുന 
കാച കാണാമായിുു."13

രീ സവതവാഖയാനം കയറിൽ
തറവാുസവേതാ സംരഷകേരാ ഇലാെത ദാരിരയതിൻെറ പുുഴിയിേലു വീുേപായ 

രീകെള 'കയറി'ൽ കാണാം. ചീരടതറവാട് ഒഴി൙ികാെനുന പീുകണിെ ുനിേലക് 
അഥിൂടങെളേ൙ാെല ഇറങിവന പടിണിേകാലങളായ രീകുെടും ുുങുെടും 
ദയനീയ ചിരം ആവികരിുുട്. ുഹാജീവികെളേ൙ാെല േതാനിച ഇവെര കട് 
നുങിേ൙ായ പീുകണ് 'ഞമക് ഈ വീട് നടതിതരട' എന് സവയം പറഞ് 
തിരിെകേ൙ായി. െവുെമാു ുണിവാുന ലാഘവേതാെട ുടവവാങി സംബധകാരെനാ൙ം 
ശയിചിുന മുമകതായ നായർരീ െകുറുള ഏകഭാരയ-ഏക ഭർൃ ദാപതയതിേലും 
മകതായതിേലും ുവുമാുന വി൝വകരമായ മാറം 'കയറി'ൽ ഉട്. വംശം 
നിലനിർതാൻേവടി മാരം രസവികാൻ ആരഹിുകും െപൺുുങളാണ് 
ുുംബം നിലനിർുനെതന് വിശവസിുകും െചത തറവാു രീകൾക് പകരം 
ഭർൃമതികും ഭർൃവിേധയുമായ ുുംബിനികളായ രീകൾ ഥാനുറ൙ിു. 
രീകളിൽതെന ുതിയ രീസêപും സമതവേബാധും ൂപെ൙ു. അധവാനിുന 
ജീവിതരീതിേയാട് താപരയും കഴിവിെന ആദരിുന മേനാഭാവും അവരിൽ വളർുുടങി. 
ുുഷമാേരാടിടപഴകാും സമതവേബാധേതാെട െപുമാറാും പഠിു.

തിുവിതാംൂറിൽ ആദയമായി ആുനികരീതിയിൽ നടതിയ ൂമി കെടുുുതൽ 
1970-െല ൂപരികരണനിയമം വെരുള സാ൴ഹിക, സാപതിക, സാംകാരിക, 
രാരീയചലനങുെട ആഖയാനമാണ് 'കയർ'. ചരിരെതകാൾ ൂമമായി 
സുദായപരിണാമെത 'കയർ' വിവരിുുട്. ആേളാഹരിഭാഗും മകതായതിെ 
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ഉദയും പരപരബധിതമായി സംഭവിുനതിെനും സുദായതിെ ുുംബഘടനയിൽ 
വന പരിവർതനങെളും വയതമാകാൻ േനാവലിെ ദീർഘമായ ആഖയാനകാലം 
സഹായകമാുു. സവും അധികാരും നടെ൙ട് അനാഥരായിതീർന േകാേനാത്, 
ചീരട, േകാടാര, മംഗലേටരി ുടങിയ നായർ മുമകതായതറവാുകളിെല കാരണവമാുെട 
ജീവിതാവഥകെളും ുതിയ അധികാരൂപങളായ ുതലാളിവർഗ രതിനിധികെളും 
ുതിയ സവതവകാശവയവഥകെളും ൂപരികരണനിയമങെളും 'കയർ' വിശദീകരിുു. 
ആേളാഹരി ഭാഗം വനതിന് േശഷുള കാരണവുെട അവഥകൾ, ുതിയ രഥാനങുെട 
ഉദയം, ുതിയ വിവാഹരമം, ുുംബരമം, രാരീയ പരിവർതനങൾ, ആുനിക സ൴ഹ 
ൂപീകരണം, സവതരമായ ുതിയ തലുറുെട സാംകാരികുേനറങൾ, മകതായം, 
വിദയാഭയാസ സരദായം, ുതിയ െതാഴിൽ മഡലങൾ ഇവെയലാം ചരിരരഥങേളകാൾ 
ൂമമാും സമരമാും ആഖയാനം െചඊന സർഗാമക ൃടിയാണ് കയർ.
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അധീശതവം : ുുഭാഷയിും സംകാരതിും
വനജ െക. വി. 

ഗേവഷക, മലയാളവിഭാഗം, രീ ശകരാചാരയ സംസ്ൃത 
സർവകലാശാല കാലടി. 

രബധസംരഹം
  ദഷിണ കാനറ ജിലും ഉു൙ിും കാസർേഗാും ഉൾെ൙ുന ൂരേദശമാണ് 

ുുനാട് എന േപരിൽ ചരിരതിൽ ഇടം േനടിയത്. ുു േകവലം ഭാഷ മാരമല ഒു 
സംകാരുമാണ്. ുുനാടിെ ചരിരെത അേനവഷിുേപാൾ കനട മലയാള 
സംകാരങൾ ുുഭാഷുെടും സംകാരതിെും േമൽ അധീശതവം ഥാപിചതിുള 
കാരണങൾ ലഭയമാുനതാണ്. ുുഭാഷുെടും സംകാരതിെും േമൽ നടനിുള 
അധീശതവ രവർതനങൾുള ചില ഉദാഹരണങുെടും കാരണങുെടും 
സംഷിതമാണ് ഈ രബധം.

താേ|ാൽവാുകൾ : 
അധീശതവം, സാംകാരികാധിനിേവശം, ുുഭാഷ, സംകാരം.

ഭാഷ ആശയവിനിമയതിുള ഉപാധി മാരമല. അെതാു സംകാരും ൂടിയാുു. 
ഒു രേദശെത സാംകാരിക ൴ലയങൾ, വിശവാസങൾ ുതലായവ  ഭാഷയിൂെട ൂചിത
മാുുട്. അതിനാൽ തെന ഭാഷെയ പറിുള പഠനം സംകാരപഠനംൂടിയാുു. ഒു 
ജനതെയ അെലêിൽ ഒു സംകാരെത നശി൙ിുവാുള ഉപാധിയാണ് ഭാഷെയ നശി
൙ിുക എനത്. ഭാഷ അത് സംസാരിുന സാ൴ഹികവിഭാഗതിെ ചിതും ൴ലയും 
രദർശി൙ിുനതിനാൽ ഭാഷു േമുള സംഘർഷങൾ ജനങുെട േമുള സാംകാ
രിക സംഘർഷമായി മാും. ഭാഷുെട ഉൂലനം രാേദശിക ഞാനം, സാഹിതയം,  കല 
ുതലായവുെട അനയവൽകരണതിു കാരണമാുു. ുുഭാഷയിും സംകാരതിും 
സംഭവിചും മെറാനല. ചരിരപരമായി പരിേശാധിുേപാൾ ുുനാടിൽ വിവിധ കർ
ണാടക രാജാകമാുെട അധിനിേവശം ഉടായിുനതായി കാണാൻ സാധിും. അയൽ
പക രേദശങുമാും വിവിധ രാജയങുമാുള കചവടബധങളിൂെടും സംകാരതി
െ സവാഭാവികമാുള ആദാനരദാനങളിൂെടും മാരമായിുനില ുുവിൽ സാംകാ
രികമിരണംസംഭവിചത്. ഭാഷുെടും സംകാരതിെുംേമൽ ആധിപതയപരമായ 
ബധം ഥാപികാും ഈ ചരിര സാഹചരയങൾ ഇടയാകിയിുട്.

 ഭാഷകൾ തമിൽ ുലയനിലയിുള ബധങളിൂെട കലുനും ഒു ഭാഷ മെറാു ഭാ
ഷുെട േമൽ രാരീയാധിപതയപരമായി ബധെ൙ുനും രട് തരതിലാണ് പരിഗണി
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േകടത്. ഭാഷകൾ തമിുള െകാുകൽ വാങുകൾ ുലയനിലയിൽ നിൽുകും വള
ുകും െചേയടതാണ്. എനാൽ ഭാഷക് േമുള ആധിപതയപരമായ ബധതിൂെട ആ 
ഭാഷുെട തകർചയാണ്  സംഭവിുനത്. എലാ ഭാഷയിും േലാകവീഷണതിെ ഘട
കങുട്. ഓേരാ വയതിയിും ഈ േലാകവീഷണം ഉൾേചർനിരിും.  മനസിെ രവർ
തനങെളലാം ഭാഷയിെല പദാവലിെയ അുസരിചിരിും എനാണ് രാംഷിുെട അഭി
രായം. കീഴാളുെട അുഭവങെള ആവികരിുവാൻ സ൴ഹതിെല രബലമായ ഭാഷാ
രേയാഗങളിൂെട സാധയമാകാറില. നാം ഉപേയാഗിുന ഭാഷ വേരണയവർഗതിെ താ
പരയങൾകുസരിച് ൂപെ൙ുതിയതിനാലാണ് ഇത് സംഭവിുനത്. ുുഭാഷുെട 
ഥിതിും മറിചല. ുുഭാഷ മു ഭാഷകുെട ആധിപതയതിന് വിേധയമാുനേതാെടാ൙ം 
ഭാഷകകും ഈ ആധിപതയമേനാഭാവം ുലർുുട്. ദളിത് ുുവിു േമൽ മാനകു
ുും രാമണുുും ആധിപതയം േനടിയത്  ഭാഷെയ പരിേശാധിുേപാൾ വയതമാും. 

ഥലനാമങളിെല മാറങൾ
ഒു ഭാഷയിെല നാമങൾക് ആ ഭാഷാ വയവഹരികെ൙ുന ൂരേദശുമായി അവിട

െത സംകാരുമായി േനരിട് ബധുട്. ചരിരസംഭവങൾ, വയതികൾ, സസയജുജാ
ലങൾ, ഐതിഹയങൾ, പാരിഥിതികമായ രേതയകതകൾ ുടങിയവെയലാം ഥലനാ
മങളായി മാറാുട്. കാലരമതിൽ ഥലനാമങൾക് മാറങും സംഭവിുു. ഈ മാ
റങളിൂെട ഥലനാമങൾക് വർതമാനകാലെതും ൂതകാലെതും വയതമാുന 
ഒു സാംകാരിക ചിനമായി രവർതികാൻ സാധിുുട്. ഓേരാ ഥലനാമും ഭാഷ
ുെടും സംകാരതിെും രേതയകതകൾ ഉൾേചർനവയാണ്. ുനർനാമകരണം എന 
രരിയ ഭാഷുെടും സംകാരതിെും േമുള അധികാരരേയാഗമായി വുന സാഹ
ചരയമാണ് ുുവിൽ കാണാൻ സാധിുനത്.

 
കാസർേഗാഡ് ജിലുെട ഥലനാമങളിൽ മികും ുുഭാഷയിേലാ ുു -മലയാള സê

രേമാ ുു -കനടസêര ഭാഷയിേലാ ഉളവയാണ്. കാസർേഗാഡ് എന നാമം േപാും ുു
വിൽ നിുമാണ് ഉദ്ഭവിചത് എന് വാദുട്. 'കാസറ' എനാൽ കാഞിരം എനാണ് അർ
ഥം. കാഞിരമരങൾ തിങി വളുന ുന് എന നിലയിൽ കാസറുെഡ എന നാമം 
ഉടാുകും പിനീട് അത് കാസർേഗാഡ് ആയി മാുകുമായിുു എന് ആേവദകരിൽ 
ചിലർ അഭിരായെ൙ുു. വയുകും ുുകും നിറഞ രേദശമാണ് കാസറേഗാഡ് അതി
നാൽ തെന വയൽ എന അർഥം വുന 'അുക' എന പദും ുന് എനർഥം വുന 
ുംേപ, ുെഡ എനീ  പദങും ജിലയിെല ഥലനാമങളിൽ ധാരാളം കാണാം.

 
കാസർ എനാൽ കാഞിരമരം എനാണ് അർഥം. കാഞിരമരങൾ തിങിവളുന 

ുന് എന നിലയിൽ കാസർേകാട് എന നാമം ഉടായി എും പിനീടത് കാസർേഗാ
ഡ് ആയി മാുകും െചു എും ചിലർ അഭിരായെ൙ുു. 1555-  1600 കാലഘടതിെല 
അറബി സചാരിയായ ൈസുദീൻ രചിച ുഹാുുൽ ുജാഹിദീൻ എന രഥതിൽ 
കാസർേഗാഡിെന കാണംർ ുു എനാണ് വിേശഷി൙ിചിരിുനത് (ബാലൻ സി., 
2008:161) രീധര കകിലായർ, കാഞിേരാട് എന മലയാള പദതിൽ നിനാണ് കാസർ
േഗാഡ് എന പദം ഉടായത് എന് വാദിുു. എനാൽ േബകലം രാമനായക് ആകെട 
കാുേപാുകൾ വിഹരിുന നാട് എന അർഥതിലാണ് കാസറേഗാഡ് എന േപു
ടായെതനാണ് അഭിരായെ൙ുനത്. (ബാലൻ സി. 2008:161). കാേêാട് അഥവാ രട് 
േകാടകൾ ഉള രേദശം ആണ് കാസറേഗാഡ് ആയി മാറിയത് എനാണ് രീന൙ െഹെഡ 
പറുനത്. 'േകാസറ ജനത'  എന അർഥതിൽ കാസറേഗാഡ് നാമം ഈ രേദശതി
ന് ഉടായിുു എും കുുനവുട്. െചതമിഴ് ൃതിയായ അകനാൂറിൽ ുുനാെട
ു പരാമർശം ഉട്. ുുനാടിെല നിവാസികളാണ് 'േകാചർ ജനത' എന് ൃതിയിൽ വയ
തമാകെ൙ടിുട്.1 അതിനാൽ േകാചർ ജനതുെട രേദശമാണ് കാസർേഗാഡ് ആയെത
ും പറുു. 'െകാസറാം െകാളി 'എന രേയാഗും കാസർേഗാഡിെല മിക ഭാഷകളി
ും ഇും കാണാം.
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കാസർേഗാഡ് കർണാടക അതിർതിയിെല എൻമകെജ പചായതിൽ ഉൾെ൙ുന 

ഥലമാണ് ൈമേര. മയിുകൾ വിഹരിുന രേദശം എനാണ് ഈ പദതിെ അർഥം. 
ുുവിൽ ൈമർ എനാൽ മയിൽ എനാണ്. ഈ പദെത മലയാളികളായ ഉേദയാഗഥർ 
അඦീല പദമായി വയാഖയാനിുകും േപുമാുവാുള ഉദയമം നിയമപരമായി തെന നട
ുകും െചു. 2013ൽ േകരള സർകാർ ൈമേര വിേലജിെന േഷണി എന് ുനർനാമക
രണം െചു.2 ൈമേര രാമതിന് െതാടുുള േഷണി എന രേദശത്  െകാêണി മാ
ൃഭാഷ ആയിുളവരായതിനാൽ േഷണി എന പദം െകാêിണി ഭാഷയിൽ നിും വന
െതന് കുുു. ചാണകം എനാണ് ഈ വാകിനർഥം. ുുവുെട പദങൾുേമൽ മല
യാളി ഉേദയാഗഥർ നടതിയ ഈ രവർതനം ഭാഷുേമുള അധിനിേവശമായി കു
േതടിവും. 

 
ഔേദയാഗികമായി ഥലനാമങൾക് മാറങൾ വുതിയത് െകാും രേയാഗതിൂ

െട ൂപെ൙ുകും ഉറു േപാുകും െചത മാറങൾ െകാും കാസർേഗാഡ് ജിലയിെല 
പല രേദശങുെടും േപുകും അതിെ ചരിരും സംശയുളവാുു. എനാൽ ഈ 
മാറങൾക് കാരണം കെടുക രമകരമാണ്.

 ഥലനാമങളിൽ വന മാറങൾ. ഉദാ.
 

നിേതയാപേയാഗ പദങളിും ബധപദങളിും വന മാറങൾ
  ഥലനാമങളിൽ മാരമല നിേതയാപേയാഗ പദങളിും ധാരാളം മാറങൾ സംഭവി

ചിുട്. മലയാളം കനട ഇംലീഷ് എനീ ഭാഷകളിൽ നിുമാണ് രധാനമാും പദങൾ 
കടു കയറിയിുളത്. പഠന േമഖലയായി തിരെഞുതത് മലയാളികൾ ധാരാളുള 
രേദശമായുെകാട് തെന  മലയാള പദങളാണ് ൂുതും കാണാൻ സാധിചത്. ഉദാ :

 ുുസംകാരതിെ ഭാഗമലാതിുന പല പദങും ുുവർ അേതപടി മെറാു ഭാഷ
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യിൽ നിും സവീകരിുകയാുടായത്.  പഴയകാലത് ുുവുെട െകാ൙( വീട് )കളിൽ 
ഇലാതിുന പല വുകും ഇന് അവുെട വീുകളിൽ കാണാം എനാൽ അവെയ മാൃ
ഭാഷയിേലു മാറി വയവഹരിുന രീതി ുുവരിൽ കു വുനില. ഉദാ : െബഡ്ൂം.  പഴ
യകാലെത ുു വീുകൾ ഒു വരാത(ചാവടി)ും അുകള(അട്൙ില)ും ഒറുറിുുള വീ
ുകളായിുു. അതിനാൽ തെന ഓേരാ ുറിും രേതയക േപുകൾ ഇലായിുു. 

  ുുവർകിടയിൽ ബധപദങൾ ധാരാളം കാണാം. ഒു വാക് സംസാരതിെ ഉൽ
൙നമായുെകാുതെന ുുംബബധങൾക് ുുവർ കൽ൙ിുന രാധാനയം ബധപ
ദങളിൂെട തിരിചറിയാം.

അെമ-അഛൻ, അെ൙ -അമ, മിെഗ - അനിയൻ, മിദി - അനിയതി, അക -േചചി, 
അെണ - േചടൻ, സിതെ൙ - ഇളയമ, സിതയെമ - ഇളയഛൻ, േനലകെ൙ - വലയമ, 
േനലകെമ - വലയഛൻ, അെജ - അൂ൙ൻ, അജ് - അൂമ, ബാവ - അളിയൻ, അതി
െക -േചടതിയമ, ൈമേതദി - ഭർതാവിെ അുജതി, ൈമുെന -ഭർതാവിെ 
അനിയൻ, നൻെക -ഭാരയുെട േജയഠൻ. ബധപദങളിും ഇന് മാറം വനിുട് അമ
െയ 'അെ൙' എും അഛെന 'അെമ' എും വിരളമാേയ ഉപേയാഗിുുൂ. പകരം അമ, 
അ൙ എനിങെന യഥാരമം ഉപേയാഗിുു. മമി, ഡാഡി/പ൙, ആി, അêിൾ ുട
ങിയ ഇംലീഷ് പദങും ുുവർകിടയിൽ ഇന് രേയാഗതിൽ ഉട്.

അധീശതവം ുുലിപിയിൽ
 േലാകതിൽ ലിപിയിലാത ഭാഷകൾ ധാരാളം ഉളതിനാൽ തെന ഒു ഭാഷുെട നി

ലനിൽ൙ിന് ലിപിെയ അതയതാേപഷിതമായി പരിഗണികാനാവില. ലിപിും അചടി
ും ഭാഷകെള ആുനികമാുു. അചടികെ൙ുന ഭാഷകൾുള സവീകാരയതും ആു
നികതുെട ൂപും അചടികെ൙ടാത ഭാഷകൾുടാുക ുറവാണ്. ുുവിന് ലിപിു
േടാ എനത് നിരവധി ചർചകളിേലക് നയിച സമസയയാണ്. ഒു ഘടം വെര ുുവിന് 
ലിപിും സാഹിതയും ഇല എനായിുു കുതിയിുനത്. േഡാ. ുുരാജ ഭട്, േഡാ.ബി 
എ. വിേവകൈറ ുടങിയവർ ഈ അഭിരായെത പിതാുനവരായിുു. "ുുനാട് ഭരി
ച ആുപും െഹായ്സാലും മും കനഡകാരായിുു. കനഡ തെന ഭരണഭാഷയാ
യി... ശാസനങൾ ുുവൻ കനഡതിൽ വിരചിതങളായി. ുുവിന് രഥൂപതിൽ 
രതയഷെ൙ടാൻ അവസരം ലഭികാെതും േപായി." (വിേവകൈറ ബി. എ. 1985:5) 

 
ുുവിന് ലിപിുടായിുു എന് പലർും ഇും അറിയില. 1980 ഒേടാബർ 2 ന് 

ഉദയവാണി പരതിൽ േഡാ.െക.വി.രേമശിെ  വിവരണേതാെട അനതുരം ശാസനം 
രസിധീൃതമായേതാെട ുുലിപിുെട അഥിതവെത പറിുള ചർചകൾക് വയതത 
ൈകവു. ുുഹതലിഖിതരഥൂചി രസിധീൃതമായേതാെടയാണ് ുുവിൽ ഇരയധി
കം രഥങൾ ഉടായിുു എന് ുറംേലാകം അറിഞത്. ഒുകാലത് ുുവിന് സവ
തമായ ലിപിും സാഹിതയും ഉടായിുു. പിനീട് അവ  തമകരികെ൙ുകയാണ് 
ഉടായത്. കനഡ രാജാകമാുെട അധിനിേവശേതാുൂടി ുുവിന് രാജാരയം ലഭി
കാെത േപായി. ഔേദയാഗിക ഭാഷയായി ഭരണാധികാരികൾ ുു ഭാഷേയാ ലിപിേയാ ഉപ
േയാഗിചില. ഇത് ുുലിപിുെട നാശതിന് കാരണമായതാവാം എന് അൃത േസാേമശവ
രർ അഭിരായെ൙ുു.

 
ുു അകാദമി ുൻ െസരടറി പാൽതാഡി രാമൃണ ആചാരി, ുു െലസികൻ എഡി

റർ ു.പി. ഉപാധയായ ുടങിയവും കർണാടക രാജാകമാുെട അധിനിേവശേതയാ
ണ് ുുലിപിുെട നാശനതിന് കാരണമായി കണകാുനത്. ഭരണഭാഷ എന നില
യിൽ കനഡ ുുവിു േമൽ അധികാരം ഥാപിുകയാുടായത്. കനഡ ഭാഷാ സം
സ് കാരങുെട േമൽേകാമ അംഗീകരിുെകാട് കഴിുകയായിുന ുുനാുകാർ സവഭാ
ഷെയും സാഹിതയെതും രചരി൙ികാൻ രധിചില.

 
19 ആം ൂറാടിൽ രിതയൻ മിഷനറിമാുെട രവർതനങുെട ഫലമായി ുുഭാഷ 
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കനഡ ലിപിയിൽ അചടിു വു. ുു ഭാഷും സാഹിതയതിുുള േരാസാഹനമായി 
മിഷനറി രവർതനം മാറിെയêിും ുു ലിപിെയ ുറിുള സംശയങൾക് ഇത് കാര
ണമായിുട്.  ുുഭാഷയിൽ വിരചിതമാുന ൃതികെളലാം തെന കനഡലിപിയിലാണ് 
അചടിു രസിധീകരിുനത്.

 ുുഭാഷും 'ൂത' ശദും
 ുവർക് െതയം എനാൽ സതയമാണ്. നീതിും സതയതിും േവടി മായകം ൂകിയ 

മുഷയർ ൈദവങളായി മാറിയ കഥകളാണ് ുു പാഡ്ദന(േതാറം )കളിൽ മികവും. 
എനാൽ ഇന് െതയെത ുുവർ 'ൂത' എനാണ് വയവഹരിുനത്. മലയാളതിെല െതയം 
ുുവിൽ െദേയാ അഥവാ ൈദവ ആണ്. കനഡയിൽ ൂതം, ൂതാരാധന ുടങിയ പദങൾ 
െകാട് െതയെതും െതയാരാധനെയും ുറിുേപാൾ ഇംലീഷ് ഭാഷയിൽ അത് 
െഡവിൾ (devil ) െഡവിൾ വർഷി൙് (devil worship ) എനാുു. ഇവ രും ൈദവം എന 
സêപെത രതിനിധീകരിുന പദങളല. ുുവിെല െദേയാ ഭരണാധികാരികുെട ഭാഷ
യായ കനഡയിൽ എങെന ൂത ആയി മാറി എനത് ഒു രനമാണ്.

 
ുു െതയെത൙റി ഗേവഷണം നടതിയ െക.െചന൙ ഗൗഡ ുു, സംൃതം ഇംലീഷ്, 

കനഡ ുടങിയ ഭാഷകളിെല നിഘുകൾ 'ൂത' ശദതിന് നൽകിയ അർഥം പരി
േശാധിുുട്. അവെയലാം തെന 'േദാഷം െചඊന ുര ശതികൾ'  എന നിലയിലാ
ണ് അർഥം നൽകിയിരിുനത്. െതയതിന് ുുവർ അവുെട ജീവിതതിൽ നൽകിയ 
ഥാനം പരിഗണിുേപാൾ ൂത എന വാക് ുു െതയങെള അഭിസംേബാധന െചയാൻ 
പരയാതമല.

ുു േതാറങളിും ഉരിയാടങളിും െദേയാ, െദയാംഗു ുടങിയ പദങേള കാണാുൂ. 
െതയങൾക് ൂത എന േപര് പിൽകാലത് വുെപടതാകാനാണ് സാധയത. " ുു ൈദവ
ങെള കർണാടക ഭരണകാലത് ൂതം എന് വിളിു വു. ഇതര ഭാഷാ േലഖകമാും ൂത 
ശദം തെന ഉപേയാഗിു ുടങിയിരിുകയാണ്. ുു േതാറങളിൽ െദേയാ, ൈദവ ആദി 
ശദങൾ മാരേമ കാുുൂെവന് രുഖ ചരിര പഡിതൻ മേചശവരം േഗാവിദ ൈപ 
വളെര പുതെന കെടതി േരഖെ൙ുതിയിരിുു. വിജയനഗര ഭരണകാലെത ശി
ലാശാസനങളിും ൈദവ ശദമാണ് ഉപേയാഗിചിരിുനെതന് േഡാ. െചന൙ ഗൗഡ 
േരഖെ൙ുുു. ( രാഘവൻ സി., 2003 :231 ) രിുവർഷം 1379െല കാേതശവര ശാസന
തിും 1400-1500 കളിെല ശാസനങളിും ൈദേവാ എനാണ് െതയെത പരാമർശിു 
കാുനെതന് സി.രാഘവൻ അഭിരായെ൙ടിുട്.

 
ൂത ശദം കനട രാജാകമാുെട സംഭാവനയായിടാണ് െചന൙ ഗൗഡ കുുനത് 

വിജയനഗരസാരാജയതിെ തകർചേയാെട ഇേകരിനായകമാർ ുുവെര ആരമിു കീ
ഴടകി ുുനാടിെ രാരീയ അധികാരം ലഷയം വുള ഇേകരി രാജാകമാുെട രവർ
തനങൾ ുുനാടിെല സാംകാരിക ഥാപനങെള തകർു. ഇതിെന അതിജീവിച 
രതിഭാസമാണ് െതയം. ുുനാടിൽ കടുകയറം നടതിയ രാജാകമാുെട സംഭാവന
യായിുു െതയതിുള 'ൂത' ശദം.

'ൂത' ശദം ുു തെനയാണ് എനാണ് ുുവരിൽ മികവും ഇന് വിശവസിുനത്. 
ആ പദതിെ അർഥം െതയം എന കലാൂപം എനാെണും അവർ കുുു. െതയം 
കലാകാരമാരായ ആേവദകർും ഈ അഭിരായം തെനയാുളത്.

 
പതിേനഴാം ൂറാടിെല ആരമകാരികളായ ഭരണാധികാരികളിൽ നിും ലഭിച ൂത 

ശദം ുുവർ സവീകരിചതിു പിനിൽ ചരിരും രാരീയുമായ രനങൾ നിലെകാു
ുട് ഭാഷയിൂെട നശി൙ിുക എന ആരമണ തരതിെ മെറാു പതി൙ായി െതയ
തിു ലഭിച ൂത ശദെത കുതാം.
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െതയാവതരണതിെല മാറങൾ
ുു നാടിെ വിശവാസങളിൽ ഏെറ രാധാനയുളതാണ് െതയം. രൃതിേയാടിണങി 

ജീവിുന ുുവർ െതയതിെ ചടുകളിും രൃതിുെട താളം കെടതിയിുു. നാ
േടാടി വഴകങും നാുകഥകുമായിുു െതയതിെ ആധാരം. കാസർേഗാഡ് ജിലയിൽ 
െകടിയാുന െതയേകാലങൾ രട് വിധമാണ്. 1. ുുെതയങൾ   2. മലയാളെതയങൾ.

 
ുു ഭാഷയിൽ ുു സംകാരതനിമേയാെട ുുവിെല േഗാര വിഭാഗകാർ െകടിയാുന 

െതയങളാണ് ുു െതയങൾ. മലയാളികളായ കലാകാരമാർ െകടിയാുനും മലയാള
തിൽ േതാറം െചാുകും ഉരിയാടം നടുകും െചඊന െതയങളാണ് മലയാളെതയ
ങൾ. െതയങൾ വിവിധ മാറങൾക് വിേധയമായിെകാടിരിുകയാണ്. രാമണാധി
പതയം െതയങളിേലും കടു വനിുട്. െതയങുെട ചടുകൾക് ആരംഭം ുറിു
നത് ഇന് അതാത് നാടിെല േഷരൂജാരിുെട േനൃതവതിലാണ്. ജാതിെയ എതിർു
വാൻ ൂപം െകാട െതയങളിേലക് ജാതി ഒു അതീശതവൂപമായി കടു വനിരിുു.

 
വിപണിും െതയങെള കീഴടകിയിരിുു. ഇകാലത് രൃതിയിൽ നിും ലഭയമാ

ുന വുകൾ െകാു മാരമല െതയങൾക് ചമയങൾ ഒുുനത്.  വിവിധതരം െപയി
ുകുെടും ൝ാීിക് നാുകുെടും ഉപേയാഗം ുു - മലയാള െതയങളിൽ കുവു
ു. ഓലുടകൾക് പകരം ശീല ുടകും ുു െതയങൾ ഉപേയാഗിുു.

 
ൂറിസം വികസനരംഗുടായ ുതി൙് േകരളതിെല കലകെള സവാധീനിചതിെ ഫല

മായി െതയങളിും അതിെ മാറങൾ രകടമായി. െതയങൾക് അവതരണതിൽ 
ആകർഷണീയത വുുനതിന് െതയകാർ ആുനിക സൗകരയങെള ൂുപിടിു. കാച
കാുെട ആവശയങൾകുസരിച് ൈമക്, ൈലറ് എനിവും െതയാവതരണതിെ ഭാഗമായി.

' പിലിചാുടി' എന ുുെതയെത ഏെറകാലമായി 'പിലിചാുഡി' എന് സംൃതീക
രിചാണ് വിളിുനത്. െതയ േപരിന് മാറം വുതിയേതാെടാ൙ം ഉരിയാടതിും െതയം 
സവയം ചാുഡിയായി സംേബാധന െചඊനും അേബാധമായി നടുന സാംകാരിക 
വിേധയതവമാണ്. െതയങെള ആരയൈദവമാകി ആരാധിുന രീതിയാണ് ഇന്. െതയ
ങൾ എലാം തെന ആരയൈദവേമാ ൈദവാംശേമാ ആയി മാറിയിുട്. േതാറം പാുകളിൽ 
പറുന ഈ ഐതിഹയങൾ കാലാതരതിൽ വന മാറങളാണ്.

 
ൃഗങെളും െതയേകാലമായി െകടിയാടികാുട്. ൈവദിക മതം ുുനാടിെന സവാ

ധീനിചേ൙ാൾ ഈ െതയങെള ുുവൻ ൈശവഗണങുെട ൂടതിൽെ൙ുുകും ൈവദിക 
മതതിെ രാമാണയം അരകിുറ൙ികാൻ പാകതിൽ  പാഡ്ദണകൾ രചിുകുടാ
യി എന ചിന൙ ഗൗഡുെട അഭിരായെത സി. രാഘവൻ ൂചി൙ിുുട്. (2003: 240)

 
െതയാരാധനാരീതിയിൽ ുുെതയങൾ മലയാളെതയങെള അുകരിുവാുള രമം 

നടുുട്. ൂുതൽ വർണാഭമായ ഉുു െകുകും ചമയങും ഉള േകാലുനാടിെല 
െതയങൾ ുുനാടൻ െതയങെള സവാധീനിുു. ുുേതാലകൾ െകാട് ഉുു െകടി
യിുന ആടികലചൻ( ുുവുെട കർകിടക െതയം) ആടിേവടമാ(മലയാളികുെട കർ
കടക െതയം)െര േപാെല ുവന ുണി  ുറി െകടിയാടിു വുന കാചകൾ കാസറേഗാ
ഡിെല രാമങളിൽ കുവുു. െതയതിെ അവതരണതിും മാറം കാണാം. ബാറു
ക, െനലികട ുടങിയ ഭാഗങളിൽ വിു൴ർതി ഒറേകാലങെള3 അുകരിചാണ് െനരി
േ൙ാട് ഒുുനത്. പിലിചാുടിക് െചറിയ െനരിേ൙ാും വിു൴ർതിക് വലിയ െനരിേ൙ാ
ുമാണ് േവടെതന് േതാറംപാടിൽ തെന പറുുട്. "ുതറട് ൴ജി െകാളി, ദലിേയാട് 
പുെകാളി ദാവറ. " 4 ഇന് െനരിേ൙ാടിെ ധാരാളിതം പിലിചാുടിക് കാണാം.
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 ുു െതയങുെട വാേദയാപകരണങളിൽ െചട ഉപേയാഗിചിുനില. േദാല് എനറി
യെ൙ുന െചറിയ ുകൽ വാദയമായിുു ഉപേയാഗികാറ്. െചടുെട ുഴകം േദാലിന് 
ഉടായിരിുകയില. ഇേ൙ാൾ ുു െതയങും െചട ഉപേയാഗിുുട്. ുു െതയങ
ുെട കാചകാരിൽ നെലാു ശതമാനും മലയാളികളാണ്. ഭതുെട ആവശയങൾക് ചി
ലേ൙ാെഴാെക മലയാളതിും ുുെതയങൾ ഉരിയാടം നടതാുട്.  കാലഘടതിന
ുസരിുള മാറം േഫാക് േലാറിെ രേതയകതയാണ്. അതരം െതരെഞുുകൾകിട
യിും ഒു അേബാധം രവർതിുുട്. അതിനാൽ തെന ുു െതയങുെട ഈ മാറ
ങൾ സാംകാരിക ൴ലയെത തിടെ൙ുതിുളതാെണന് പറുവാൻ സാധിും.

 ഒു ജനതുെട ഭാഷ സവതവതിെ അടയാളമാണ്. അതിനാൽ ഭാഷെയ ുറിുള േബാ
ധം സവതവെത ുറിുള േബാധം ൂടിയാുു.ഓേരാ ഭാഷണ സ൴ഹും അതിെതായ 
സവതവം നിലനിർുുട്. ഒു ഭാഷയിെല പദങൾക് സംകാരുമായി ബധുളതി
നാൽ വാുകുെട നടം സാംകാരിക നടമായി കുേതടിവും. വാുകളിൂെട സംകാ
രും േലാക േബാധുമാണ് ൈകമാറം െചയെ൙ുനത്. ഭാഷകളിൂെട േലാകേബാധം മർ
ദിത സ൴ഹതിേലക് കടുവുനത് ഇരകാരമാണ്.

സാംകാരിക അധിനിേവശതാൽ ൂപെ൙ട അേബാധമായ തിരെഞുുകളിൂെട ുു 
ഭാഷയിെല പദങൾ നടമാുകും അതീശതവഭാഷയിെല പദങൾ രേയാഗതിൽ വരി
കും െചു. ുുവിൻേമൽ ആധിപതയം െചുതിയിുനത് കനഡ, മലയാളം, ഇംലീഷ് 
എനീ ഭാഷാ സംകാരങളാണ്. സാംകാരികമായ ഈ അധിനിേവശ സവഭാവം ഭാഷയിൂ
െട മാരമായിുനില രകടമായത്.കലാൂപങളിും മു സാംകാരിക ൂപങളിും ഇത് 
കാണാൻ സാധിും.

 ുു ഭാഷാേഭദങളിൽ മാനകീകരണം നടുുട്. ുു വിഭാഗങളിൽ ൂരിഭാഗും ദളി
ത് വിഭാഗം ആയിുൂടി രാമണുുവിും മധയവർഗ ുുവിും ലഭിുന രാധാനയം ദളി
ത് ുുവിന് ലഭിചില. ആകാശവാണിയിൽ സംേരഷണം െചඊന മംഗലാുരതിനുു
ള മധയവർഗ വിഭാഗതിെ ുുവാണ് മാനകുുവായി പരിണമിചത്.

 വിവിധ കർണാടക രാജാകമാുെട അധിനിേവശം, രിടീഷ് ആധിപതയം, സവാതരയാ
നതരം ഇതയയിൽ ഉടായ ഭാഷാ സംഥാനങുെട ൂപീകരണം ുതലായവ  ുുഭാഷ
ുെട േശാഷണതിന് കാരണമായ ചരിര സംഭവങളായി കണകാകാം. കനഡ ഭാഷ
േയാുള ുുവുെട വിേധയതവം, സവഭാഷാസംകാരങെള സംരഷിേകടതിെ ആവ
ശയകതെയ പറി തിരിചറിവിലാമ, മലയാളികുെട സാംകാരികമായ കടുകയറം ുതലാ
യവും ുു സംകാരതിെ േശാഷണതിന് കാരണമായി കുതാുനതാണ്.
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«ൃതിദർശനം: 

ഒ.എൻ.വി.ുുപിെ⁄ ചലചിരഗാനങളിൽ
ദിവയ രാജ്

ഗേവഷക, എസ്. എൻ േകാേളജ്, െകാലം

മുഷയെും സകലജീവജാലങുെടും നിലനിപിനാധാരമാണ് രൃതി. മും ുഴക
ും നദികും കടും കാും മരങും കിളികുെമലാം ഈ വിശാലമായ കാച൙ാടിൻെറ ഭാഗ
മാണ്. ഇവുെട പാരപരയതിൽ നിുയിർെകാട ഒു സംകാരമാണ് നുുടായിു
നത്. രൃതിും അതിെല ഓേരാ ഘടകും മുഷയും തമിുള ബധതിന് ഊനൽ 
നുകും ഈ ബധതിൻെറ ആതരികേചാദനകെള രകാശി൙ിുകും െചඊന ദർശ
നമാണ് രൃതിദർശനം. രൃതിെയ അതിൻെറ സമതസൗദരയേതാും ൂടി ആവികരി
ുക എനും ഈ ദർശനതിൻെറ ലഷയമാണ്. ശതിുെട ഇരേയാ ൂഷണതിൻെറ വി
ഷയേമാ മുഷയൻ എന യജമാനന് വിേധയേമാ അലാത ഒു രൃതിെയ കെടതാും 
ആ രൃതിബിംബെത ആധാരമാകി ുതിെയാു ജീവിതരീതി അേനവഷികാും(1)  ഉത
ുന ദർശനമാണത്. ഈ ദർശനതിന് ൴ർതൂപം നൽുനവയാണ് കവിും ഗാനരച
യിതാും രൃതിേෆഹതിൻെറ വതാുമായ ഒ.എൻ.വി.ുു൙ിൻെറ ഗാനങൾ. രൃതി

രബധസംരഹം
ഇുപതാംൂറാടിെല ജനരിയസംഗീതമാണ് ചലചിരഗാനങൾ. ആുനിക 

ുഗതിൻെറ കലയായ സിനിമുെട കലാ൴ലയം വർധി൙ികാൻ അതിെല ഗാന
ങൾ സഹായിചിുട്. പാട് േകവലം വികാരതിൻെറ ഭാഗം മാരമല, സാംകാരി
കാശം ൂടിയാണ്. കഥാസദർഭം ആവശയെ൙ുനവിധം പരട് വരിയിെലാുു
ന സവരശിപം എനതിൽകവിഞ് ഭാവനും കാലികാംശും സാഹിതയസാംകാ
രിക സവിേശഷതകുെമലാം േചർത് ൃടികെ൙ുനവയാണവ. വിവിധവിഷയ
ങെള തമയതവേതാെട രതിപാദിച ഗാനേമഖലയിൽ രൃതിെയ വയതയത സê
പങളിൽ സൗദരയാമകമായി ആവികരിചിുട്.  ഹരിതമാനസനായ രശതഗാ
നരചയിതാവ് ഒ.എൻ.വി.ുു൙ിൻെറ ഗാനങളിെല രൃതിദർശനെത കെടതി 
വിശകലനം െചඊകയാണ് ഈ പഠനതിൂെട ലഷയമാുനത്.

താേ|ാൽവാുകൾ
ജനരിയം, ചലചിരഗാനം, രൃതി, ൃഹാുരതവം
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െയ വയതയത കാച൙ാുകളിൽ വയാഖയാനികാുന ആശയതലങൾ ഒ.എൻ.വി. ഗാനങ
ളിൽ അതർലീനമായിുട്. അതിെന ആഴതിൽ െതാടറിഞ കവിഭാവന അുവാചകരി
േലും സംരമിചതിന് നിരവധി ഉദാഹരണങൾ അേദഹതിെ ഗാനങളിൽ കെട
താുനതാണ്.

ുടികാലം  ുതൽേക രൃതിനിരീഷകും രൃതയാരാധകുമായിുു ഒ.എൻ.വി.ു
ു൙്. രൃതിേയാട് അേങയറം ആദരവ് ുലർതിയ കവിക് അവിടം ആതയതികമായ അഭ
യഥാനമായിുു. രാധാമാധവം  എന ചിരതിു േവടി രചിച

രൃതീ സൗദരയവതീ നീയാം
അഭയം തിരും പഥികൻ വരവായ്
ൃദയാജലിേയാെട  എന ഗാനം അത് വയതമാുു. മുഷയൻ തെ ുഖും 

സേതാഷും സമാധാനും കെടുനത് രൃതിയിലാെണന ചിതയാണ് അതിനടി
ഥാനം. രാപചികസൗദരയം ുുവൻ രൃതിയിൽ ദർശികാനാണ് കവിഭാവന താപരയ
െ൙ുനത്. ൂകും കാും മരങും കടും കിളികും കാവയാമകേശാഭേയാെടയാണ് ആ 
ഗാനങളിൽ രതയഷെ൙ുനത്. ചില ഉദാഹരണങൾ ുവെട േചർുു.

 പാതിവിരിെഞാു പനിനീർൂുമായി
വാതിലിൽ വു നിൽുെനാു വസതം      (നിശാഗധി)

 വയണൂ ൂുന കാേടേതാ
വാസതിൂ ൂുന കാേവേതാ       (സവനം)

 ചദനം കടെഞുത 
പാുകങൾ ചാർതി
ചചലിതപാദയായ്
ഓമേന വുേപാൾ
ഈ മരങൾ ൂെചാരിയാൻ
കാുനിൽും േപാെല
ഈ ഹരിതഛായകൾ
പാുപാുംേപാെല            (ലയം)

 സേരാവരം ൂൂടി എൻ
സഖീ നിേനേ൙ാെല   (ുൂർതങൾ)

 മാടരാേവ വാ ഒു ൂുൂടാൻ വാ   (മദേനാസവം)

രൃതിസൗദരയതിൽ നിമനനായ കവി മേനാഹരങളായ രൃതിൃശയങെള അുഭവ
ങളാകി൙രിവർതി൙ിും വിധുള ഗാനങൾ രചിുകാുുട്.  സധയ  എന രൃ
തിരതിഭാസെത മേനാഹരഭാവനയിൂെട ആവികരിുകയാണ്.

 വാതിൽ൙ുതിൂെടൻുനിൽ ുുമം
വാരിവിതും രിസധയേപാേക      (ഇടനാഴിയിൽ ഒു കാെലാച) എന ഗാന

തിൽ. ുുമവർണാഭമായ സധയാകാശെതയാണ്  ുുമം വാരിവിതും രിസധയ  
എന കൽ൙നയിൂെട കവി ൂചി൙ിുനത്.

രൃതിെയും അതിൻെറ ൂമഭാവങെളും ഗാനങളിൽ സനിേവശി൙ിുന
തിൽ ഒ.എൻ.വി.ുു൙്  വിജയിചിുട്.
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ഈറനാം െവൺനിലാവിൻ ൂുടവയഴിൂ
ഈ നദിതൻ ുളിനങൾ
ചദനുളിരണിു  (നഖഷതങൾ)

നിളയിൽ   നീരാടാനിറങിയ നിലാെവന െപൺകിടാവിൻെറ  ൂമചിരമാണ് ഗാന
ഭാഗത് ഒ.എൻ.വി. വരുകാുനത്. രൃതിചിരങളിൽ അഭിരമിുന ജീവിതാുഭവമാ
ണ് കവിെയെകാട് ഇരകാരം എുതിുനത്. ഗാനം ൃശയാുൂതിയായി മാുകയാണിവിെട.

മലയാളിുെട കാപനികരമെത ഫലരദമായി േപാഷി൙ിചത് ചലചിരഗാനങളാണ്. 
നവകാപനികതയിേലുള മലയാളഗാനങുെട ുവുെവപിനാണ് അേതാെട ുടകമായ
ത്. ചങുഴുെട കാവയസêപങളിെല കാപനികഭാവനെയ ഏെറുെറ ഗാനങളിേലക് 
െകാുവരാൻ ഒ.എൻ.വി.ുു൙് രമിചിുട്.  രൃതിയിേലക് മടുക  എന കാപനി
കചിതെയ സർവാമനാ സവീകരിച വയതിതവമാണ് ഒ.എൻ.വി. രൃതിേയാടിണങി നിൽ
ുന സാധാരണജീവിതമാണ് അേദഹം ആരഹിചത്. നാഗരികതും വയവസായവൽക
രണും േചർു ൃടിച അസംൃതമായ ജീവിതം രാമജീവിതതിൻെറ സവഛശീതളിമയി
േലക് മടങാൻ അേദഹതിന് േരരണ നകി. 

എെ ബാലയകാലൃതികളിെല രാമം മരിുേപായി. ഒു കയാമറെകാും അതിൻെറ 
ചിരം  ഇനി പകർതാനാവില. ുറംകാചകൾമാരമല, അനെത മുഷയബധങൾ, മും 
മരങും മുഷയുമാുള ബധങൾ, ഥായിും സചാരിുമായ മാനസബധങൾ 
ഒെക മാറിേ൙ായിരിുു. ഇത് കാപനികു:ഖമല; േനര് േനെര പറുനതാണ്.(2)  ഈ 
നടേബാധമാണ് രൃതിെയ ഗാനങളിൂെട വാതി൙ാടാൻ കവിക് േരരണയായത്.

ൃഹാുരതവം പകുന രൃതിബിംബങുെട ൴ർതാവികാരമായി ചില ഒ.എൻ.വി.ഗാ
നങെള വിലയിുതാം.

 രാവിണകൾ ുുുന േകാവിലിൽ െവേചാ
പാവലിു നീർപകും െതാടിയിൽ െവേചാ
ആദയം അനാദയം ഞാൻ കു നിെന   (ചില്)

 ുുെപാഴിുന ുതിലഞിേചാടിൽ 
എുന െപൺകിടാേവ..       (ൈചതനയം) ുടങിയവ ചില ഉദാഹരണങൾമാ

രം. ൝ാവിലതളികയിൽ പാൽ൙ായസുണാും െചêദളിൂപിൽ െചുുപിയായി േതു
ുവാും കാറിേനാു യാചിച് മാപഴം വീുവാും െതാടികളിൽ കളിയാടാും ഇലഞി
േചാടിൽ മലർുുേകാർകാും (പവിരം) ആരഹിുനത് വാതവതിൽ ഒ.എൻ.വി.ു
െട കാപനികമനസ് തെനയാണ്.

രൃതിസൗദരയുുകിയായ ഒ.എൻ.വി. മേനാഹരമായ ചില ഇേമജറികുെട സാധയത
ൂടി അേതാെടാ൙ം േചർുവകാൻ രമിുുട്. അജനുളിർകൽ൙ടു കയറിവു
ന അപിളിും ുുൾെവറില തിു ുുത െപാുഷകനയകും   രചയിതാവിൻെറ ഭാവ
നാസപനതയിൽ വിടർന ഇേമജറികളാണ്.

കാേവയാചിതസêപങെള രൃതിുമായി ൂടിയിണകി ആലêാരികബധമായി അവത
രി൙ിുന ഗാനസദർഭങൾുദാഹരണം ഒ.എൻ.വി.ഗാനങളിുട്. അവ ുവെട േചർുു.

ആമുഗധെമാളി൙ിു വകാനാകാത ൂുേപാെല
 കണിെകാനേപാെല കുനിെന കാതേര

രൃതിയിൽനിുയിർെകാടതാണ് അമൈദവസêപം. രൃതിരതിഭാസങ
െളും അമാുഷികശതികെളും ആരാധിചിുന മുഷയൻ പരിവർതനഘടതിൽ ആരാ
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ധനാ൴ർതികൾക് ബിംബാമകതവം നൽകിയേ൙ാൾ രീൂപങളാണ് ൈകെകാടത്. 
ൃടിും ഥിതിും നടുകും മുഷയരൃതികളാൽ ചിലേ൙ാൾ സംഹാര൴ർതിയാ
ുകും െചඊന പരിണാമം രൃതിയിൽ ദർശികാം.  രസാദി൙ിചാൽ സുടും േനാ
വിചാൽ കരാളൂപിുമാുന അമ, ഒേര സമയം ഭരും കാളിുമാുന ഈ സêപം രൃ
തിയെലêിൽ മെറതാണ ◌്(3)  എന േചാദയരതാവന ഈ വീഷണെത ബലവതാു
ു. ുുകതിൽ രൃതിെയതെനയാണ് അമൈദവസêപങും രതിനിധീകരിുന
ത്. രൃതിെയ അെലêിൽ രീെയ ഉപാസിുന ഈ കാവയഭാവനയാണ്

 കാവിലേമ, അേമ കാവിലേമ!
കാളിയേമ, അേമ കാളിയേമ
കളെമുതി ൈകൂ൙ി ുടിയാടം ുുമീ
കനയകെള ൈകെകാളണേമ    (കാവിലമ) എന കാളീരകീർതനതിും രതി

ഫലിുനത്. നമും സൃധിും നൽുന കാവിലമെയ ുതിുനതിൂെട രൃതിെയ 
ഉപാസിചിുന ആർഷഭാരതസംകാരതിൻെറ മഹതവെത പിുടരാനാണ് ഒ.എൻ.വി.ു
ുും രമിുനത്.

ആദികാലംുതൽേക ൂഷണതിനിരയാുന വിഭാഗങെളന നിലയിൽ രീും രൃ
തിും സമാനത ുലർതിയിുു. ുുംബതിൻെറ അടിഥാനം രീയാെണêിൽ രപ
ചതിൻെറ ൴ലാധാരം രൃതിയാണ്. ൈസലൻറവാലി േപാുള രൃതിസംരഷണപരി
പാടികുെട ഭാഗമായി രവർതിുകും രീവിേമാചനതിൻെറ ആശയാവലികൾ സ൴ഹ
തിേലെകതിുവാൻ രമിുകും െചത വയതിതവമാണ് ഒ.എൻ.വി. ുു൙്. പരപരൂ
രകങളായ രൃതിെയും രീെയും ബധെ൙ുതി  വയതയതഭാവനകൾ ഗാനരചയിതാ
വ് ൂപെ൙ുതി.  എെ കടിൂൽരണയകഥയിെല െപൺെകാടീ  എനാരംഭിുന  
ഉൾകടലിെല  ഗാനതിൽ െപണിൻെറ അുഭവങൾ രൃതിരതിഭാസങുമായി ബധ

െ൙ുതി ഗാനരചയിതാവ് ആവികരിുു. േവനൽ അവുെട ുുനിശവാസധാരയാണ്, 
നിർവൃതിയാണ് ൂകാലം, ജലരീഡാലഹരിയാണ് വർഷം, അവുെട ുളിരാണ് േഹമത
തിെല ുളിർമ. ഇവിെട െപണിെല ൂമഭാവങൾും ഋുേഭദങൾും സമാനത കെട
ുകയാണ് ഒ.എൻ.വി.ുു൙ിെല കാവയഭാവന.

രൃതിയിെല മേനാഹരബിംബങളിൽ രീതവം വിഭാവന െചඊന നിരവധി ഒ.എൻ.വി
.ഗാനങുട്.  അനിമിസം എന് ആംഗലവിമർശകർ േപരിടിുള ഈ രവണത രൃതി
യിെല വുകളിൽ മുഷയതവം അധയാേരാപിുന േകവലവിേനാദമല. കവിഭാവന രൃ
തിേയാട് അുുവുേപാൾ സംഭവിുന ഒു ൈവകാരിക രരിയയാണെതു പറയാം
.(4)  കവി രൃതിയിൽ ുഗ്ധനായിതീുേപാൾ സംഭവിുന ഒു സവാഭാവികൈവകാ
രിക സമീപനമാണിതിു നിദാനം. മുഷയൻെറ വികാരങൾ രൃതിയിൽ കാുേപാൾ 
രൃതി മുഷയെനാ൙ം സേതാഷിുകും വിഷാദിുകും െചඊു. ുഴെയ അഴുള 
െപണായി കാുനും ( ുഴേയാരഴുള െപണ് .....  - എൻെറ നദിനിുടിക് ) മലെയ 
രീയായി, അമയായി കാുനും ( െതമലുെട ുലുരേന....  - സർേവകല് ) ഈ കാ
ച൙ാടിൽതെന.

രൃതിേയും രീേയും ഉപമിുെകാുള രചനാരീതികടിഥാനം അവുെട സഹജ
സവഭാവങളാണ്. പാരിഥിതികഘടകമായ മണിെന രീുമായി ബധെ൙ുതി ഗാനര
ചന നടതിയ ഒ.എൻ.വി ുുതലുറു ജമം നൽുന രീുെട മാൃതവസവിേശഷതയാ
ണ് ുുനാപിന് പിറവിെകാുുന മണിും സêപിുനത്.

 ഈ മണ് നുെട മണ് മണലിുെപാന്
ഈ മണ് നല മെണാു കനിയിളംെപണ ◌്  (ുറ൙ാട്) എന ഗാനം ഇതിുദാഹ

രണമാണ്. രൃതിുെടും െപണിൻെറും ഉർവരതാ സവഭാവെത ുൻനിർതി  മും 
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െപും  എെനാു രേയാഗംതെനുട്.

ഓേരാ രൃതിഘടകും നായികേയാട് ുശലാേനവഷണം നടുന കാചയാണ്.
നിൻകഴൽെതാും മൺതരികും
മംഗലനീലാകാശും
ുശലംേചാദിൂ െനുകിൽ തുകി

ുളിർപകും പനിനീർകാും       (ുഖേമാ േദവി) എന ഗാനഭാഗുളത്.  നായിക
ുെട പാദപർശേമറ മൺതരികും ആകാശും െനുകയിൽ തുകി ുളിർപകുന പനി
നീർകാുെമലാം അവേളാട് ുശലാേനവഷണം നടുനതായി ഗാനരചയിതാെവുുു. 
രൃതിും രീും തമിുള പരപര േෆഹെതും സഹവർതിതവെതും പരാമർശി
ുെകാട് വുൈധവുുംബകം എന േവദാതചിതെയ വിളംബരം െചඊകയാണ് ഗാന
രചയിതാവിൻെറ ലഷയം.

മുഷയവികാസതിെ പരിണാമദശയിുടായ ശാരുേരാഗതിും ജീവിതാവഥക
ളിുടായ വയതിയാനങും രൃതിൂഷണങളിേലക് നയിു. ഉപേഭാഗ സംകാരം രൃ
തിുെട ുഖഛായ തെന മാറിമറിു. പരികാരതിൻെറും വികസനതിൻെറും േപരിൽ 
രൃതിെയ കടനാരമിുന മുഷയൻെറ സമീപനം നിമിതം രൃതിുെട ഭംഗിും സു
ലിതാവഥും േകാടംതടാനിടയായി. ൂമിുെട നാഡീഞരുകളായ നദികും ുഴകും 
വറിവരു. അതിൻെറ ഭീതിദമായ ൃശയവത്കരണമാണ്  അേമ നിളാേദവീ....  (ൂമിഗീ
തം) എനാരംഭിുന ഒ.എൻ.വി.ഗാനം. നിളുെട ൂർവകാലസൃധിയാണ് ഗാനതിൻെറ 
ആദയഭാഗെത രതാവയം. അമയായി, േദവിയായി നദിെയ കാുനത് നുെട സംകാര
തിൻെറ ഭാഗമാണ്. നിളെയന അമുെട മടിതടിൽ നീതിുടിചതിൻെറ ൃഹാുരമ
രണ ഗാനതിൻെറ ആദയഭാഗത് നിറുു. ുചൻെറും ുചൻെറും കാവയേലാകതിൻ
െറ പചാതലമായും കലുെട േകളീവിലാസമായും നിളാതീരമാണ്. കലും സംകാര
ും വളർനും വികസിചും നിളുെട മടിതടിലാണ്.

കാലാതരതിൽ നിളുടായ ദയനീയാവഥയാണ്.
പിച നടതിെയാരമ ദരിരയായ് പിച യാചിൂ ുടിനീർ
ഇറുവാൻ
നിൽൂവിശുന മകേള േപാലേവ...
ദിുകൾ നാും വിഷാദമാർനിതാ

മുഷയെ ൂഷണം നിളുെട സവാഭാവികതെയ തകർെതറിു. വറിവരട നദിുെട 
അവഥയിൽ ദിുകൾ േപാും വിഷാദ൴കമായി. മകെള പിച നടതിയ അമ, അേത 
മകുെട  രൃതികളാൽ ുടിനീരിനായി യാചിുനിൽുന അവഥയിെലതി. നിളാന
ദിെയ സംരഷിേകടതിൻെറ ആവശയകതയാണ് കവി ഇവിെട ഊനി൙റുനത്.  േക
രളതിൻെറ നിളും േപരാും വരുണുേപാൾ നുെട സംകാരതിൻെറ വിശാലതട
ങളാണ് വധയമാുനെതന തിരിചറിവ് നുുടാവെട!(5)  എന് ഗാനരചയിതാവ് നെമ 
ഓർമെ൙ുുു. പരപരാഗത നാേടാടി സംകാരതിൻെറ നടമാണ് ഇതരം ൂഷണ
ങളിൂെട സംഭവിചത്. രാതദർശിതവമിലാത മുഷയെചതികളാണ് അതിു കാരണം. 
നുെട ൴ലയേബാധതിേനറ തകർച ൂടിയാണിത് ൂചി൙ിുനത്. നിള അമയാണ്. 
രൃതിെയ സവാർഥതാപരയാർഥം ഉപേയാഗിുകും വുതിയിൽ നിർതാൻ രമിു
കും െചത മുഷയസംകാരം തെനയാണ് രീെയ അധീനയാകി നിർതാൻ രമിുന 
ുുഷേമധാവിതവതിും രതിഫലിുനത്. രീും രൃതിും വിേധയതവതിൻെറ രതീ
കങളായിതീുു.  അവുെട േമാചനം കവിുെട  ആതയതികസവനമായിമാുു. കാല
ങൾുുേപ ൂമിു ചരമഗീതം പാടി ദീർഘദർശനം െചത കവിഭാവനാണ് ഈ ഗാനതി
ും വർതിുനത്.

പരിഥിതിേബാധതിേലക് മുഷയെര നയികാുള ഉണർുപാുകളാണ് ഒ.എൻ.
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വി.ുു൙ിൻെറ കവിതകും ഗാനങും. ആദിമമുഷയൻെറ രൃതിേෆഹം പരികാരതിൻ
െറ പടുകയുന ഇനെത മുഷയന് നടമായിൂടാ എന നിർബധം കവിുടായിു
ു. സസയജുമുഷയരൃതികുെട പരപരാരയതവും ആഭിുഖയും ൈകേമാശം വുത
ുെതന് ഒ.എൻ.വി.യിെല രൃതിേෆഹി ആരഹിചിുു. രൃതിെയ അറിയാും േෆഹി
കാും അതിൻെറ സാരളയും സൃധിും വീെടുകാുുള ഉദ്േബാധനമാണ് രൃതി 
വിഷയകമായ ചലചിരഗാനങുെട രചനയിൂെട ഒ.എൻ.വി.ുു൙് ലഷയമാുനത്.
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ABSTRACT
Sea wrack constitutes washed up marine flora on the shore and the accumulated 

vegetation on the surf zone. Though most of the floral components of the wrack are 
familiar and wellstudied, the wrack ecosystem has its unique features. The formation 
of a wrack zone depends on numerous factors including wave action and the substratum 
of the shore. The wrack ecosystem can supplement the growth and development of 
marine and intertidal organisms. Wracks have an important role in the marine food 
chain too. Though wracks are treated as a bulk pollutant in a few commercialized 
beaches efforts to study and conserve the wrack ecosystem have been continuing around 
the globe.

Keywords 
Sea wrack, Beach wrack, Wrack Bed, Surf zone, Breaker zone, Cobble beaches, 

Sea grass
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INTRODUCTION

Sea wrack also called beach wrack is a community in itself. This article exclusively 
focuses on the wrack beds of seashore and Surf zone (Breaker zone) composed of 
marine vegetation washed onto the shore with waves or tides. The term wrack zone 
refers to the coastal line where wrack is deposited on a beach. Sea wrack is a rich 
source of nourishment for organisms depending on it making it an integral part of 
the marine food chain. Sea wracks are considered a marine subsidy like bird guano 
(excrement from marine birds) by acting as a channel to transport nutrients from the 
ocean to the terrestrial ecosystem (Wickham et al., 2020). Dennert and coworkers 
(2023) have reported the effect of marinederived nutrients on the wildflower traits 
in a coastal metaecosystem. They used rockweed, a usual component of sea wrack, 
in the study and found that rockweed along with salmon carcass caused an increase 
in the leaf area of silverweed, an increase in floral display size of Douglas’ aster and 
Common Red Paintbrush and more seed production in Yarrow. A study on the 
composition and abundance of macroinvertebrates present in wrack has been conducted 
at the high latitudes of Alaska at Kachemak Bay. The study found secondary succession 
in settled as well as drifting wracks (Ulaski et al., 2023).

Wracks have a role in keeping the shore topography intact by providing a support 
structure for sand. Dune formation can be aided by beach wrack since the wrack can 
trap nourishment for dune plants (Hooton et al., 2016). Studies have shown that 
wracks are composed of benthic vegetation in the local marine habitat. This makes 
it possible for the investigators to have information on the phytobenthic community 
by studying the shore wrack (Suursaar et al., 2014). The composition of wracks in 
different locations varies according to the diversity in marine vegetation of these 
locations (Wickham et al., 2020).

Wrack accumulation patterns depend on many factors including nearshore 
hydrodynamics (wave action), buoyancy of the wrack as well as the type and geography 
of beaches (Suursaar et al., 2014; Hyndes et al., 2022). A scientific investigation 
conducted along a shoreline in British Columbia points out that cobble beaches 
(beaches made up of volcanic matter) accumulated more wrack (Orr et al., 2005).

Despite all the advantages, beach wrack has been treated as a menace in a few 
geographical localities with investigations still going on to alleviate this environmental 
problem utilizing morphological models and sustainable management strategies 
(Oldham et al., 2010; Pattiaratchi & Wijeratne, 2019).

DONOR SPECIES
As mentioned earlier the wrack composition is dependent on the local marine 

vegetation. A study conducted at three locations of the Northern Baltic Sea (An 
extension of the Atlantic Ocean) shows that the algae Fucus vesiculosus was present 
abundantly in the accumulated wracks. The Seagrass Posidonia oceanica forms a 
major chunk of the beach cast along the Mediterranean coast of Egypt, which was 
initially considered a waste and hence periodically removed (Shabaka et al., 2021). 
In coastal British Columbia, a study on a total of 455 sites across 101 islands found 
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that the wrack was dominated by different species of algae including Zostera marina, 
Fucus distichs, Macrocystis porifera, Nereocystis luetkeana etc. (Wickham et al., 
2020). The Geographe Bay in Western Australia attracts sea wrack chiefly comprising 
Posidonia sinuosa and Amphibolis antartica. Though this wrack system is short
lived, a study claimed that a portion of it is permanently accumulated in a few locations 
along the bay (Oldham et al., 2010). Reports based on a study along the coast of 
North Portugal (Guerrero‐Meseguer et al., 2020) showed an accumulation of Fucus 
spp on its sandy beaches. 

An article in a leading daily (“Seagrass Washes up on Kovalam Beach,” 2021) 
speaks about sea grass washing up on Kovalam Beach in Trivandrum District of 
Kerala. Two species present in the cast, Oceana serrulata and Syringodium isoetifolium 
have been identified by experts.

The species composition of wracks depends on the substratum of the beach as 
shown in a work conducted along the Barkley Sound shoreline of British Columbia. 
In Cobble beaches, prominent species of the wrack are Macrocystis integrifolia while  
Nereocystis luetkeana dominated the gravel beach wrack. Phyllospadix spp. and 
Enteromorpha spp. were prominent in the wrack of sandy beaches Ulva spp has also 
been reported (Orr et al.,2005). 

WRACK FAUNA
A field trial conducted in Southern California (Michaud et al., 2019) showed that 

a group of four species of talitrid amphipods depended heavily on experimental kelp 
wrack patches for food and shelter. The invasive amphipod Platorchestia platensis 
has been observed in the wrack beds along some regions of Northwest European 
coast. The wrack beds in addition to other substrata have also helped in the secondary 
dispersal of these amphipods (Simpson, 2011). 

A work conducted in Alaska shows more Coleopteran and Dipteran diversity 
associated with sea wracks compared to the bare sediment shore. (Ulaski et al., 2023). 
Beach wracks containing algae attracted more Coleopteran diversity when wracks 
were artificially added to an intertidal beach ecosystem in the North coast of Sao 
Paulo state, Brazil. The increased Coleopteran populations in these wracks were 
especially because of the algae Phaleria testacea (Laurino et al., 2023).

There are reports of fish population depending on wrack to complete their life 
cycle. Analysis of fish fauna in the surf zones of two sandy beaches of Shoalwater 
Bay and Hillarys shows that the abundance of two fish species (Pelsatia humerals 
and Cnidoglanis macrocephalous) increased with the growing wrack volume of both 
sites (Crawley et al., 2006). Bussotti and team (2022) focused on the fish habitats 
created by Posidonia oceanica deposits in the surf zone of three shores at three 
different locations along Sardinia Island located in the Mediterranean Sea. The study 
showed that seven taxa of fish used the wrack beds exclusively in these locations for 
food and shelter during a few phases in their life cycle. The fish population was 
numerically abundant in the wrack beds compared to the bare sand of the surf zone. 
Diplodus sargus, D.vulgaris and Mullussur muletus were the most abundant species. 
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Macro organisms depending on wracks comprised >37 % of the species present 
in a subset of 15 exposed Californian beaches. The wracks present in these ungroomed 
beaches received major input from giant kelps, making the intertidal species richness 
of these beaches primarily dependent on the kelp wrack. The population of two shore 
birds on these beaches, Pluvialis squatarola and Charadrius alexandrines nivosus 
increased with the standing crop of wrack and its invertebrate residents (Dugan et 
al., 2003). The arrival of migratory shore birds in Artic nesting areas often corresponds 
with the melting of ice that makes resources including food, available. The predatory 
birds relied on invertebrates residing in the wracks. Winters often lead to the freezing 
of these wracks which in turn diminishes the fauna in it and this has affected the 
avian population of the nesting grounds (Ely et al., 2018). Similarly, the population 
of Purple Sandpipers on the island of Helgoland (German Bight) depended on the 
abundance of kelp fly larvae residing on wracks on this island (Dierschke, 2004).

WRACK CONSERVATION
Though sea wrack is considered a marine subsidy, the effect of accumulating wrack 

on the shore resulting in a gradual loss of shore integrity has been investigated too 
(Coastal Management, 2022). Piles of decomposing wrack can negatively impact 
marine tourism and will disrupt the free movement of shore animals. Along the coast 
of Southwestern Australia, discussions on effective measures to remove heaps of 
rotting wrack is ongoing. The inconvenience caused by beached wrack is intense in 
Jurien Bay boat harbour and Port Geographe, both located on this coast (Pattiaratchi 
& Wijeratne, 2019; Oldham et al., 2010) However, the conservation of sea wrack is 
important too. Rather than removing sea wrack like a bulk pollutant it will be wiser 
to invest in technologies that can utilize the wrack in a commercial way, for example 
microwave treatment of Posidonia oceanica wrack followed by fermentation with 
exogenous fibrolytic enzymes converted the wrack into digestible rumen feed (Abid 
et al., 2023). Utilizing sea wrack to reduce methane emissions in landfills and its use 
as a valuable fertilizer has been proven too (Svennevig, 2020). A project titled 
CONTRA undertaken by a consortium of Baltic countries is actively studying the 
value of sea wrack (Baltic Beach Wrack  Conversion of a Nuisance to a Resource 
and Asset  Interreg Baltic Sea Region, 2022)

CONCLUSION 
Throughout the review, it has been observed that very few investigations on sea 

wracks have been carried out in India. Around the globe, the importance of wrack 
in the sustenance of shore ecosystems is not downplayed, though a few studies focus 
on eliminating the excess wash up of sea wracks on commercialized beaches. Wracks 
can provide valuable nourishment to sandy and rocky shores which can be otherwise 
very barren, which in turn makes flora and fauna flourish. It is high time resources 
should be invested in studying the valuable wrack ecosystem of Indian coasts too. 

REFERENCES:

Abid, K., Jabri, J., Yaich, H., Malek, A., Rekhis, J., & Kamoun, M. (2023). 
Conversion of Posidonia oceanica wastes into alternative feed for ruminants by 



271ISSN 24564168

KKTM COGNIZANCE 2024    VOL.II    ISSUE II

treatment with microwaves and exogenous fibrolytic enzymes produced by fermentation 
of Trichoderma longibrachiatum. Biomass Conversion and Biorefinery, 13(18), 
16529–16536. https://doi.org/10.1007/s13399023038309

Baltic Beach Wrack  Conversion of a nuisance to a resource and asset  Interreg 
Baltic Sea Region. (2022, December 13). Interreg Baltic Sea Region. https://interreg
baltic.eu/project/contra/

 Bussotti, S., Guidetti, P., & Rossi, F. (2022). Posidonia oceanica wrack beds as 
a fish habitat in the surf zone. Estuarine, Coastal and Shelf Science, 272, 107882. 
https://doi.org/10.1016/j.ecss.2022.107882

Crawley ,K.R., Hyndes ,G.A. ,& Ayvazian, S.G (2006) Influence of Different 
Volumes and Types of Detached Macrophytes on Fish Community Structure in Surf 
Zones of Sandy Beaches. Marine Ecology Progress Series, 307, 233–246.

Coastal management.(2022). City of Wanneroo. Retrieved May25, 2023,     from 
https://www.wanneroo.wa.gov.au/info/20041/environment/236/coastal_management

  Dennert, A. M., Elle, E., & Reynolds, J. D. (2023). Experimental addition of 
marinederived nutrients affects wildflower traits in a coastal metaecosystem. Royal 
Society Open    Science, 10(1). https://doi.org/10.1098/rsos.221008

Dierschke, V. (2004). Differential Departure of Wintering Adult and FirstYear 
Purple Sandpipers Calidris Maritima from Helgoland (SouthEast North Sea).  Wader 
Study Group Bulletin 105, 8486.

Dugan, J. E., Hubbard, D. M., McCrary, M. D., & Pierson, M. O. (2003). The 
response of macrofauna communities and shorebirds to macrophyte wrack subsidies 
on exposed sandy beaches of southern California. Estuarine, Coastal and Shelf 
Science, 58, 25–40. https://doi.org/10.1016/s02727714(03)000453

Ely, C. R., McCaffery, B. J., & Gill, R. E. (2018). Shorebirds adjust spring arrival 
schedules with variable environmental conditions: Four decades of assessment on 
the Yukon–Kuskokwim Delta, Alaska. In W. D. Shuford, R. E. Gill, & C. M. Handel, 
Trends and Traditions: Avifaunal Change in Western North America (pp. 296–311). 
Western Field Ornithologists. https://doi.org/10.21199/SWB3.16

 Guerrero‐Meseguer, L., Veiga, P., & Rubal, M. (2020). SpatioTemporal Variability 
of Anthropogenic and Natural Wrack Accumulations along the Driftline: Marine 
Litter Overcomes Wrack in the Northern Sandy Beaches of Portugal. Journal of 
Marine Science and Engineering, 8(12), 966. https://doi.org/10.3390/jmse8120966

Hooton, N., Miller, D., Department of Environmental Horticulture Florida, & UF/
IFAS West Florida Research and Education Center, Milton. (2016). Building coastal 
dunes with sea oats and surrogate wrack. In UF IFAS Extension (No. WEC364). The 
Institute of Food and Agricultural Sciences (IFAS) University of Florida. Retrieved 



KKTM COGNIZANCE 2024     VOL.II     ISSUE II

272ISSN 24564168

May 25, 2023, from https://edis.ifas.ufl.edu/publication/UW409

 Hyndes, G. A., Berdan, E. L., Duarte, C., Dugan, J. E., Emery, K. A., Hambäck, 
P. A., Henderson, C., Hubbard, D. M., Lastra, M., Mateo, M. Á., Olds, A. D., & 
Schlacher, T. A. (2022). The role of inputs of marine wrack and carrion in sandy‐
beach ecosystems: a global review. Biological Reviews, 97(6), 2127–2161. https://
doi.org/10.1111/brv.12886

      
 Laurino, I. R. A., Lima, T. P., & Turra, A. (2023). Effects of natural and anthropogenic 

stormstranded debris in upperbeach arthropods:    Is wrack a prey hotspot for birds? 
Science of the Total Environment, 857, 159468. https://doi.org/10.1016/
j.scitotenv.2022.159468

Michaud, K. M., Emery, K. A., Dugan, J. E., Hubbard, D. M., & Miller, R. J. 
(2019). Wrack resource use by intertidal consumers on sandy beaches. Estuarine, 
Coastal and Shelf Science, 221, 66–71. https://doi.org/10.1016/j.ecss.2019.03.014

Oldham, C., Mcmahon, K., & Pattiaratchi, C. (2010). Seagrass wrack dynamics 
in Geographe Bay, Western Australia. In Edith Cowan University. Department of 
Transport (WA). Retrieved May 26, 2023, from https://www.transport.wa.gov.au/
mediaFiles/projects/PROJRPortGeoSeagrassWrackSynopsis.pdf

 Orr, M., Zimmer, M., Jelinski, D. E., & Mews, M. (2005). Wrack Deposition on 
Different Beach Types: Spatial and Temporal Variation in the Pattern of Subsidy. 
Ecology, 86(6), 1496–1507. http://www.jstor.org/stable/3450775

  Pattiaratchi, C., & Wijeratne, S. (2019). Seagrass Wrack and Coastal Structures: 
Lessons from SouthWestern Australia. Coastal Structures, 622631. https://doi.org/
10.18451/9783939230649_062

 
 Seagrass washes up on Kovalam beach. (2021, December 6). The Hindu. Retrieved 

May 26, 2023, from https://www.thehindu.com/news/cities/Thiruvananthapuram/
seagrasswashesuponkovalambeach/article37869263.ece

 Shabaka, S., Khalil, M., ElSikaily, A., & Youssef, N. A. (2021). Posidonia 
oceanica litter along the Mediterranean Coast of Egypt: Status and a preliminary 
assessment of nutrients and trace elements contents. Estuarine, Coastal and Shelf 
Science, 255, 107342. https://doi.org/10.1016/j.ecss.2021.107342

Simpson, R. (2011) 'The invasive biology of the talitrid amphipod Platorchestia 
platensis in Northwest Europe', The Plymouth Student Scientist, 4(2), 278292.

Suursaar, Ü., Torn, K., Martin, G., Herkül, K., & Kullas, T. (2014). Formation and 
species composition of stormcast beach wrack in the Gulf of Riga, Baltic Sea **The 
study was supported by the EU Life+project MARMONI ‘Innovative approaches 
for marine biodiversity monitoring and assessment of conservation status of nature 
values in the Baltic Sea’, ESF grant No. 8980, Estonian target financed project 



273ISSN 24564168

KKTM COGNIZANCE 2024    VOL.II    ISSUE II

SF0180104s08 and Institutional research funding IUT220 of the Estonian Research 
Council. Oceanologia, 56(4), 673–695. https://doi.org/10.5697/oc.564.673

Svennevig, B. (2020, April 30). Sea wrack on the beach: Disgusting or valuable? 
SDU. Retrieved May25, 2023 from https://www.sdu.dk/en/om_sdu/institutter_centre/
i_biologi/nyheder/opskyllettangpaastranden.

Ulaski, B. P., Sikes, D. S., & Konar, B. (2023). Beachcast and drifting seaweed 
wrack is an important resource for marine and terrestrial macroinvertebrates in high 
latitudes. Marine Environmental Research, 187,105970. https://doi.org/10.1016/
j.marenvres.2023.105970

Wickham, S., Shackelford, N., Darimont, C., Nijland, W., Reshitnyk, L., Reynolds, 
J., & Starzomski, B. (2020). Sea wrack delivery and accumulation on islands: Factors 
that mediate marine nutrient permeability. Marine Ecology Progress Series, 635, 37–
54. https://doi.org/10.3354/meps13197

             sanymarybenjamin@baselius.ac.in





VI  
Literariness and 

Writers





277ISSN 24564168

KKTM COGNIZANCE 2024    VOL.II    ISSUE II

വളേതാൾകപനിും ുറിുറത് 
േകശവൻനായും

േഡാ. സവന സി. െകാപാത്
അസി. െ«ാഫസർ, സൃദയ േകാേളജ് ഓഫ് അഡവാൻസ് 

റഡീസ്, െകാടകര
  രബധസംരഹം

മലയാളകാവയപരിണാമെത ആമാർഥമായി സഹായിച സാഹിതയൂടാമയാണ് 
വളേതാൾൂൾ എന േപരിൽ േഡാ. എം. ലീലാവതി വിേശഷി൙ിുന സംഘം .  
വളേതാൾ നായകനായ ഈ ൂടാമയിൽ ുറിുറത് േകശവൻ നായും , കിുണി 
നായും, വളേതാൾ േഗാപാലേമേനാും പളിയു ുടിൃണൻ നായും 
സംഘാംഗങളായിുു. ഇവരിൽ രേമയം, ആഖയാനം െകാും മലയാളസാഹിതയതിൽ 
തേതായ ൈശലി ൂപീകരിച കവിയാണ് ുറിുറത് േകശവൻ നായർ. .േകരളതിെ 
രൃതിഭംഗി, ബധങുെട ൃഢത, േദശീയത എനിവയിൂനിുള രചനകളാണ് 
അേദഹെത  വയതിരിതനാകിയത്. സംൃതപാരപരയതിൽ നിന് വയതിചലികാൻ 
അേദഹം തയാറായിുനില. വിവിധജാതി മതഥർ സാേഹാദരയേതാെട ജീവികണെമന  
വീഷണമാണ് അേദഹം തെ കവിതകളിൽ ുലർതിയിുനത്.

താേ|ാൽവാുകൾ
വളളേതാൾ ൂൾ, േദശീയത, കാപനികത, മാൃഭാഷാ രണയം, രചനാസംുധി, 

മലയാളസാഹിതയതിൽ ആുനീകരണതിന് േനൃതവം നൽകിയ കവിരയതിെല 
രുഖെനേനാ േദശീയകവിെയേനാ വളേതാളിെന വിേശഷി൙ിുേപാും അവേശഷി
ുന ഒു അൂർണതെയ സവതം  കവിത െകാട് ൂർണമാകിയ കവിയാണ് ഒ.എം.സി 
നൂതിരി൙ാട്. ‘മലയാളതിെ അഛൻ’ എന കവിതയിൽ,

“നീടകാുകൾ നീടി നീടി െവചേദഹം തൻ
നീട ൈകകും വീശിവീശിെകാടണുേപാൾ
വാടാെത നിു തെ ുചിരി മാരം ുടിൽ
ൂടാെലരേമൽതെന കഷടി െവെതനാും !” 
എന വരികളിൂെട അഛെ കഠിനാധവാനമാണ് ൂചി൙ികെ൙ുനത്. 
തെ ഭാഷാുുംബതിെ േരയസിന് േവടി അേഹാരാരം കടെ൙ുന , എനാല

ത് ഒു ബാധയതയായി കുതാെത െപാളുംൂടിെന ആമനിർൃതിയാൽ തു൙ിച് ു േനാ
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ു േപാുന ആ അഛെ കഠിനാധവാനെത മറികടുെകാട് മകൾും േപരുടികൾ
ും പിനീുള തലുറകൾും കടുേപാകാനാവില എന് രേമയൈവവിധയം െകാും 
രചനാൈവദഗ്ധയം െകാും വളേതാൾകവിത ദിനംരതി മലയാളകവിതെയ അതിശ
യി൙ിു െകാടിരിുു.

കവിതുെട വിുലമായ സാധയതകൾ ഏറുമാദയം പരീഷികെ൙ുനത്  വളേതാളി
െ കവിതകളിലാെണന് നിസംശയം പറയാം. നിേയാലാസിസതിെ െകുവിട് കാപ
നികതുെട ആകാശതിേലക് പറുേപാൾ േദശീയതും വിേമാചനും മാൃഭാഷാര
ണയും മാനവികതും ആ കവിതകൾക് താളമായി. വളേതാളിെന േപാെല േകരളീയ 
ജനജീവിതെത അടയാളെ൙ുതിയ കവികൾ വിരളമാണ്. എലാ ജനവിഭാഗങും ആ 
കവിതുെട ഭാഗമായി. രചനാസംുധിും ഉദാതതുമാണ് വളേതാൾകവിതകുെട 
വയതിരിതത. ഋുവിലാസം, ആേരാഗയചിതാമണി, ഗർഭരഷാ രമം ുടങിയവയിൽ നി
ന് േകരള കാവയചരിരതിെല നാഴികകലായി മാറിയ സാഹിതയമജരിെയന കാവയേച
തസിേലക് കവി പരപകവമാുനത് വളേതാൾ കപനിയിൂെടയാണ് .

വളേതാൾ|¬നി
മലയാളകാവയപരിണാമെത ആമാർഥമായി സഹായിച ഒു സൗഹയദ സാഹിതയ 

രതിഭാസമാണ് വളേതാൾകപനി. "വളേതാൾൂൾ” എന രേയാഗമാണ്  ‘മലയാള
കവിതാസാഹിതയചരിര’തിൽ േഡാ.എം.ലീലാവതി  രേയാഗിചിരിുനത്." ുറിുറു 
േകശവൻനായർ (1882-1959), വളേതാൾ േഗാപാലേമേനാൻ (1882 - 1939), ുറിുറത് 
കിുണിനായർ(1882-1959) ുതലായവർ വളേതാൾൂളിൽ െപടവെരനറിയ െ൙ടിുന 
കവികളായിുു. " (2011 : 225) എനാണ് ലീലാവതി ടീചുെട പരാമർശം.1905 ൽ േകരള
കപുമം രസിെല മാേനജരായി വളേതാൾ ൃൂരിൽ താമസിുന സമയതാണ് വള
േതാൾകപനി ഥാപിതമായെതനാണ് ‘വളേതാൾ സാഹിതയരേവശിക’യിൽ ജി. 
കമലമ അഭിരായെ൙ുനത് (2010 : 22). വളേതാൾ േഗാപാലേമേനാും ുറിുറത് 
േകശ വൻനായുമാണ് കപനിയിെല മറംഗങൾ എനാണ് കമലമ നിരീഷിുനത്. 
‘വളേതാൾ കവിും വയതിും’ എന രഥതിൽ െചമനം ചാേകാ വളേതാൾ കപ
നിെയ ുറിച് വിശദാംശങൾ നൽകിയിുട്. “അസാധാരണമായ ജമവാസനുെട ഉടമ
യായി കവിെയ പരിഗണിുന” (1995:15) െചമനം ചാേകാ ആുർേവദപഠന കാലത് 
ുുും അമാവുമായ വളേതാൾ രാുണിേമേനാെ ശിഷയൻമാരാെയതിയ  ുറിുറ
ത് േകശവൻനായെരും ുറിുറത് കിുണിനായെരും അഭയസി൙ിേകട ുമതല ൂടി 
ഏെറുതതായി പറുുട്. 

 “കവിതവസിധിയിൽ അുരഹീതരായ ഈ േജയഠാുജമാർ വളേതാളിെ കാവയ
ജീവിതതിന് ആകം വർധി൙ിു. ൂടിയാേലാചിു പരിപാടികുടാകി അവർ കാവയര
ചനയിേലർെ൙ു. വളേതാൾ േഗാപാലേമേനാും പളിയു ുടിൃണൻ നായും ൂടി 
ആ സംഘതിൽ േചർു.േඦാകം െചാലൽ, ുതേඦാകരചന, സമസയാൂരണം എനിവയാ
യിുു അവുെട രധാന വിേനാദങൾ. സംൃതപദയങൾ ഭാഷാതരം െചു. എലാ വി
ഷയങെളുറിും സംൃതതിും മലയാളതിും ഷിരകവിതകുടാകി. ഈ സംഘ
തിെ നായകൻ വളേതാളായത് െകാട് സവാഭാവികമാും ഈ ൂുെകടിന് വള
േതാൾകപനി എന് േപു വു.”

മലയാളകാവയപരിണാമതിന് ൃതയമായ മാർഗനിർേദശം നൽകിയ ഒു രഥാനമായി
ത് മാുന കാചയാണ് പിനീട് അുഭവേവദയമായത്. സാഹിതയരവർതനങളിൽ മാരം 
ഒുങി നിൽുനതായിുനില വളേതാൾകപനിുെട രവർതനങൾ . വളേതാ
ളിെ അഛൻ ദാേമാദരൻ ഇളയതിെ േരരണ ൂടിയായേ൙ാൾ നാടകങൾ ൃഹസദസി
ും െപാുസദസിും അവർ അവതരി൙ിു. (കംസവധം, ബാലുവചരിതം,ശാുതളം , 
ഉതരരാമചരിതം).സാഹിതയരംഗു ുവടു൙ിചതിു േശഷം പരികാരാഭിവർധിനി എെനാ



279ISSN 24564168

KKTM COGNIZANCE 2024    VOL.II    ISSUE II

ു വിദയാർഥിസമിതിും അവർ േനൃതവം നൽകി. െചു൙കാർകിടയിൽ മാൃഭാഷാേෆ
ഹും, സുദാേയാധാരണൃണും ുേരാഗമന ചിതും വളർുകയായിുു സമിതിുെട 
ലഷയം. ൂടാെത സദാനദസദായിനി എെനാു നാടകസംഘും അവർ ൂപെ൙ുതി.

"ആഖയാനതിും ആവികാരതിും  രകടമായ വളേതാൾ ുര െകാു നടുകും 
അതിെന നിേഷധികാതിരിുകും െചതവരാണ് ഈ വിഭാഗതിൽെ൙ട കവികെളനഭി
രായെ൙ുന  ഇ.എം. ുരജ, "നാല൙ാട് നാരായണേമേനാൻ , െക.െക. രാജാ, ബാലാമണി
യമ, െവണിുളം േഗാപാലുു൙്, ുറിുറത് േകശവൻ നായർ, നാലാêൽ ൃണ൙ിള 
എം.പി അ൙ൻ , ുുുളം പാർവതിയമ, വളേതാൾ േഗാപാലേമേനാൻ " എനിവെരലാം 
വളേതാൾകപനികാരായിുുെവന് രതാവിു ുട്.ഇവരിൽ കാവയാുശീലനം 
െകാട് വളേതാൾകവിതുെട ഭാവമാുരയെത പിുടർന കവിയാണ് ുറിുറത് 
േകശവൻനായർ 

ുറിുറത്  േകശവൻനായർ 

മലയാളതിന് രാമവിുധിുെട നുമണം സമാനിച എുുകാരനാണ് ുറിുറത് 
േകശവൻ നായർ. 1882 ആഗസറ് 28ന് വളേതാൾ െകാുണി േമേനാെും (മഹാകവി
ുെട അമാവൻ)  ുറിുറു വീടിൽ മീനാഷിയമുെടും മകനായി തിുവിലവാ മല
യിൽ  ജനിച േകശവൻ നായർ സാമാനയ വിദയാഭയാസതിന് േശഷം േജയാതിഷം, ൈവദയം 
എനിവ സവായതമാകി. വളേതാളിെനാ൙ം രസാധനതിും സജീവമായിുന ുറി
ുറ തിന്  1910 ൂണിൽ െകാചി ഗവ: ൈഹൂളിൽ മലയാളം പഡിറായി േജാലി ലഭിു. 
21 വർഷം അവിെട േജാലി െചതതിന് േശഷം 1931 ൽ എറണാുളം മഹാരാജാസ് േകാേള
ജിൽ അധയാപകനായി കയറി. 1937 ആഗීിൽ അേദഹം വിരമിു .

ുറിുറതിെറ ൃതികൾ 

തെ വുത്പതിെയും രതുപനമതിതവെതും േകശവൻനായർ  േവടര ഉപേയാ
ഗിചില എെനാു പരാതി സാധാരണ വായനകാർുടാും. എണതിൽ വളെര ുറവാ
െണêിും രേമയം െകാും ആഖയാനം െകാും തേതായ ഒു ൈശലി നിലനിർതി 
മലയാളസാഹിതയതിൽ  ഒു ഇടം േനടിെയുകാൻ അേദഹതിന് സാധിചിു ട്. 1921ൽ 
ുറതിറങിയ കാേവയാപഹാരം (15 കവിതകൾ) 1936ൽ രസിധീകരിച നേവയാപഹാരം 
(15 കവിതകൾ) , 1946ൽ രസിധീകരികെ൙ട രപചം (8 കവിതകൾ), ഓണംകഴിു 
(16 കവിതകൾ) എനിവയാണ്  അേദഹതിെ രധാന കവിതാസമാഹാര ങൾ . ുറിു
റതിെ കവിതകൾ എന േപരിൽ നാഷണൽ ുസ് അേദഹതിെ കവിതകൾ സമാഹ
രിചിുട്. ഇു ൂടാെത ുഭാഷിതങും സംൃതപദയങും കവിത കുകും ൂുകവി
തകും പഠനങും അേദഹതിേതായി പല കാലങളിൽ രസി ധീകരിചിുട്. രതി
മാനാടകം, അഭിഞാനശാുതളം എനിവുെട വിവർതനങും അേദഹതിെ രസി
ധീൃതരചനകളാണ്.

ുറിുറത് േകശവൻ നായും മലയാളഭാഷാസാഹിതയും

ുറിുറത് േകശവൻനായർ മലയാളഭാഷാസാഹിതയരംഗത്  നിുലമായ സംഭാ വന
കൾ നൽകിയിുള വയതിയാണ്. അധയാപകൻ, കവി, സംഘാടകൻ എനീ നിലകളിെല
ലാം ഭാഷെയും സാഹിതയെതും അേദഹം അകമഴിഞ് േസവിചിുട് . തികഞ 
ആമാർഥതും അർ൙ണേബാധും ഏെറുുനതിെനെയലാം മിനിതി ളുനവയാ
കാൻ കവിെയ സഹായിചിുട്. ുറിുറത് എന കവി അെലêിൽ സാഹിതയ കാരൻ 
എന വിഷയം  വിശദമായി തെന രതിപാദിേകടതാണ്.
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ലഭയമായും പരിമിതമായുമായ ആദാനസാമരികളിൽ നിന് േരാഡീകരിച, സംഘാ
ടകെനും അധയാപകെനുുള നിലയിൽ ുറിുറതിെ ഭാഷാസാഹിതയേസവനങൾ: 
വളേതാൾ േകരളകപുമം മാേനജരായി ൃൂർക് േപായേതാെട പരികാരാഭിവർധിനി
സഭുെട േമൽേനാടം ുറിുറു േകശവൻ നായർകായി. നിചിത വിഷയങെള ആപദ
മാകിുള ഉപനയാസം, രസംഗം, കവിതാ പാരായണം, സംകര കവിതകുെട മലയാള 
വിവർതനം, സമസയാൂരണം എനിവേയാു ൂടിയ സാഹിതയസമാജം േകശവൻ നായർ 
ൃതയമായി നടതി വു. രാമുജൻ മാസികുെട ുമതല വഹിചിുന സമയത് ആ മാ
സികയിൂെട രസിധീകരിചിുന രചനകുെട ൂമപരിേശാധന നിർവഹിചിുനത് 
ുറിുറതാണ്.

1906 ൽ കവനകൗുദിുെട മാേനജർ ഥാനം ലഭിചത് ുറിുറത് േനരിട വലിയ ഒു 
െവുവിളിയായിുു. രചനകൾ ുുവും കവിതാൂപതിലായതിനാൽ അത് ുടകതിൽ 
തെന നിലു േപാുെമന് പലും നിരീഷിചത്. പേഷ കവനകൗുദിെയ അതിെ ബാ
ലാരിടതകളിൽ നിന് േമാചി൙ിച് രൗഢമാകിയത് ുറിുറതാണ്. "കവനകൗുദിക് 
ഇങെന അതി ഭംഗിയായി രചരി൙ാും രസിധി േനുവാും ഇടയായതിൽ അതിെ  
മാേനജും യഥാർഥ വാസനാകവിും ുവാ ും സരസും ഉസാഹിുമായ ുറിുറു 
േകശവൻ നായുെട നിരതര പരിരമും ഉടായിുെടനത് ുവിദിതമാണ്. േകശവൻ
നായെര മാേനജരായി ലഭിചത് കൗുദിുെട ഭാഗയം െകാടാെണന് പതളം പല ുറിും 
അമാൃശേരാട് ുറു പറഞിുട്." േകായി൙ിളിൽ പരേമശവരുറി൙ിെ ഈ അഭി
രായം അനിൽ വളേതാൾ തെ ൃതിയിൽ േചർതിുട്.

 സാഹിതയാധയാപകെനന നിലയിൽ ുറിുറത് ഒു മാൃകയായിുുെവനാണ് പറ
ു േകടിുളത്. കാവയതിെ സവൂപം വിദയാർഥികുെട മനസിൽ ഉറ൙ിുനതിനാ
ണ് അധയാപകൻ ഊനൽ നൽേകടെതന് അേദഹം ഉറ൙ിു പറുമായിുു. ൈവേലാ
൙ിളിുെട കാവയമാുരയെത ഊടിുറ൙ിച ുുനാഥനായിുു ുറിുറത്.

മലയാളപദയസാഹിതയതിെല നാഴികകലായ ൂുകവിതകളിൽ ുറിുറത് നൽകിയ 
സംഭാവനകൾ രേതയകം പരാമർശനീയമാണ്. സരള എന നാുസർഗങുളള കവിതയിൽ 
ഒും രും സർഗങൾ ഉൂും ൴ും നാും സർഗങൾ ുറിുറുമാണ് രചിചിരിുന
ത്. 'വിശാഖനിെല ഒും ൴ും സർഗങൾ ുറിുറും രും നാും പതളുമാണ് രചിചി
രിുനത്. ശുതളയിെല ഒും രും സർഗങൾ പതളും ൴ും നാും സർഗങൾ ുറി
ുറുമാണ് നിർവഹിചിുളത്.  ുറിുറത് േകശവൻ നായർ, ുറിുറത് കിുണി നായർ, 
ഉൂർ, ചങരംേകാത ൃണൻ കർതാവ് , വളേതാൾ േഗാപാല േമേനാൻ , ഒുവിൽ ുു
ൃണ േമേനാൻ , െചങഴേටരി ൃണപിള, പതളം േകരളവർമ എനിവർ േചർനാണ്  രീ
മതി എന കവിത രചിചത്. ഉൂർ, പതളം, ുറിുറത് എനിവർ േചർന് രചിച ൃതിയാ
ണ് കലാവതി .

മലയാളകവിതയിെല  രേധയമായ നാഴികകുകളിെലാനാണ് ുതകങൾ . ധാരാളം 
ുതകങൾ ുറിുറത്  മലയാളഭാഷക് സമാനിചിുട്.

െകാടാടി നാനാവിചിതനതുകൾ
െകാടാമഭാഷെയ വായ്൙ികാകിൽ
േകരളതിനീയിുൾുടിൽ നിെനാു
േകറാൻ പിടികയെറുേവെറ?  എു വളേതാൾ പാടിയതിെന അഷരംരതി അു

സരിച് മാൃഭാഷുെട സാഹിതയേശഖരതിേലക് മഹനീയ മാൃകകൾ സമാനിച കവി
യാണ് ുറിുറത്. രതിമാനാടകം, അഭിഞാന ശാുതളം , ഭഗവദ് ഗീത എനിവെയ
ലാം അേദഹം മലയാളതിേലക് പരിഭാഷ െചു. ഇതിൽ ഭഗവദ് ഗീത  കിളി൙ാു ൂപ
തിലാണ് അേദഹം തർജമ െചതത്.
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ുറിുറത് േകശവൻ നായും മലയാളകവിതാസാഹിതയും

മലയാളകവിതയിെല അവിമരണീയമായ േപുകളിെലാനാണ് ുറിുറത് േകശവൻ 
നായുേടത്. േകരള സാഹിതയ അകാദമി രസിധീകരിച ‘മലയാള കവിതാസാഹിതയചരി
ര’തിൽ, ലീലാവതി ടീചർ "നാടിൻുറെത നമകുെട ൃടി െകാു മാരം അനശവരത 
േനടിയ കവിയാണേദഹം ' (2011 : 225) എന് വിലയിുുു. "കാേവയാപഹാരം, നേവയാ
പഹാരം ുതലായ ലുകാവയസമാഹാരങുെടും രതിമാനാടകവിവർതന തിെും 
കർതാവായ േകശവൻ നായർ ഏെറ എുതിയിെലêിും എുതിയവെയെകാട് ശാശവ
തരതിഠ േനടി“ എനാണ് ലീലാവതി  ടീചർ അേദഹെത വിലയിുുനത്. ‘ആുനി
കമലയാളസാഹിതയം രഥാനങളിൂെട’ എന രഥതിൽ ഡി. െബചമിൻ തയാറാ
കിയ കാപനികതുെട വികാസം എന ഭാഗതാണ് ുറിുറത് േകശവൻ നായെര ഉൾ
െകാളിചിരിുനത്. "വളേതാളിെ കാവയപാരപരയം രതനിഠേയാെട പിുടർന 
കവി ുറിുറത് േകശവൻ നായരാെണന് "ബചമിൻ രതാവിുു. ൂടാെത വളേതാ
ളിെ സൗദരയാഭിനിേവശും ൂമമായ രൃതി വർണനാരീതിും മലയാളതനിമ കാ
ുൂഷിുന കാവയഭാഷും എലാം േചർന ഒുദാതമായ ലാളിതയം അേദഹതിെ 
രചനകൾുട്. രാമീണകനയക ഈ രേതയകതകൾ ൂർണമാും ഉദാഹരിുുെവനാ
ണ് െബചമിെ നിരീഷണം.

‘എറണാുളം മഹാരാജാസ് േകാേളജിെല സമാദരണീയമായ േജാലി, സാഹിതയതിൽ 
കറകളഞ പാഡിതയം, െതളിഞ നർമേബാധം, പഡിതമാരായ ുൃുകൾ, സാ
ഹിതയപരിഷത് േപാുള സംഘടനകുമായി അുത ബധം. ൈവേലാ൙ിളി െയേ൙ാ
ുളള ശിഷയമാർ, ജി.ശêരുു൙്, പി.ശêരൻ നപയാർ ുടങിയവെരേ൙ാുള സഹരവർ
തകർ എനിും എുെകാടാണ് ുറിുറു േകശവൻനായർ ഏെറുെറ വിൃതനായ
ത് " എെനാു േചാദയം േഡാ. എസ്. െക. വസതൻ ഉനയിുുട്. ഈ േചാദയം അേദ
ഹം ഉനയിുനത്  ുറിുറത് േകശവൻ നായർ എന അനിൽ വള േതാളിെ ുത
കതിെ അവതാരികയിലാണ്. അതരം ഉതരമിലാ േചാദയങുെട പിനാെല അലുന
തിൽ കാരയമിെലും രശതരായിെലêിും അതരം കവികുെട  ുതകങൾ പരിചയി
കാതിരിുേപാൾ നടം സംഭവിുനത് സാഹിതയവിദയാർഥിു തെനയാെണും അേദ
ഹം ൂടിേചർുുട്. 

വളേതാൾകപനിയിെല ഉപനായകനായിുു ുറിുറത് േകശവൻനായർ എു 
പറഞാലത് അതിശേയാതിയാവില. " രൃതിവർണനയിും  േദശീയതയിും കാവയ 
ൈശലിയിും വളേതാളിെ പാത പിുടർന് ബുൂരം ുേനാു േപായ കവികളിൽ 
രുഖൻ ുറിുറത് േകശവൻനായരാണ്. നാല൙ാു നാരായണേമേനാൻ , െവണിുളം 
േഗാപാലുു൙്, െക.െക. രാജാ, ജി ശêരുു൙് , ബാലാമണിയമ, ൈവേലാ൙ിളി എനി 
വും വളേതാൾ രഥാനതിെ തണൽ പറി ുേരായാനം  നിർവഹിചവരാെണêി
ും ുറിുറതിെന േപാെല ഉപനായകതവം അവകാശെ൙ടാനാവില എന് അനിൽ വള 
േതാൾ നിരീഷിുു ' (ു .23). വളേതാൾകപനി വിഭാവനം െചത കാവയവി൝വെത 
സവരചനകളിൂെട രാവർതികമാകാൻ ുറിുറതിന് സാധിു. സവാുഭവതീണമായ 
വളേതാൾ ൈശലി  തെനയാണ് ുറിുറും പിുടർനിുനത്. അേദഹതിെ കവി
തകുെട രധാന സവിേശഷതകെള താെഴ൙റുംവിധതിൽ േരാഡീകരികാം.

1 രൃതിുെട ഉപാസന
       കാേവയാപഹാരം, നേവയാപഹാരം, രപചം, ഓണം കഴിു എനീ സമാഹാരങ

ളിെല കവിതകളിൽ േകരളതിെ രൃതി മേനാഹാരിത വാുകളിൂെട ൃതമാുനതാ
യി കാണാം. കവി എറണാുളം നഗരതിൽ ജീവിുേപാും മനു ുുവൻ നാടിൽ ുറ
തിെ സൃധിയിൽ അഭിരമിചിുുെവന് ‘ഭിുവിെ അലംഭാവം' വയതമാുു.

" ഫല൴ലഗണങൾ കിുേമ
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പലഹാരതിു പാതിരാവിും
ുലഭം ജലും , ുഖെതാടീ –
ലകിൽജീവിതമാർു ുകരം? (ു.  9)
രൃതിും രൃതിുെട സൗദരയും കഥാപാരുലയമായാണ് ആ കവിതകളിൽ ഇടം 

പിടിു നത്
"രീലമാം വസതതിൻ സധയയേ൙ാൾ സവഛ
നീലമാം വാനം ുക  ൂർണചരെന േനാകി
ഓമനകിടാവിെന മടിയിൽകിടതിെകാ-
േടാമനിചമേയവം െകാുു മുരമായ് "(തêതിെ അമ)
സൗദരയാരാധകനായ കവി ഈ േലാകം തെന സൗദരയൂരിതമാെണനാണ്  വിശവസി

ചത്. സവാുഭവതിെ പചാതലതിലതിെ ഗരിമ ലളിതുദരമായ വാുകളിൂെട 
മലയാളിു പകരാൻ അേദഹം രമിു. ‘കാശയപാരമതിെല രഭാതം എന കവിത കാ
ളിദാസെന െവുന രൃതി വർണനകളാൽ ുദരമാണ്. 

"പരിൃുപവനൻ പരെക വീും
പരിമളേധാരണിയാർു, പാരിലേ൙ാൾ
പരിചിയലിന കാശയപാരമതിൻ -
പരിസരേമെറ മേനാഞമായിുു.
ചില കിളികൾ ചിലചിരികേവ പ –
ചിലകളിളം ുളിർ െതനേലുലു,
മലർനിരെയാളി മുുളി ൂും
മലകളിൽ മുളകാതിും വളർു” എനിങെന അുവാചകൃദയങള ആനദതി

ലാറാടിുന ധാരാളം സദർഭങൾ ആ രൃതുപാസകെ രചനയിുട്. " രൃതിയിെല 
ുദര ഭാവങെളും േചതനാേചതന ങെളും ആലêാരികഭംഗിേയാെട ആവികരിുക
െയനത് വളേതാൾ കപനിയിൽ െപട കവികുെട ആദയ കാല രചനാപരിരമങളിൽ 
ുഖയമായിുുവേലാ ഇരിയ േഗാചരമയ സൗദരയമാസവദിച് ആ അുൂതികെള അേത 
മടിൽ  പകർതിെവകാുളള നിരീഷണകൗശലമാണവിെട രകടമായിുനത്."(ു.76) 
എനാണ് ുറിുറതിെ കവിതകളിെല രൃതിെയുറിച് േഡാ. അനിൽ വളേതാളി
െ നിരീഷണം.

രാമസൗദരയതിെ ൃദയഹാരിത െകാട് അുവാചകൃദയെത കാലാതീതമായി  
ആനദി൙ിു െകാടിരിുന കവിതയാണ് രാമീണകനയക.

മാും പിലാും ുളിും കരിും
െതും ഫലം തിുമിളം കുും
നിറഞേഹാ സസയലതാഢയമായ
വീെടാനിതാ ുനിൽ വിളങിുു ...ൃദയഹാരിയായ ഒു വീട് നുു ുനിൽ െതളിു

ു. രൃതിെയ എര വർണിചാും മതിയാവാത ഒു കവിയായിുു ുറിുറത് േകശ
വൻനായർ, അേതാെടാ൙ം നഗരതിെ പരികാരങൾ പച൙ിേലക് കടനാരമണം നട
ുനും കവിെയ ഭയെ൙ുുു. എറണാുളം ൈമതാനം അതിേനറും മികച ഉദാഹ
രണമാണ്. ഇത് പിൻകാല കവികെള ധാരാളമായി സവാധീനിചിുട്. "പിൽകാലത് 
ൈവേലാ൙ിളി ുഗപരിവർതനും ഇടേටരി ുറിുറം പാലും രചിചതിു പിനിൽ ഈ 
മേനാഭാവതിെ ശതമായ േരരണുെടന് '' അനിൽ വളേതാൾ രതാവിുു. 
( ു. 85 ) .

രൃതിഭതൻമാർു 
സാഹിതയപരിരമം
വിൃതിയെലനു
െകാുതാനറിഞിടാം. (ധനയം നിനവതാരം) എു കവി തെന പാടിയിുളതിേന

കാൾ ൂുതൽ വിശദീകരണങൾ ഇകാരയതിൽ ആവശയമില.
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2.ബധങുെട തീരത

രൃതിെയേപാെല തെന ഊമളമായാണ് ൃദയബധങെള ുറിുറത് വാുകളി
േലകാവാഹിുനത്.

"ഓമനികിടാവിെന മടിയിൽകിടതിെകാ-
േടാമനിചമേയവം  െകാുു മുരമായ് " എും,
" ആ നില കു താേന മാതാു ചിരിുു.
ൂനിലാെവാളി ചിും രാരിും ചിരിുു
ൈപതലിൻ പിതാവായ ധനയനാം കവി ഞാും
രീതനായ് Üഢമിു കടത് ചിരിുു " എന്  തêതിെയമയിും,
"േമളിു േമുെമാു ുഞിെനയാെഞുു
ലാളിചിുനിെതാു ൃധൂമാെനാരികൽ " എന് കിഴവും ുടിയിും ലിംഗേഭദമിലാ

െത വഴിെഞാുും വാസലയം നുക് കടറിയാം.
ആനദസവരതിêൽ  പദങൾ ുങിേ൙ായ
ഗാനം നിൻ ചിരി, കാണാൂവിെ ുഗധേമാ ?
എന് രിയുെട ുചിരിെയ വർണിുന കാുകും
"ആലാദും േവലുമുമാരി –
േകുംവിധം സധയലതാവിതാനം
ൂവിു കാുന ദിനങെളലാ
മഛെ ജമർഷദിനങൾ തെന " എു ചിതിുന രാമീണകനയകും ുറിുറതി

െ കവിതകളിെല ൃദയബധങുെട തീരത വയതമാുന വാങ്മയ ചിരങളാണ്.
ലൗകികുഖങൾ െവടിഞ് ജനങുെട ുഃഖമകറാൻ ഇറങിതിരിച ഗൗതമുധൻ 

േപാും  ബധങുെട തീരതയിൽ വലുുട്.
ുദരാംഗിദയിേത, നിനുെമൻ
നദനുമടിമെ൙ുന ഞാൻ
മദനാെയാരപരാധിയാകിും
വദനീയചരിേത , െപാുക നീ എന് േകുു.

3.േദശീയത

ടാേഗാറിെ േദശീയഗാനതിെ വിവർതനമാണ് ുറിുറതിെ േദശീയ േബാധെത 
വയതമാുന രഥമൃതി. സവാതരയാനതര കവിതകളിൽ അേദഹം വിമർശനാമ കത
േയാെട രതികരിചിുട്. 1951 ൽ രസിധീകരിച ുദിനം എന കവിതും  1953 ൽ മാൃ
ൂമി റി൙ലിക് പതി൙ിൽ രസിധീകരിച റി൙ലിക് എന കവിതും ഇതിുദാഹരണ
ങളാണ്. നായകനായ വളേതാളിെന ഉപനായകനായ ുറിുറും ഗാധിജിെയുറി
ച്  കവിതെയുതിയിുട്.

മാതാേവ, മഹീേദവീ!
നിൻമകൾകകം ുു
േനതാവായ് മഹാമജി
േമലിും ുടർുേപാം. എന് മാൃൂമിുറു നൽുന കവി
സവാതരയഗീതിയിൽ ,
ആുെട േനൃതവതിൽ
നിുെടയടിമത
ഭാരതിെയാു നീകാൻ
നിമകൾ  സമർഥരായ് ,
ആ മഹാമാവിൻ േനർു
നദിേയാേടാർൂ ൂതി
ധാമേമ ! ഭവദീയ
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സംകാരപാരപരയം " എനത് ആവർതിുകും െചඊു.
" അതലിനിടയാു
മിനെത നില െവടി –
 ശാതിും നൽകീുവാൻ
ഒെതാു മടിെലെ
ഭാരതുലകിു
ുതനാെയാു ചിര-
ശാലയായ് ഭവിുേമാ ? (ചിരശാല )എന ആമാർഥമായ രാർഥനയാണ്  കവിു

െട േദശീയതാസêപം.

4.സാൂഹികവീഷണം

വിവിധ ജാതിമതഥർ സാേഹാദരയേതാെട വാഴണെമന ഒു സാ൴ഹികവീഷണമാ
ണ്  അേദഹതിെ കവിതകളിൽ നിറു നിൽുനത്.

നിുെട വിളിെയാച േകു ൂുേപാൾതെന
ഹിുകൾ ുധ ൈജന ശിഖമാർ പാരസികർ
എനലാ ുസൽമാൻമാർ രിതീയരിവെരലാ
െമാെനാഴിയാെത ൂർവ പചിമ ദിഗവാസികൾ
ഒനിു നിെ ദിവയ സനിധൗ വനീുു
ുനിും േരമേമകീകരിു നിനീുു' എനാണ് രഭാതഗീതതിൽ  കവി പാടിയത്. 

എലാ മതങുെടും  സഹവർതിതവമാണ് മാനവരാശിുെട നിലനിപ് എനേദഹം  തെ 
രചന കളിൂെട വയതമാകാൻ  അേദഹം രമിചിുട്.

"ഹത! നിൻ ബാധേയു
ഭാർഗവരാമേഷാണി
െയെതാു നിലയിലായ്
കിടനീുനിതിും ' എന് ജാതി ൂതേതാട് വിലപിുന കവിമനസാണ് ുറിുറതി

േത്. 
    
 ുറിുറതിെ കവിതകളിെല  നർമേബാധും നാടകീയതും രേധയമാണ്. ആ 

കവിതകുെട ഥായീഭാവം രസനതയാണ്.  "കലകുെട  സർവ രധാനമായ ധർമം ഉലാ
സകാരിതയാെണന് ഞാൻ വിചാരിുുെവന് " കവി തെന അടയാള െ൙ുതിയിുെട
ന് മാൃൂമി ആചപതി൙ിെല േലഖനുധരിുെകാട് അനിൽ വളേതാൾ രതാവിു
ുട്(ു.111). ഉസവങുെട ആേഘാഷതിമിർ൙് ആ കവിതകളിൽ  പലേ൙ാും കടുവ
രാുട്.  ഓണും തിുവാതിരും പിറനാുകും സദയുെമലാം ആ കവിതയിൽ ഇടം പി
ടികാുട്.രതുൽ൙നമതിതവമാണ് ുറിുറതിെ മഹനീയത.

                 
ൈകരളിുെട കഥയിൽ എൻ ൃണ൙ിള  ഭാഷുെട മർമം മനസിലാകിയ ുറിുറതി

െ കവിതെയ "ഒു ുുർമ, ഒു മാർദവം, ഒു മാുരയം " (ു. 48 ) എനാണ് വിേശഷി൙ി
ുനത്. വർഷമായാും  വസതമായാും േകരളീയരൃതിെയ ുുവൻ തെ കവിതയിേല
ക്   ആവാഹിു. മലയാളകാവയസരണിയിെല ഏറും രേധയമായ ഒു രഥാനതിെ 
അമരകാരൻ എന് പരിഗണിേകട വയതിയാണ് ുറിുറം. കാവയഭാഷെയുറിച് വള
േതാൾ ുേനാട് െവച ആശയങെള രാവർതികമാകാൻ ൃതയമായി ുേനാടിറങിയ 
വയതിയാണേദഹം. ഒേര സമയം െവൺമണിരഥാനതിെ ുടർചും ഇടർചുമാകാൻ 
വളളേതാൾ രഥാനതിന് സാധിചിുനേലാ. ഇതിൽ ുറിുറതിെ പê് നിസീമമാ
ണ്. വളേതാൾ അവകാശെ൙ട രകരണുധി ആദർശ ുധിേയാെട അവതരി൙ിുെകാ
ടാണ് ുറിുറത് സൃദയൃദയങളിൽ രതിഠിതനായത്. 

swapnackombath08@gmail.com
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േകരളദഖ്നി-മലയാളം നാടൻ 
ഭാഷാനിഘുവിന് ഒു ആുഖം

ഷഹാനാഷിരിൻ പി. പി.
  ഗേവഷക, മലയാള-േകരള-പഠനവിഭാഗം, 

േകാഴിേകാട്  സർവകലാശാല

ആുഖം

ൈവവിധയസംകാരങുെടും ൈവവിധയഭാഷാജനവിഭാഗങുെടും നാടാണ് േകര
ളം.പല കാലങളിലായി പല ജനസ൴ഹങും േകരളമണിെ ഭാഗമായിതീർനിുട്.ന
ുെട മലയാളഭാഷ ഒു സêരഭാഷയാണ്.പല സംകാരങുെടും ഭാഷകുെടും സവാധീ
നതിന് കാരണമായി േകരളതിെ സംകാരതിും ഭാഷയിും നിരവധി മാറങൾ വനി
ുട്. അങെന വുേപാൾ പല ജനവിഭാഗങൾ ൂപെ൙ുതിയ ൈവവിധയസംൃതിയാ
ണ് േകരളതിെ തനു സംകാരെമു പറയാം. ധാരാളം ഭാഷാനൂനപഷങൾ േകരളമ
ണിെ ഭാഗമായിതീർനിുട്. മലയാളം മാൃഭാഷയായിുള ജനതു ുറെമ ഉുു, തമി
ഴ്, ുു, െതുê്, െകാêിണി  ുടങിയ ഭാഷകൾ മാൃഭാഷയായിുള ജനസ൴ഹങും 
േകരളസ൴ഹതിൽ വസിുുട്. ഭാഷുെടും സവതവതിെും നിലനിൽപിെ അടി
ഥാനതിൽ ഭാഷാ നൂനപഷങൾ പലതരതിുള ആുലതകൾ അുഭവിുുട്.േക
രളസ൴ഹതിൽ തിരിചറിയാൻ വയാത വിധം ലയിുേചർന ഭാഷാസ൴ഹങളിെലാനാ
ണ് ദഖ്നി സംസാരിുന ‘ദഖ്നികൾ’1.‘പഠാണികൾ’2എും ഇവർ അറിയെ൙ുു. ആചാ
രാുഠാനങളിൽ വയതയതത ുലർുന ഇവർ ൂറാുകളായി േകരള മണിൽ ജീവിുവുു.

ദഖ്നിഉുുവിെറ ചരിരം
ഡൽഹിയിും ുുവടങളിും പതി൴നാം ൂറാടിൽ സംസാരികെ൙ടിുന ഭാഷയിൽ 

രബധസംരഹം
നിരവധി  ഭാഷാനൂനപഷങൾ േകരളതിെ ഭാഗമായിതീർനിുട്.  േകര

ളസ൴ഹതിൽ തിരിചറിയാൻ വയാത വിധം ലയിുേചർന ഭാഷാസ൴ഹങളി
െലാനാണ് ദഖ്നി സംസാരിുന ‘ദഖ്നികൾ.  അവുെട ഭാഷെയും 
സംകാരെതും ുറിചാണ് ഈ പഠനം.

താേ|ാൽവാുകൾ
ഭാഷാ നൂനപഷം, നിഘു, േകരളദഖ്നി
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നിുുതിരിഞ ഉുുവിൽ നിും ഒേടെറ വയതിയാനങൾ സംഭവിച ഒു വകേഭദം എന 
നിലക് ദഖ്നിഉുു വളെരയധികം രാധാനയമർഹിുു.

ുൽതാൻ ുഹമദ് ബിൻ ുലക് 1327 AD യിൽ തലഥാനം ഡൽഹിയിൽ നിും 
േദവഗിരിയിേലക്(ഇേ൙ാഴെത െദൗലതാബാദ് ) മാറിയതിൂെടയാണ് പതി൴നാം ൂറാ
ടിൽ ഡൽഹിയിും ുുവടങളിും സംസാരികെ൙ടിുന ഭാഷാൈശലിയിൽ നിും 
േവർെപട് ഈ വകേഭദം ഡകാണിേലക് വയാപിുനത്.കാലരേമണ അത് ഡകാണിൽ 
തഴുവളർന് ദഖ്നി എേനാ ഡകാണി എേനാ അറിയെ൙ു. ഈ ഭാഷ ുലാരി, Üജരി, 
സബാൻ-ഇ-ഹിദി, ഹിദവി,ുർക്മാത എനിങെനുള േപുകളിും അറിയെ൙ടാൻ ുട
ങി.ുഹമദ് ബിൻ ുലകിെ ഭരണം അധികനാൾ നീുനിനില. മാരുമല അേദഹം 
തലഥാനം 1337 AD-യിൽ തിരിച് ഡൽഹിയിേലക് മാുകും െചു. ുലകാനതര കാ
ലഘടം ഡകാണിൽ പല സവതര രാജവംശങുെടും ഉദയതിന് സാഷയം വഹിു.അ
തരതിുയർുവന ആദയ രാജവംശമാണ് AD 1347 ൽ ഥാപിതമായ ബമണി രാജവം
ശം. അവുെട തലഥാനം ആദയം ുൽബർഗയിലായിുു. പിനീടത് ബീഡാറിേലക് മാ
റി. രടാമേതത് AD 1490 ൽ ഥാപിതമായ ആദിൽ ഷാഹി രാജവംശമായിുു. ബീജാ
ൂർ ആയിുു അവുെട തലഥാനം.൴നാമേതത് AD 1512 ൽ േഗാൽെകാടയിൽ ഥാ
പിതമായ Úത്ബ്ഷാഹി രാജവംശമായിുു. ഈ രാജവംശങെളലാം ദഖ്നിക് നലരീ
തിയിൽ സംരഷണം െകാുുകും നലരീതിയിൽ തെന സുടമാുകും െചു. ഈ 
രാജവംശങുെട തണലിലാണ് ദഖ്നി േവറിട ഒു സാഹിതയഭാഷയായി വനെതന്പറയാം.

ദഖ്നിുെട സാഹിതയ ഉനതിയിുള കാലഘടതിെ സാഹിതയമാണ് ൂഫിസാഹി
തയം.പല രാജാകമാും ദഖ്നി കവികൾ ൂടിയായിുു.ുഹമദ് Úലി Úത്ബ്  ഷാ(Ú
ത്ബ് ഷാഹിരാജവംശതിെല നാലാമൻ), ഇരാഹിം ആദിൽ ഷാ രടാമൻ (ആദിൽ ഷാ
ഹി രാജവംശം)എനിവരാണ് അതിൽ രധാനികൾ. രാജാകമാെര ൂടാെത േവെറും കവി
കുടായിുു. ഇവുെട രചനകെളലാം േപർേസാ-അറബിക് ലിപിയിലാണ് എുതെ൙
ടിുളത്. അതിൽ ചിലത് രസിധീകരികെ൙ടിുുട്. പതിനാലാം ൂറാു ുതൽ ഡകാ
ണിൽ ദഖ്നിേരഖകളിുെടന് പറയെ൙ുു.ദഖ്നിയിെല ആദയ ഗദയൃതി ഖവാജാ ബദാ
നവാസ് േഗു ദാരസിെ (1322 - 1 423 AD)’ മിഹ്റാുൽ ആഷിഖീൻ’ ആണ്. ഡകാണി
െല രാജവംശങൾക് പതിേനഴാം ൂറാടിെ രടാം പുതിയിെല ുഗൾആരമണങൾ
ക് ുനിൽ പിടിു നിൽുവാനായില യഥാരമം AD 1685 ും1686ും ഔറംഗേസബ് ബീ
ജാൂും േഗാൽ െകാടും വികസി൙ിചേതാെട അവും ൂർണമാും അരതയഷരായി. 
ഇേതാെട ദഖ്നിുെട സാഹിതയ വിഹായസിുള ഉനതി കാലഘടും അവസാനിു.പി
നീുള കാലഘടതിൽ ഇനേതുേപാെല അെതാു സംസാരൈശലി മാരമായി അവ
േശഷിു (Mustafa, S, 2005: 2).

േകരളതിെല ദഖ്നികൾ
അലി ആദിൽ ഷാുെട ഡകാൺ സാരാജയതിെല പിുറകാരാണ് േകരളതിെല ദഖ്നി

കൾ.’ ദഖ്നികെളന പഠാണി ുැിംകൾ’ എന േപരിലാണ് പര൙ിൽ മമദ് േകായ ദഖ്നി
കെള അഭിസംേബാധന െചඊനത്. പതിെനടാംൂറാടിെ അവസാനകാലത് ടിു ുൽ
താേനാെടാ൙ം പടയാളികളായി വനവും ഇവരിൽ ഉൾെ൙ുു. തിുവനതുരെത 
പഠാണികെളുറിചാണ് ഇരാഹി ുഞ് പറുനെതêിൽ േകാഴിേകാെട പഠാണികെള
ുറിചാണ് മമദ് േകായ പറുനത്.

മാർതാഡവർമുെട വിശവതൈസനികരായിുു തിുവിതാംൂർ ഭരണകാലെത 
ദഖ്നികൾ.പതിെനടാം ൂറാടിെ മധയതിൽ സവേദശമായ േഗാൽ െകാടയിൽ നിും 
ഒു ക൙ലിൽ സഹപാഠികേളാെടാ൙ം ഹജിനായി ുറെ൙ുകും ഹജ് കഴിഞ് തിരി
ുള യാരയിൽ കാറിും േകാളിും െപട് തലേටരിയിൽ കരപറാനിടയാുകും െചത 
ൈശഖ് മഹ൴ും സംഘും ആദയകാല ദഖ്നിുැിം ുടിേയറകാരിൽെ൙ട ഒു രുഖസം
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ഘമാെണന്  ‘േകാഴിേകാെട ുැിംകുെട ചരിര’തിൽ മമദ് േകായ രതാവിുു. 
അങെന അവർ തലേටരിയിൽ ഥിര താമസകാരാുകും െചു . പിനീട് മലബാറിെ 
പല ഭാഗങളിേലക് വയാപിുകുുടായി. മത പഡിതും ഞാനിുമായിുന ൈശഖ് 
മഹുദ് സിധിേലും േഗാൽ െകാടയിേലും തെ സവുകെളലാം ഉേപഷിച് തല
േටരിയിെല ആലിഹാജി പളിയിൽ ഖതീബായി അവിെട ഥിര താമസമാകി. അേദഹ
െത ഖബറടകിയും ഈ പളിയêണതിലാണ് (മമദ് േകായ : 1994-).

2011-െല ഇതയാഗവൺെമിെ െസൻസസ് റിേ൙ാർട് അുസരിച് ഇതയയിെല ഉുു ഭാ
ഷകർ 62, 772,631 ആണ്. േകരളതിേലത് 51,492 ആണ്. േകരളതിെല ഉുു ഭാഷകർ 
എനാൽ യഥാർഥതിൽ ദഖ്നിഉുു ഭാഷകർതെനയാണ്.ആയതിനാൽ ദഖ്നിഉുു ഭാ
ഷകുെട എണം തെനയാണ് 51,492 ഇതിൽ ധാരാളം േപും കാസർേകാട് വസിുന
വരാണ്. കാലരേമണ േകരളതിെ നാനാഭാഗങളിേലും ദഖ്നികൾ വയാപിുകു
ടായി.കൂർ, കാസർേകാട്,േകാഴിേകാട്,പാലകാട്,ൃൂർ,എറണാുളം,ആലുഴ,െകാ
ലം,തിുവനതുരംുടങിയ ഥലങളിൽ ദഖ്നികുെട പിൻഗാമികൾ ഇേ൙ാും ജീവി
ചിരിുട്.

ദഖ്നികും ദവിഭാഷിതവും 
ആചാരാുഠാനങളിൽ വയതയതത ുലർുന ഇവുെട ഭാഷ ദഖ്നിയാണ്. മികവാ

ും പഠാണികൾ തനു ഭാഷേയാെടാ൙ം അവർ വസിുന സ൴ഹതിെല ുഖയഭാഷും 
സവായതമാകിയാണ് ജീവിുനത്. അതിനാൽ അവെര ഇരടെമാഴി(Diagossia)3കാരാ
യി കാണാുനതാണ്.ദഖ്നികെള ദവിഭാഷിക(bilingual)4ുെട ൂടതിും ഉൾെ൙ുതാുന
താണ്  . അവർ െപാുസ൴ഹുമാുളള ആശയവിനിമയതിന് മലയാളും സവതം സുദാ
യതിനകത് ആശയവിനിമയതിന് ദഖ്നിഉുുുമാണ് ഉപേയാഗിുനത്. സവതം ഭാ
ഷെയ സംരഷിുവാനാണ് അവർ സവസുദായതിനകത് ദഖ്നി ഉപേയാഗിുനത്.ൂ
രിപഷമായ മലയാളികുെട ഇടയിൽ ൂറാുകളായി ജീവിു േപാുനവരാണ് ദഖ്നി
കൾ.വീടിൽ നിും ുുംബാതരീഷതിൽ നിും അവർ ദഖ്നി സവായതമാുകും ജീ
വിതകാലം ുുവും ഉപേയാഗിുകും െചඊു.എനിുനാും ൂരിപഷ ഭാഷയായ മല
യാളുമായി നിരതരം സപർകം ുലർേതടു കാരണം അവർ പിനീട് മലയാളം സവാ
യതമാുു. അതിനാൽ എലാവും ദവിഭാഷിതവം ശീലിുു.

മാൃഭാഷയിെലനേപാെല ഒനിലധികം ഭാഷകൾ ൈകകാരയം െചയാൻ കഴിുന ഭാ
ഷാനൂനപഷമാണ് േകരളതിെല ദഖ്നികൾ. അവർ മലയാളം, ദഖ്നി എനീ ഭാഷകൾ 
ുധിുടിലാെത ൈകകാരയം െചඊു.ൂം ഫീൽഡ് ഇതിെന മാൃഭാഷാനിലവാരതിൽ 
രട് ഭാഷകൾ ൈകകാരയം െചയാൻ വയതിുള കഴിവ് എനരീതിയിലാണ് കാുനത്. 
ഇതയ േപാെല നിരവധിഭാഷകർ ഒുമിു ജീവിുന േദശത് ഇതിുള സാധയത അധി
കമാണ്. ദവിഭാഷകെരുറിുള പഠനതിെ ഥാപകരിൽ ഒരാളായ ഉറിൽ വിൻ റീഹ് 
രട് ഭാഷകെള മാറി മാറി ഉപേയാഗിുന സരദായെത ദവിഭാഷിതവം എും അരകാ
രം ഉപേയാഗിുനവെര ദവിഭാഷികൾ എും നിർവചിുു. രാേദശികഭാഷ നടെ൙ടാ
െത തെന ഒരനയഭാഷ സവായതമാുനതാണ് ദവിഭാഷിതവെമന് ുംഫീൽഡ് പറുു. 
ഒേര സമയം രുഭാഷകൾു േമൽ നിയരണുളവഥയാണിത്.

ദഖ്നിുെട ഭാഷാ സവിേശഷതകൾ

ഒു സമനവയഭാഷ - നിരവധി ൈവവിധയഭാഷകുെടും സംകാരങുെടും വളെര വയ
തയതമായ പാരപരയതനിമകൾ ുലർുനും സാഹിതയസപനും അേത സമയം േകര
ളതിൽ വാെമാഴി ൂപതിൽ നിലനിൽുനുമായ ഭാഷയാണ് ദഖ്നി. ഇതയുെട 
ഡകാൺരേദശത് സാംകാരികസêലനതിൂെട വികാസംരാപിച ഭാഷയാണിത്. നു
െട ഭാരതതിൽ വയതയത സംൃതികൾ ലയിുേചർുടായിതീർന ജീവിതദർശനും 
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ഭാഷുെമലാം അതിുൾേചർനിരിുു. ഹിദി ,ഉുു , മറാതി, െകാêണി, ുജറാതി, 
കനട, െതുê് അറബിക് ,േപർഷയൻ, ടർകിഷ് , മലയാളം, തമിഴ് ുടങിയ പദങും 
സമാനവയാകരണഘടനകും ദഖ്നിയിൽ കാണാൻ സാധിും.

ഉുുവിെ ഭാഷയായിതീർന ഒു രധാനവകേദദമാണ് ദഖ്നി. ഡൽഹിയിും സമീപ
രേദശങളിും പതി൴നാം ൂറാടിൽ സംസാരികെ൙ടിുന ഉുുവിൽ നിും ഒേടെറ 
വയതിയാനങൾ സംഭവിച ഒു വകേഭദം എന നിലക് ഇത് വളെരയധികം രാധാനയമർ
ഹിുു.ദഖ്നി എനത് േഗാരപരമായി ഇൻേഡാ- ൂേറാപയൻ ശാഖയിെല ഇൻേഡാ-
ആരയൻവിഭാഗതിെല മധയശാഖയിൽെ൙ുു.ഡൽഹിയിും ുുവടങളിും സംസാരിു 
വനിുന ഒു െപാുഭാഷ (lingua-franca) യായിുു ഇത്. ഈ ലൂൃതസêരഭാഷ 
(pidgin ) പിനീട് ുലക്ഭരണകാലത് ഡൽഹിയിൽ നിും േദവഗിരിയിേലക് തലഥാ
നം AD -1327 ൽ ഡകാണിേലക് മാറിയേ൙ാൾ ഒു ജനവിഭാഗതിെ സവതം ഭാഷയിൽ 
ഥിരെ൙ു. മാൃഭാഷയായി തലുറയിേലക് പകർു(രിേയാളീകരണം).ബമണി കാല
ഘടതിൽ അവിടെത സാഹിതയഭാഷയാും മാറി. ഭരണതിെല മാറങൾ പിനീട് സം
സാരഭാഷയായി മാരം ദഖ്നിെയ ഒുകി നിർതി.

ഭാഷാസ¬ർ|ും ഭാഷാപരിണാമും
 വയതയത ഭാഷാസ൴ഹങൾ തമിൽ പല സാഹചരയങളിും സപർകം ഉടാവാം. ഇതി

െ ഫലമായി ഭാഷയിൽ പരിണാമം സംഭവിും. അതിെ പല തലങളിൽ പരിണാമം 
സംഭവികാം. ഒു ഭാഷയിൽ, ആ ഭാഷുെട സവാഭാവിക സാഹചരയതിൽ നിും ുതിയ 
പദങൾ ഉടാവാം. അെലêിൽ ചരിരപരേമാ,സാംകാരികേമാ ആയ കാരണങളാൽ 
അനയഭാഷകളിൽ നിന് സവീകരിച പദങേളാആവാം. വിഞാനശാഖകളിെല സാേêതിക 
പദങൾ അധികും ഇംലീഷ് വഴിയാണ് പല ഭാഷകളിുെമതിയിുളത്.

േകരളതിെല ൂരിപഷ ഭാഷയായ മലയാളം ഭാഷാ നൂനപഷമായ ദഖ്നികുെട വാ
െമാഴിയിൽ വളെരയധികം സവാധീനം െചുതിയിുട്. ഇതിൽ വയതയത ഭാഷകൾ തമി
ലാണ് സപർകം വുനത്. ഒേര ഭാഷുെട തെന രാേദശിക േഭദങൾ തമിലല. തിക
ും വയതയതങളായ രട് ഭാഷകൾ തമിലാണ് ഇവിെട സപർകതിലാുനത്. സാം 
േമാഹൻലാൽ (1982), െജനിഫർ േബയർ (1986)എനിവർ ബാംൂരിൽ ുടിേയറിയ തമിഴ് 
വംശജെരുറിച് പഠനങൾ നടതിയിുട് ( Mohanlal ,Sam 1982 Convergene and Language 
shift in a Linguistic Minority - A case study of Tamil in Banglore city Mysore : C. 1.1 L ). 
േകരളതിെല െകാചിൻ െകാêിണിയിൽ മലയാളതിെ സമാേവശെതുറിച് നടതിയ 
രീവസെ രബധം രേധയമാണ് (sreevalsan,t.1999 linguistic convergence:Konkani 
-malayalam contact situation phd thesis,dept of Malayalam,Calicut university). ഉൽപതി
പരമായി ബധുള ഭാഷകളിൽ സാൃശയങൾ കാുനത് സവാഭാവികമാണ്.എനാൽ ഒു 
രേതയക േമഖലയിൽസംസാരികെ൙ുവുനവും ഭിനഭാഷാേഗാരങളിൽ േചുനവു
മായ ഭാഷകൾകിടയിൽ യാദയഛികെമു കുതാൻ കഴിയാത സവഭാവസാൃശയങൾ കാ
ുുെവêിൽ അത് രധികെ൙േടട രതിഭാസമായിതീുു. ഈ രതിഭാസെതു
റിച് ആദയം രതിപാദിചത് അേമരികൻ നരവംശശാരഞനായ ൡാൻസ് േബാസ് ആണ്. 
വടെക അേമരികയിെല ചില ആദിവാസി ഭാഷകൾ വംശപരമായി വിജാതീയങളാെണ
êിും ശദ തലതിും വയാകരണതലതിും അവയിൽ ഒേടെറ സാധർമയങൾ ഉെട
ും അുെകാട് ആ ഭാഷകൾ രേയാഗതിുള രേദശങെള ഒു ഭാഷാേമഖലയായി 
കുേതടതാെണും േബാസ് അഭിരായെ൙ു. ഈ നിരീഷണതിെ െവളിചതിൽ 
ഇതയെയും ഒു ‘ഭാഷാേമഖല‘യായി കുതാെമന് രസിധ രാവിഡഭാഷാ ശാരപഡി
തനായ എമിെനാ (India as a linguistic area ) ൂടികാണിു.ഇതയയിെല ഭാഷകൾകിട
യിൽ ചരിരാതീത കാലം ുതൽെക ധാരാളം െകാളെകാുകുകൾ നടനിുടായിരിക
ണം. അതിെ ഫലമായി ദഷിേണതയൻ ഭാരതീയ ഭാഷാ രേതയകതകളായിതീർനതി
െ അടിഥാനതിലാണ് ഇതയെയ ഒു ഭാഷാേമഖല എന് വിളികാെമന് പറുനത്.
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ഇങെന വയതയത േഗാരതിുള ഭാഷകൾ ഒേര രേദശത്നിരതര സപർകതിേലർ
െ൙ുനതിെ ഫലമായി ഭാവിയിൽ നിരവധി മാറങൾ സംഭവിുു. ഇൻേഡാ-ആരയൻ 
േഗാരതിുൾെ൙ുന ദഖ്നിും രാവിഡ േഗാരതിുൾെ൙ുന മലയാളും തമിലാണ് 
ഇവിെട പരപരസവാധിനുടാുനത്.

ധാരാളം പദങൾ മലയാളതിൽ പരകീയപദടളായി ദഖ്നി ഉുുവിൽ നിും വനിു
ട്. ദഖ്നിഉുുവിൽ നിന് രാവിഡതിേലക്  തിരിും കടുകയറിയിുട്.ദഖ്നിയിെല 
ു൙ത് ശതമാനം വാുകും രാേദശികഭാഷയിൽ നിും എുതതാണ്.കർണാടകയിൽ 
കനടും െതലêാനയിൽ െതുും മഹാരാരയിൽ മറാഠിും തമിനാടിൽ തമിും േകരള
തിൽ മലയാളും വാുകൾ പദസപതായി ദഖ്നി സവീകരിുു. മലയാളതിൽ നി
ും സവീകരിചപദങൾ ഉദാ: ചത,ൈവദയമാർ,പണയം ,റാണി.

ദഖ്നിഉുുവിൽ ഉപേയാഗിുന മലയാളൂപങൾ
ഉദാ:കയറം
 േമരാ ഘർ െവാ കയറം കാ ഊപർ െഹ-  എെ വീട് ആ കയറതിെ ുകളിലാണ്.
 സംശയം
 മൻ െജ ഉെപാ സംശയം െഹ- എനിക് അവെന സംശയമാണ്.

ദഖ്നിഉുുവിൽ നിും മലയാളതിേലുവന പദങൾ
ദഖ്നി    -    മലയാളം
ൂപയ – ൂപ
േബ൙ാർ- വയാപാരം
ഖത് – കത്
ദാടി -താടി
മാഫ് – മാ൙്
കിസ – കിസ
സാടി – സാരി
ബാഹി – ബാകി
വറാത – വരാത
തയാർ - തയാർ
ദഖ്നി ഭാഷാേഭദങൾ - േകരളതിെല പല ഭാഗങളിും െചറിയ ചില േഭദങേളാെടയാ

ണ് ഭാഷ ഉപേയാഗിുവുനത്. ഉദാ പാരതിന് വടകൻേകരളതിൽ ‘ബാസൻ’ എും 
മധയേകരളം ുതൽ ദഷിണ േകരളം വെര (ൃൂർ-തിുവനതുരം)’ ബർതർ ‘ ആണ് പറ
ു വുനത്

ഭാഷാ നടം – ഉദാ:കൺേപാള, കൺപീലി എനീ വയതയത പദങെള ുറികാൻ ഭാഷ
യിൽ ‘പലക്  എന പദം മാരമാുളത്.

പല പദങെള ുറികാൻ ഒു പദം മാരമാുന അവഥും കാലരേമണ പദം നട
െ൙ട് മലയാള പദം തഥാനത് സവീകരിുനും കാണാുനതാണ്.

  ബധുചകപദങൾ ചിലത് കാലങളായി നിലനിുേപാുു. ഉദാ:പിതാവിെനു
റിുന‘അബ’,‘േചചി’െയൂചി൙ിുനദീദി.’‘ദീദി’ എന പദം മലയാളികളിേലു ുടി കട
ുകയറിയിുട്.

േബാംെബദഖ്നിയിേലും േകരളദഖ്നിയിേലും സമാനലുൂപങൾ
ഉുു            േബാംെബദഖ്നി        േകരളദഖ് നി              മലയാളം
സാത്           സംഗത്                 സംഗത്                   ൂെട
പേടാസി       പേടാസ                  െപാടസ്                    അയൽകാർ
പഹേല        പയിേല                   പയിേല                     പട്
കഹാനി        ഖാനി                      കാനി                        കഥ
ബുത്          േബാത്                   േബാത്                      വളെര,ൂുതൽ
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ദഖ്നിുെട ‘ച് ’ ൂപങൾ (തനത് )

പയിേലയച്- ആദയേമ തെന
ഏകീച് - ഒു തെന
േപാംച്നേമച് - എുേപാൾ തെന
ഐസാച്- അു തെന
ഹകാര മാറം
പഹേല – പയിേല
കഹാനി – കാനി
ബുത് -േബാത്
ബാഹർ - ബാർ
മഹീേന-മയിേന
ദഖനിുെട‘നേ|ാ’(രനു)ൂപങൾ
ഉദാ: മർനാനേകാ – മരികട
ഖാനനേകാ – തിനട
ജാനനേകാ – േപാവട
മലയാളുമായി സമാനത ുലർുന ൂപങൾ
ഉദാ: ൈമ ആും - ഞാൻ വും
ൈമ ജാും - ഞാൻ േപാും
ൈമ േദഖ്ും - ഞാൻ േനാും.
രാവിഡ േഗാര സവാധിനുള പദങൾ 
ഉദാ: തമിഴ് - േവഗം, കനഡ-േബഗി, ഉുു-ജൽദി,ദഖ് നി- േബഗി , മലയാളം –േവഗം
വർതമാനകാലത് ദഖ്നി എുത് ൂപതിൽ കാണാറില. ഇേ൙ാൾ വാെമാഴി മാര

മാുളത്.പഴെചാുകൾ, ഐതിഹയകഥകൾ, പാുകൾ ുടങിയവെയലാം ഈ ഭാഷ 
ഇേ൙ാും സംരഷിു വുു. ഉദാഹരണമായി

ുടികൾ ഭഷണം കഴികാൻ േവടി അമമാർ പാുന ഒു ദഖ്നി൙ാട് താെഴ െകാുുു.
“ുടി ുടി ഞാ ൈബട്
 ുടി ുടി ഞാ ൈബട്
 കാഉ കാഉ ഞാ ൈബട്
 ഖാന ഖാ പാനി പീ
ഔർ ുൾ .... ഉട് ജാ..”...
          അർഥം
   “ കിളിേയ കിളിേയ ഇവിെടയിരിക്
     കിളിേയ കിളിേയ ഇവിെടയിരിക്
        കാേക കാക ഇവിെടയിരിക്
         ഭഷണും െവളും ഭഷിു
       പിെന പറു േപായിേകാ”
             
“ഹരീ മിർചീ ൂ കയാ കരീ
             ബേച കാ൴ ജലാ ദാലി
             ബചാ മാംഗാ മിഠാ ഖാനാ
            ൂ േദതീ േഹ പീഖാ ഖാനാ
            ഹരീ മിർചീ ൂ കയാ കരീ
            ബേച കാ൴ ജലാ ദാലി”
           അർഥം
       “പചുളേക നീ എതാണ് െചതത്,ുുടിുെട വായ െപാളിചിെല,ുടി മുരേചാറ് 

േചാദിചിട് നീ െകാുതേതാ,ഉ൙ിലാത  േചാറെല.”
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ഹനഫീ വിഭാഗകാരായ ദഖ്നികൾ ഇവിുെത ഷാഫി വിഭാഗകാുമായി േചർു രവർ
തിു വുു. മതപരമായ ചരയകൾ ഇവർ ഒുേചർനാണ് നടതാുളത്. എêിും കലയാ
ണാേഘാഷങളിും മു ചടുകളിും ഇേ൙ാും ചില വയതയാസങൾ കാണാൻ സാധിും
.എനാും േകരളീയരിൽ നിു സവീകരിചവുുട്. പലതിും തമിനാടിെല ചടുകുമാ
യി സാമയം കാണാം. േകാഴിേകാെട പഠാണികളിൽ തമിനാടിൽ നിുളവും ഉൾെ൙ുു
.സയദ്, ൈശഖ്, മിയാൻ, ഖാൻ എനിങെനുള േഗാരങളിലായാണ് ദഖ്നി ുැിംകൾ 
അറിയെ൙ുനത്. േകരളതിെല ദഖ്നികൾ ഇവിുെത മാ൙ിളുැിംകുമായി ഇടേചർന് 
കഴിു വുു. അവുമായി വിവാഹബധമാകുള സാ൴ഹയബധങും ഇകാലത് 
ുലർുുട്. അതിനാൽ അവുെട സംകാരതിൽ പാരപരയതിെ അംശങൾ പല
ും അുേപാവാും ുതിയ പലും ൂടിേചരാും ഇടയായിുട്.

ഉപസംഹാരം
 ധാരാളം െകാളെകാുകലിൂെടയാണ് ദഖ്നി ൂപെ൙ടും വികസിതമായുെമന് 

ചരിരം വിശകലനം െചඊനതിൂെട വയതമാണ്.രാവിഡ ഭാഷകളാൽ ുറെ൙ു കിടുന
തിനാൽ ദഖ്നി തനു രീതിയിൽ ഒേടെറ വയതിചലിു കഴിഞിരിുു. ശദവയാകരണ
അർഥതലങളിൽ ഈ വയതയാസം രകടമാണ്.മലയാളുമായി നീട കാലെത സപർ
കം ൴ലമാണ് ദഖ്നി യിൽ ഇതരം വയതിയാനങൾ സംഭവിചിുളത്. ഇങെന തീർും 
വയതയതമായ ദഖ്നിുെട വാെമാഴിൂപം േകരളതിൽ ഇും നിലനിൽുു.യഥാർഥ
തിെല ഭാഷുെട േതജസ് വാെമാഴിയിൂെടയാണ് രകടമാുനത്.അവ ജീവുറ ൂപങ
ളാണ് വരെമാഴിയിലിലാതതിെ രസതി അവിെടയാണ്.രേയാഗ സാധയതയിും രേയാ
ഗൂപൈവവിധയങളിുമാണ്.“ദിനംരതി നടെ൙ുെകാടിരിുന നാടൻ വയവഹാര 
ശദങെള തനിമനടെ൙ടാെത സവീകരിുകും അവുചിതമാംവിധം അർഥവിവരണം 
നൽകി സംരഷിുകും െചേയട കടമ നുുട് “(വിു നൂതിരിഎം.വി 8 ).

ുുെ|ുത്
1. ഡകാൺ രേദശത് നിും മു േദശങളിേലക് ുുടിേയറിതാമസിച ജനവിഭാഗ

മാണ് ദഖ്നികൾ.
2. one of the migrant south Indian Muslim communities was the Dakhni Muslims,popularly 

known as pathanis,found in Travancore.the present Dakhni muslim community were the 
descendants of the earlier migrants.they came mainly as cavalry soldiers from the deccan,to 
the army of Travancore from time to time(Ibrahim kunju,a,p,pg;285)

3. രട്ഭാഷകൾ അറിുകും അത് ഓേരാും വയതയത സദർഭങൾു േവടി നീകി 
െവുകും െചඊന അവഥയാണ് ഇരടെമാഴിതം.

4. രുഭാഷകൾ ഒേര േപാെല ൈകകാരയം െചയാൻ കഴിുന അവഥയാണ് ദവിഭാഷിതവം.
5. ഇැാമിക കർമശാരതിന് നാല് ൈകവഴികുട്.ഷാഫി,ഹനഫി,ഹപലി,മാലികി 

എനിവയാണവ.
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എം.ടി. കഥകളിെല സചാരങൾ: 
ഓർമുെട ആഖയാനങൾ

േഡാ. മിേജായ് േജാസ ്
അേസാ. െ«ാഫസർ, മലയാള വിഭാഗം,

െസൻറ് േതാമസ് േകാളജ് (ഓേടാണമസ് ), ൃൂർ
രബധസംരഹം

എംടിുെട കഥകളിൽ  യാരകുട്, ുരാൃതങുട്, നാേടാടി മിുകുട്. 
കഥകളിെല യാരകൾ ചിലത് രാമതിൽ നിും ുറേതുളും മുചിലത് 
രാമതിനകേതുളുമാണ്. നിലനിുന സാഹചരയങളിൽനിന് മനസിെന 
സവതരമാകാൻ യാരകൾ നടുു. നടെ൙ട ബാലയകാല ഓർമകൾ േവടയാുേപാൾ 
എം.ടിുെട കഥാപാരങൾ യാരകളിൽ  അഭയംേതുു. ഓർമകളിെല മുരമരണകൾ 
നിലനിർതാൻ നടുന യാരകുുട്. ഈ യാരകെളലാം ുതിയ ഥലങൾ 
േതടിുള യാരകൾ എനതിേനകാുപരി മനസിെ സചാരമാണ് ൂചി൙ിുനത്. 
മരണകെള ആധാരമാകിുള രചനാരീതി എം.ടിുെട െചുകഥകളിെല  
അവിഭാജയഘടകമാണ്.

താേ|ാൽവാുകൾ
നാേടാടിമിുകൾ, ആഖയാനസേêതം, മാൃരൂപം

ആുഖം

"സാഹിതയരചനയിൽ സജീവമായി രവർതിുുടങിയിട് ഏുപതിറാേടാളമായിും 
എം.ടി. വാുേദവൻ നായുെട ഓേരാ വാകിും ഇും യൗവനം ുടിുുട്. അതാണ് 
ഏറും ുതിയ തലുറുെടേപാും രിയെ൙ട എുുകാരനായി അേദഹെത നിലനിർ
ുനത് " (െക. എസ്. രവിുമാർ, േപജ് 7). ൃദയേതാട് േചർത് നിുതാൻ േതാുന 
കഥകളാണ് എം.ടി. എുതിയിുളത്. അതിൽ ജീവിതുട്, സംകാരുട്, വിശവാസങു
ട് ആചാരാുഠാനങുട്. മുഷയൃദയേതാടാണ് എം.ടി. എും സംസാരിചത്. അേദ
ഹം ജനിു വളർന നാുമായി ഈ കഥകൾെകലാം അേഭദയമായ ബധുട്. എം.ടിുെട 
കഥാപാരങൾ പലും ഇേ൙ാും ൂടൂരിൽ ജീവിചിരിുു. മുളവേരാട് പറുെകാ
ുുനതിേനകാൾ വായിച് ആസവദിച്, അുഭവികാുളതാണ് എം.ടി.ുെട കഥകൾ. 
ഈ കഥകളിൽ യാരകുട്, രാമതിന് ുറേതുള യാരകും, രാമതിേലക് തി
രിുവുന യാരകും. "ഇവിെട സവയം തിരിചറിയും തനിൽനിു തെന േവറിട് േപാ
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കുുട്. ുറതാകെ൙ട എം.ടി.ും തിരിുവുന എം.ടി.ുുട്. തിരിു വരാൻ േവടി 
യാര േപാുകും വയവഥെയ ുനർനിർമികാൻ േവടി വയവഥക് ുറത് കടുക
ും െചඊന കലാകാരുട് " (ആലേêാട് ലീലാൃണൻ, േപജ് 17) മലയാളിുെട ഓർമ
യിൽ ൃഹാുരതവുണർുന ചിരപരിചിതമായ ഥലമാകി ൂടൂരിെന മാറാൻ എം.ടി
ക് സാധിു. േലാക ൂപടതിൽ ഏത് രാജയത് താമസിുന മലയാളിും എം.ടി.കഥ
കൾ അവർൂടി ഭാഗമായ സംകാരതിൻെറ നാേടാടി മിുകുെട ുഖുള മരണയായി 
ചിരരതിഠേനടാൻ സാധിുക എുളത് എം.ടിക് മാരം അവകാശെ൙ടതാണ്. 

ഓർമകെള വിമരി|ാുള യാരകൾ

ആു ദിവസമായി നഗരതിെല വീടിൽ നിന് യാര തിരിചിട് നാെള ഈ യാര അവ
സാനിും. വീും കുുുന ുഖങുെട മധയതിേലക് ഒു നിൃടജീവിെയേ൙ാെല 
തിരിെചുു. നീലുുകൾ എന കഥയിെല നായകന് ജീവിതതിൽനിന് അൽ൙ദി
വസേതക് ഓടിെയാളികാുളതാണ് യാര. അുെകാടാണ് അേദഹം ഇങെന ചി
തിുനത്. ആ യാരയിൽ കട ചില വയതികെളുറിച് ൂചി൙ിുുട്. േറാസ് നി
റതിുള േളാഹും തലയിൽ എുുകേളാ ചിര൙ണികേളാ ഉള കുത സിൽക് ൂവാ
ലും ഇട താടികാരൻ പാതിരി, കാകിുു൙ിട പടാള ഓഫീസർ, ൃധനായ ജർമൻ െരാ
ഫസും അവുെട ുദരിയായ മകും, ചതുള െപകനീസ് പടിും. യാര തീവടിയിൽ 
മലുകളിേലകാണ്, പിനിൽ എചിൻ ഘടി൙ിച തീവടി. ുും കാുന കഥാപാരങ
ളിൂെടും യാരയിൂെടും കാചകളിൂെടും മനസിെന ഉലാസഭരിതമാകാൻ കഥാനായ
കൻ രമിുു. ജർമൻ െരാഫസുെട ുദരിയായ മകെള കടേ൙ാൾ അയാൾക് മെറാ
ു െപൺകിടാവിെന ഓർമ വുു. യാരെകാ൙ം അയാുെട മനും സചരിുകയാ
ണ്. തീവടിയിറങിയാൽ അുത് തെനയാണ് ബസ് ීാ്. അവിെട താമസിുന 
േജയഠതിക് കെതുതിയിുെനêിൽ ആെരêിും േීഷനിൽ കാുനിുമായിുു. 
പേഷ േജയഠതിക് കെതുതിയിട് വർഷങളായിരിുു. പിനീട് അേദഹതിെ 
ബാലയകാലതിേലുള മനസിെ സചാരമാണ്. ുടികാലെത േജയഠതിുെട ഉപ
േദശങൾ അയാൾ ഓർുു. നനായി പഠികണം. മിുകനാവണം. മല േജാലി സപാദി
കണം. എനിടിേ൙ാൾ ഞാൻ എവിെടെയതി നിൽുു. 

ൈഹൂൾ പരീഷ കഴിഞ് വീടിലിരിുന സമയത് ആദയമായി ഏേതാ ഒു മാസി
കയിൽ അയാൾ ുതിുറിച എേതാ ഒന് അചടിുവു. േജയഠതിുെട അഭിനദനവാ
ുകൾ. േജയഠതിുെട വിവാഹം കഴിഞ് ഭർതാവിൻെറ േജാലിഥലേതക് േപായ
തിുേശഷും കെതുതാുടായിുു. അമ അതിുുേപ മരിചിുു. പഠിുകഴിഞ് 
അധയാപകും ഗവൺെമുേദയാഗഥും പരരവർതകുെമലാമായി, പല നഗരങളി
ലായി ജീവിു. കഴിഞ ആു ദിവസങളിെല ഓേരാ രാരിെയുറിും ഓർമിു. നടമായ 
ബാലയതിെും ബുബലതിെും ഓർമകളിൂെടുള യാര. രാരിയിൽ െമത
യിൽ െചന് വീണേ൙ാൾ കു മറന ുഖങൾ മനസിൽ െതളിുവു. മാുേപായ 
േവദനകൾ വീും അരിുനടു. "മലയാള െചുകഥാസാഹിതയതിൽ മുഷയെ ൃദയാ
ുഭവതിൻെറ ആഖയാനം നിർവഹിച കഥാകാരമാരിൽ രുഖനാണ് എം.ടി. വാുേദവൻ 
നായർ." (െക. എസ്. രവിുമാർ, േപജ് 9) .

൴ന് ഭാഗങളായാണ് ഈ കഥ അവതരി൙ിചിരിുനത്. യാര എന് പറുനത് കാച
കൾ കാണാും ആസവദികാും വയതയതഭാവേഭദങേളും സംകാരങേളും ആവാഹി
കാും േവടിുളതാണ്. എനാൽ ഈ കഥയിൽ നായകൻ കാചകേളാെടാ൙ം ജീവിത
തിൻെറ വയതയത സാഹചരയങളിൂെടും മാനസികവയാപാരങളിൂെടും സചരിു
ു. മലുകളിേലുള െžയിൻയാരയിൽ പരിചയെ൙ട തടിച കണടചിുകൾെവച യാ
രകാരൻ, വീും േജയഠതിെയുറിുള ചിതകൾ, വടി ുരêതിേലക് കടുു. 
മലേയാരതിൽ കാുെപാതകൾ െവടിെതളിച് േജാലികാർുള കയാബിുകൾ പണി
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ുു. പാതിരിെയകടേ൙ാൾ ൂെട സംസാരിുെകാടിുന ആൾ സവാമിമാേരും മഠാ
ധിപതികെളും ുറിച് അഭിരായങൾ പറു. ുഖം ലഷങളിേലാ, േകാടികളിേലാ 
ഥിതിെചඊുെവന് ധരിച് ആ മുഷയെന അയാൾ സഹതാപേതാെട േനാകി. ഒു 
യാരയിൽ മാരം കുുുന ചില വയതികൾ, അവുെട സംസാരരീതി, വീഷണങൾ, 
വിശകലനങൾ. സംസാരിുെകാടിുന ആൾ രാജുുംബാംഗമാണ്. മിലയണയർ. അയാ
ുെട ചിതാഗതികൾ, സംസാരരീതിേകട് ഇേദഹതിന് അതിശയം േതാനി. ചിതകളാണ് 
മുഷയെന ജീവികാും, ജീവിതതിൽ നിന് ഒളിേചാടാും േരരി൙ിുനത്. ചിതകൾ 
നാശതിേലക് നയിുുെവന് േതാനിയാൽ അതിൽനിന് മാറി ുതിയ ചിതയിേല
ും, സാഹചരയതിേലും സംസാരരീതിയിേലും േപാുക. പരിചയെ൙ട സഹയാരി
കൻ ബാംൂരിെല ൂേറകർ ഥലെതുറിും, ൈമൂർ നഗരതിെല ഏെഴട് െകടിടങ
െളുറിും, അുപേതകർ ുതിരിേതാടെതുറിും പറഞേ൙ാൾ കഥാനായകെ ചി
തകൾ േവെറാു േലാകതിേലക് േപായി. അുത േීഷനിൽ യാര പറഞിറങിയ
േ൙ാൾ, പതിനാറ്പറ വിത് വിതകാുള ഥലും, ൈവേകാൽ േമഞ വീും, ഏഴംഗ
ങുുള ഒു ുുംബതിലാണ് ഞാൻ പിറനത് എന് പറയണെമന് േതാനി. ചിലേരാ
ട് സംസാരിചാൽ നമളാണ് േലാകതിെല ഏറും വലിയ ഭാഗയവാൻ എു േതാും. മു 
ചിലേരാട് സംസാരിചാൽ നമളാണ് േലാകതിെല ഏറും വലിയ ഹതഭാഗയൻ എും 
േതാും. "എം.ടിുെട െചുകഥകളിൽ മരണകെള ആധാരമാകിുള ആഖയാനസേêതം 
പലേ൙ാും രേമയതിെ അവിഭാജയഘടകങളിെലാനായി മാുു. ദിവാസവനങളിും 
ഓർമകളിും ുുുക ഏകാകികും ഭാവനാശീലുമായ മുഷയുെട സവഭാവമാണ്. അത
വെര അതർുഖരാുു." (െക. എസ്. രവിുമാർ, േപജ് 94).

൴നാമെത ഭാഗത് തു൙ിൽനിന് രഷേനടാൻ സിഗരറ് വലിുന കഥാനായകൻ 
ജാലകതിനുുള ആ െപൺകിടാവിെന േനാകിയിുു. അുത േීഷനിൽ ആണ് 
ഇറേങടത്. േීഷൻ വള൙് കടന് ുനിൽകട പാതയിൂെട ലഷയമിലാെത നടു. ആ 
വഴി ബസ് ීാൻറിൻെറ ുനിേലകാണ് എതിയത്. അതിൻെറ പിനിെല ൂറൻ ുനിൻ
െറ െചരിവിൂെട െനുകയിേലക് െവടിയിുള പാതയിൂെട അയാൾ ുകളിേലക് നടു. 
വരിവരിയായി പണിതവീുകൾ. അവിെടകട ഒു െപൺുടിേയാട് േജയഠതിുെട ഭർ
താവിൻെറ േപുപറു. െപെടന് തെന അവർ കാണിുെകാുത വീടിൻെറ ുറത് 
അയാൾ എതി. േജയഠതി കടപാെട കരയാൻ ുടങി,  സേതാഷകണീർ. എെതാ
െകയാണവർ േചാദിചെതനറിുൂടാ. നാുെകാലതിുേശഷം േജയഠതി ഇതാ വീ
ും ുനിൽ. അൂൻെറ പിറനാളായ ഇെനêിും അനിയൻ വുനും കാതിരിുകയാ
യിുു േജയഠതി എനറിഞേ൙ാൾ അയാൾ െഞടിേ൙ായി. അവിചാരിതമായ യാര, 
രതബധങുെട ഇഴയു൙ം, മനുകൾ തമിൽ മരിുു. ുഞിെ പിറനാളിന് വര
ണെമന് നിർബധിെചുതിയ കത് വാടകവീടിൻെറ താഴെത നിലയിൽ കുകുെട
ും കടലാുകുെടും ൂെട കിടുുടാും. അതറിയാെത മുേ൙റിയ ദിവസങളിൽ 
നിന് രഷെ൙ടാൻ നടതിയതാണീ യാര എു പറയാൻ അയാൾക് ൈധരയുടായില. 
ുുംബബധങൾ അകുേപാൾ മനസ് അസവഥമാുു. ചില യാരകൾ മനസിെന 
ുതിയ ചിതയിേലും സാഹചരയങളിേലും പറിു നേടകാം.

ഇടെപടിടേത|് വീും നടുന യാരകൾ

"മനസ് സചരിുന മാർഗങളിൂെട നിസഹായതേയാെട അുധാവനം െചയാൻ വി
ധികെ൙ടവനാണ് മുഷയൻ. സവതം മനസ് ൃടിുന ബധനതിൽനിന് േമാചനം 
േനടാൻ അവെന അതിെ വിേലാഭനീയതയിൽ ുുങികിടുനതിൽ അയാൾ സംൃ
തി േനുു."  (എ.എസ്. രതീഷ്, േപജ് 189). ുഃഖതിെ താവരകൾ എന കഥയിൽ 
അയാൾ പുവർഷങൾക് ുപ് താമസിച ഥലേതക് വീും എതിേചുകയാണ്. 
ഇലിുുകും ുളവടികും െകാുടാകിയ ഒു പടിവാതിലിു പകരം ുതിയ െഗയിറ് 
നിർമിചിരിുു. ആദയം കടത് ഉണിൃണെനയാണ്. അന് കാുേപാൾ അവൻ െചു
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കനായിുു. ഇരും കാലങൾുേശഷം എെതലാം മാറങുടാെയന് അേദഹം നി
രീഷിുകയാണ്. അന് ുതകെമുതാൻ വനതാണ്, പതിെനാന് ദിവസം അവിെട താ
മസിചിുു. ഇരും വർഷങൾു േശഷം സവയുടായ മാറം അേദഹം ഓർെതുുക
യാണ്. അന് വളെറ െചു൙മായിുു. േചാര ുടിുന ുഖം, തിളുന കുകൾ. ഇനി
േ൙ാൾ ു൙താറാം വയസിൽ ൃധനായിരിുു. വാർധകയം ശരീരതിും ആമാവിും 
ജരപിടിച് നിൽുു. കാലും ജീവിതും ഒുകാെത നിുകയാെണന് അേദഹതിന് 
േതാനി. ുറേതക് േനാകിയേ൙ാൾ വടേക ുറെത നിശാഗധി൙ടർ൙് ഇേ൙ാുുട്. 
വടുുറെത െകടിടതിെ ുകളിൽ െചാടിുതിയ ുഖുള ഒരാഭാസരതിമ കുത
ടാതിരികാൻ െവചത് അേതപടി ഇരിുു. പടിവിെട താമസിചത് വലിെയാു േനാവ
െലുതാനായിുു. ഈ യാരും ഒുേദശയുട്. അെനുതിയത് അവുെട േപനെകാടാ
ണ്. അെതലാം ഓർമിെചുകാൻ രമിുകയാണ് അേദഹം. ഉണിൃണേനാട് ൴നാം നി
ലയിെല പഴയ ുറിതെന മതി എന് പറു. ുകളിേലക് േപാുന ുതെനുള േകാ
ണിും ഇുട ുറികും എലാം ുപരിചിതമായിേതാനി. പഴയ ഓർമകളിേലക് തിരി
െചുകയാണ്. ൴നാം നിലയിെല ുറികകത് കടനേ൙ാൾ ഇനെല ഇവിെടനിന് ഇറ
ങിേ൙ായുേപാെലയാണ് േതാനിയത്. തു൙ാെണêിും പടിഞാറൻ ുനിൻ െചു
വിേലക് കയറിേ൙ാുന വഴിയിൂെട നടു. ഉയരതിൽ കർകിടകകാുേപാെല അുക
ുകായി കരിപാറ ൂടങുട് അവിെട. പാറുെട മിുസുള ശിരസിലിുന് എതിർഭാ
ഗെത മലുെട താവരകളിേലക് േനാുക പതിവായിുു. ുും മലകളാണ്, നുവിൽ 
ഒു രാമം. തിരിുേപാുേപാൾ ഒു സവനം മനസിൽ ൂപം െകാടിുു. ഒഴിഞ ഒു 
ഭാഗതിൻെറ നുവിൽ മേനാഹരമായ ഒു െകാുൃഹം. ആ രേദശം അേദഹം അരേയ
െറ ഇടെ൙ടിുു. അുെകാടാണ് പുവർഷങൾുേശഷം വീും അവിേടക് തെന 
തിരിെചതിയത്. ഇനിും ൂപംെകാടിടിലാത ഒു ൃഹെതുറിച് അേദഹം സവനം 
കു. അങകെല ൃഷൂടങൾകിടയിൽ ഉയർന് നിൽുന ുരിശ് കു, പട് അു
ടായിുനില. ഉണിൃണനാണ് പറഞത്. അത് മഠമാണ്, പളി അതിനുറതാണ്. 
അവിെടയിുു പട് രണയിചിുന, ഇേ൙ാൾ കനയാരീമഠതിൽ േചർന, േലാറിയെയ
൙റി ആേലാചിു. മഴുളികൾ ശരീരതിൽ വീണേ൙ാഴാണ് അേദഹം സമയെത൙റി 
ചിതിചത്. ുറിയിെലതി ഭഷണം കഴിു. പരിചയെ൙ുേപാൾ േലാറിയ അവൾ കാണാ
ത ഒു വരേനും കാതിരിുകയായിുു. വളെര അുതേ൙ാൾ അവേളാട് സഹതാ
പം േതാനി. അവുെട വിവാഹെമാും ശരിയാവാെതയായേ൙ാൾ 'എെന വിവാഹം കഴി
േചാൂ' എന് പറു. രിയെ൙ടവെള, ഞാൻ നിസഹായനാണ്, എെന മെറാു െപൺു
ടി കാതിരിുു. വയസനികാതിരിൂ, നിനക് നെലാു ഭർതാവ് വും. പിെനും അവ
െള ഇടകിടക് കാണാുടായിുു. ഒു ദിവസം തിരകിട് ുതിരവടിയിൽ േപാുേപാ
ളാണ്, വഴിവകിെല പാതി ുറന പടിവാതിലിു ുപിൽ, കുത സാരിുുെകാട് തല
മറച് ൈകകാടിെകാട് േലാറിയ നിൽുു. എവിെടേയാ കുവന ഒു ൂപതിൻെറ 
ഓർമ വു. ഏേതാ കനയാമഠതിെ ുനിൽ കട ുണയവാളതിുെട രതിമയാേണാ. 
ഈ കഥയിെല നായകൻ ുതകെമുതാനാണ് വനെതêിും ുഖുള ഓർമകുെട നു
വിേലകാണ് വീും വനത്. യാരയിൽ മുരദായകമായ ഓർമകൾ ഒു കാലഘടെത 
തിരിെകെകാുവുു. 

"ചില കഥകളിൽ ജീവിതതിൽനിന് രവാസികളായി ഏകാതതയിും അലഷയമായ 
യാരയിും അഭിരമിുനവരാണ് ുഖയകഥാപാരങൾ" (െക. എസ്. രവിുമാർ, േപജ് 95) 
ശാതിപർവം എന കഥയിെല നായകും വർഷങൾുേശഷം വീും രസിധമായ അേത 
ഥലേതക് വരികയാണ്. ഏുവർഷം നീുനിന യാരുെട ആരംഭം അവിെട നിനാ
യിുു. ഇേ൙ാൾ ു൙തിേലെറ വർഷമായികാും. ഇന് ശരീരേതകാൾ മനസിു വാർ
ധകയം ബാധിചിരിുു. പു താമസിച ുസാവരി ബംലാുകൾ, നഗരങൾ, േഹാടൽ 
ുറികൾ. ുവതവതിൻെറ ആരംഭതിൽ മുരമായ മരണെത൙റി എുതിയ കവികെള 
അയാൾ േෆഹിചിുു. ഇേ൙ാൾ അുപതു വർഷങൾുേശഷം അെതാു സതയമാ
യി ുനിെലതിയിരിുു. താളം െതുന െനചിടിുകൾ ഓർമിുു. അവസാനം ധീ
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രതേയാെട ഏുവാങണം. അതിുേവടിയാണിേ൙ാൾ വായിുനും ധയാനിുനും. 
ു൙ുവർഷതിുേശഷും രാമങൾ മാറെമാും വനിടിെലന് അയാൾ മനസിലാുു. 
കടലിെല അലകുെട ഇരപം, ൴ു സുരങൾ ൈകേകാർത് പിടിുനിന് ആർുവിളി
ുു.  റී്ഹൗസ് ുതിയതാണ്. മാേനജർ വു പറു: ുറി ുകളിലാണ്. വാർധകയ
െത ഓർമെ൙ുതിെകാട് അയാൾ േചാദിുു: കയറാൻ ുധിുുേടാ ? സനയാസി
മാുെട ഭഷണമാണ് അയാൾ ഒുുനത്. അൽേമാറയിെല ഒരാരമതിൽ പതിെനാു
മാസം താമസിചതാണ്. സനയാസതിെ വാതിൽകൽെചന് തിരിച് േപാു. പടിവി
െട റී്ഹൗും േഹാടുുടായിുനില. ഓലേമഞ ുടിുകെളാനിൽ അു ദിവസം 
താമസിു. അന് അതമയം കാണാൻ വുനവർ കുകഴിഞ് തിരിുേപാകണം. സുര
തിൻെറ സംഗീതം േകട് ൂമിുെട രകാശതിൻെറ ജനനും മരണും കട് താമസി
കാം. ഇുടായിരിുു, കടൽതീരം സജീവമായി, ആുകൾ അതമയം കാണാൻ വുു. 
എതിർവശെത ുറിയിൽ ഒു എേීേറാണുെട മകൻ ഇുപു ദിവസമായി താമസിു
ു എു േകടേ൙ാൾ വിശവസികാൻ സാധിചില. സിറിയിൽ നിനാൽ ഇനിും ുടിും. 
ുടിചാൽ അവസാനമാെണന് േഡാടർ പറഞേ൙ാൾ ഒഴിുവന് താമസിുകയാണ്. 
തലതിരിഞ മകൻ അഛേനാും േജയഠേനാും കലഹിച് ഭാഗം വാങി നശിച കഥ മാേന
ജർ വിവരിു. േതാർെതുകാൻ െപടി ുറനേ൙ാൾ പുസാരിയാണ് കിടിയത്. അേ൙ാഴാ
ണ് തൻെറ െപടി മാറിയ കാരയം അയാേളാർതത്. േීഷനിൽെവച് മാറിയതായിരിും. 
തൻെറ െപടിേയകാൾ അപം ുതിയതാണ് അേത നിറം. യാരുെട േപാറുകൾ അര
േയെറ ഏറിടില. അതിൽ കളി൙ാടങും രീകുെട വരങുുട്. ആഭരണേമാ പണേമാ 
ഇല. ഒു രീുെട ഉടയാടകുെടും ുടിെകടിൻേറും ുഗധം തെന ൂുനിുു. ഇര
ും രായമായിും അവിവാഹിതനായ കഥാനായകൻ മനുെകാട് ഒു വരനായി മാുു. 
ഒു െകാുുടിുെട രസരിേ൙ാെട എലാം അയാൾ പേലടതായി അടകിെവു. ഇു തൻ
െറ രഹസയമാണ്. നിÜഢമായ ഒരാലാദം േപാെല ുരു െപാുകയായിുു. അയാൾ 
നിരതിേലകിറങി കടൽതീരത് ഒെരാഴിഞ േകാണിൽ െചു നിന് ൂളംവിളിു. 
െചു൙കാലെത രസിധമായ ഒു പാടിൻെറ വരിയാണ്. അുപതുവർഷം പിനിട 
ഒരാൾക് ൂളം വിളികാനറിയാം. ഇും രഹസയമായിരികെട. എതിർവശെത ുറിയിൽക
ട ുവാവ് ഒു പാറുെട ുകളിൽ രീേയാെടാ൙മിരിുു. തിരിെക നടുേപാൾ രു 
വിചാരങൾ മനസിൽ ഉയർു െപാങി. തൻെറ ുറികകത് അൃശയമായ ഒു ുുംബം 
കാതിരിുു. രാവിെല േനരെത എുേനറ് ഈ മണൽതടിൽനിന് ഉദയം കാണണം. 
ുറിയിെലതി, അതരീഷതിലാെക േനർത ുഗധം അേ൙ാും തങിനിൽുു.  നാ
െള ഈ െപടി തിരിെക അയകണം. എചിനീയർക് ഒു ുറിു സഹിതം. അടുൂടാൻ 
ഒുുേപാും മനസിെലാു വാദരതിവാദം നടതി. എനിട് ഇളം നിറതിുള ുഞി
ുുു മാരം അയാൾ മാറിെവു. അറിയാത ഒു ൃധൻെറ ഉപഹാരമായി എെതêിുെമാ
ന് ആ െപടിയിലിടാൻ അയാൾകാരഹുടായിുു. ൈലറണച് കിടു. ുകിച ൈക൙
തിക് താെഴ തലയണുവടിൽ ജീവിതതിൽ താനാദയമായി േമാടിച വു കിടുു. 
തൻെറ പിറകാത സതതികേളും ൃടികാത ുുംബേതും ഓർതയാൾക് അസവാ
ഥയം േതാനിയില. മനസ് സംൃതമായിുു ശാതമായിുു.

സവതം രാമതിേല|് തിരിു വുന യാരകൾ

"വയതയതമായ േലാകങളിേലക് ഇടെകാെക ഇറങിെചനാും വീും തെ രിയെ൙
ട രാസംൃതിയിേലക് മടങിവുനവയാണ് എം.ടിുെട െചുകഥകൾ." (െക. എസ്. രവി
ുമാർ, േപജ് 10) രാമതിൻെറ നിටദമായ അതരീഷതിൽ തെ പഴയ വീടിേലക് തി
രിെചുന കഥാനായകെനയാണ് അയൽകാർ എന കഥയിൽ വായനകാർ കുുുന
ത്. ശുുഖരിതമായ വർഷങൾുേശഷമാണ് നാടിേലക് വുനത്. ജീവിചിരിുനവ
ും മൺമറഞവുമായ ുേറ കഥാപാരങൾ മനസിേലക് വുു. െപാളിു വീഴാറായ 
പഴയ വീട് െപാളിുമാറി ുതിെയാു വീട് പണിയണം. രു ദിവസം സദർശകുെട ബഹ
ളമായിുു. ഇേ൙ാൾ അമയില, ദാസിമാരില, നാുുരുെട മാളതിനകത് െചറിയമ
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ും മകും ഒച൙ാടിലാെത കഴിുു. വാതിൽകൽ  വന ഒുുടി. ചതമിലാത ൂപം. 
ഇെനൻെറ പിറനാളാ, ഉണിമാമ അങട് ഉണാൻ വരണു പറഞ് ഓടിേ൙ായി. വടേക
തിെല പമാവതിുെട ൴തുടിയായിരിും. േകാണിയിറങി താെഴ വനേ൙ാൾ െചറിയ
മ േകാലായിെല ൂുചാരി കാൽനീടിയിുു ുുുകയാണ്. വിുുേപാുനത് എര 
േവടെ൙ട ഥലതായാും എനികിടുളതല. പേഷ വടേക വീട് വളെരകാലമായി 
ഞങുെട ുുംബതിൻെറ ഒു ഭാഗംേപാെലയാണ്. പിനീട് കഥാനായകൻെറ കഴിഞ
കാല ജീവിതതിേലുള യാരയാണ് കാുനത്. മനസിെ സചാരും യാരുെട ഭാ
ഗമായി എം.ടി. കഥകളിൽ നിറുനിൽുു. യാരയിൂെട ൂതകാലേതക് സചരിു
ന കഥാപാരങൾ അതിൂെട വർതമാനകാല നിേഷധം രകടമാുു. ആൺുടികളി
ലാത അമായിക് ഞങെള ഇടമായിുു. അമക് ആ ുുംബെത൙റി മതി൙ായിു
ു. ബധങളിുടായിുന ഇഴയു൙ം ഈ കഥെയ ുേനാട് നയിുു. കഴിഞകാല
ങെളുറിുള അേനവഷണങളിൂെട കഥാനായകൻ ആ ുവർണകാല സേതാഷങൾ 
ൃദയതിൽ ഉൾെകാുു. ശുണിമാമെ േനെര മുമകൻ പമാവതിുെട ഭർതാവായ 
ുേടടൻ, വടേകതിെല അമായിുെട ഇളയമകൾ ുുുടി ഇവരിൂെട കഥാനായകൻെറ 
ബാലയകാലേതുള യാരയാണ് ഈ കഥയിൽ നമൾ കാുനത്. അയാൾ ുറേത
കിറങി അുത അതിര് കടനാൽ വീടായി. എനിും ൂരയാരക് േപാുന ഒു ബു
െവ യാരയാുനുേപാെല എലാവും േകാലായിലിറങി നിു. അയാൾക് ആക൙ാെട 
വിഷമം േതാനി. വാഴകൾകിടയിൂെട പചും ുുർമുുള കുങിൻേതാടതിേലക് 
കയറി അയാൾ വീടിേലക് നടു. ഇവിെട രാമതിേലുള യാര ൂതകാലതിേലു
ള തിരിുേപാകായി മാുു. 

വളെര|ാലമായി ആരഹിചിുന യാരകൾ

"ഔേദയാഗികമായി രീലêയിേലക് ഷണം വനേ൙ാൾ േവുേഗാപാലൻ ഉസാഹ
േതാെട സവീകരികാൻ രട് കാരണങുട്. ഒന്. അയാൾ കാണാനാരഹിച ഥലം, 
രട് ു൙െതാന് വർഷം അയാുെട അഛൻ അവിെടയായിുു." (അുൺ െപാേയരി, 
േപജ് 33) എൺപതിെയാനിൽ ഈ യാരെകാുങിയതായിുു. അവിെട ആഭയതര
ുധം ുടങി അടിയതിരാവഥ രഖയാപിചതിനാൽ ആ യാര നടനില. ഹാൻഡ് ബാ
ഗ് ഒരികൽൂടി ുറുേനാകി. പാേപാർും ടികും െസമിനാർ നടുന ഇൻഫർേമഷൻ 
വു൙ിൻെറ കുകും ഫാസ് സേദശങും എലാം ഭരമാണ്. േപെരുതിയ ഒു േബാർഡ് 
പിടിച ഒു െചു൙കാരൻ കാുനിുു. അവസാനം ഒരികും വരാനിടയില എു കു
തിയ നാടിൽ എതിയിരിുു. നാലാം നിലയിെല ുറിയിൽ നിു േനാകിയാൽ കടലിൻ
െറ അംശം കാണാം - ൂെര കാുന േഗാുരം േപാലെത േമല്ുര അതിു താെഴയാണ്. 
േരമദാസെയ െകാലാൻ േബാംബ് െപാടിയത് എന് വിവരിുന ആഷലി ുണതിലക. 
അേദഹം ഇൻഫർേമഷൻ വു൙ിെല ഉേദയാഗഥനാണ്. നാളെത െസമിനാർ കഴിഞാൽ 
ശനിും ഞായും ഥലങൾ കാണാൻ മാറിെവചിരിുകയാണ്. ചരിരമാരകങൾ, പതി
നാലാം ൂറാടിെല തലഥാനമായ കാൻഡി, അതിനുുള കുഗണാവ. ൂെട വന 
ഉേദയാഗഥൻ േപായേ൙ാൾ അയാൾ ചിതുെട േലാകതിേലക് കടു. സിേലാണിലാ
യതിനാൽ അഛൻെറ മുമകളായ േദവിേയാുവിൻെറ മകുെട വിവാഹതിന് പെêുകാൻ  
കഴിയില. വലയമാവൻെറ ശിêളതിയായ മകൾ ലീല ഇേ൙ാൾ ജീവിചിരിുടാുേമാ? 
അഛൻ സിേലാണിൽ നിന് വന ആേഘാഷെത൙റി ഓർു. അനെത ദിവസം രാരി 
സൽകാരങൾെകലാം േശഷം അഛും അമും വഴക്ൂടിയതിെന൙റി ഓർമവു. പി
േറന് െപൺുടിേയുംെകാട് അഛൻ സവതം നാടായ വേനരിയിേലക് േപായി. ൴ുമാ
സം അവിെട താമസിചേശഷം തിരിുേപായി. വേനരിയിേലക് േപാകാൻ േവുേഗാപാ
ലന് ഇടമാണ്. എം.ടിുെട കഥാപാരങെളലാം യാരയിൽ മനുെകാട് തിരിു േപാ
ുന അവുെട ബാലയതിേലേകാ രാമതിേലേകാ ആണ്. പിേറന് നാല് മണികാണ് 
െസമിനാറിൽ േപ൙ർ അവതരി൙ിുനത്. മലയാളികളിൽ ആെരêിും അഛെന പരിചയ
ുളവർ ഉടായിൂെടനില. പെഷ  െസമിനാറിൽ വളെര ുറു േപാെര ഉടായിുുൂ. 
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പിേറദിവസം ൂറിസം വു൙ിെ വാഹനതിൽ  നാട് ുറികു. ആഷലിുെട ുധമതെത
ുറിുള വിവരണങൾ - പഴയ വിഹാരങൾ, ുവാര േമവ തടാകം - പിേറന് കുഗ
ണാവ. അു രാരിയിൽ ുുവൻ മനസിൽ അഛെ ഓർമകളായിുു. പിേറന് കാൻഡി, 
കുഗണാവ, സിഗിരിയ വഴിനീെള ആഷലി പറഞ ചരിരഗാഥകൾ േകു. പേഷ എര തി
രഞിും അഛൻ താമസിചിടം മാരം കെടതാൻ കഴിഞില.

ഉപസംഹാരം

"രാമജീവിതേതാുള മമതയിൽ മാൃഭാവേതാുള ആഭിുഖയം കാണാം. കഥകളിൽ 
രാമം േകവലെമാു ഥല പചാതലം എനതിനുറം മാൃരൂപതിെ മെറാു ൴ർ
തീകരണമാണ്. ഭൗതികമാനതിൽ നിുന അമ രേമണ ആധയാമികമായ ഒു വിതാ
നം ൈകവരിുനതാണ് ഈ അംശതിുടാുന പരിണാമം." (െക. എസ്. രവിുമാർ, 
േപജ് 75) അുെകാടാണ് േഡാ. എൻ ുുദൻ എം.ടിുെട കഥകെള ുറിച് ഇങെന പറ
ഞത്: "ുനിൽ കിടിയ ഏറും ുചികരും രിയêരുമായ സാഹിതയവിഭവങൾ എം.ടി. 
വാുേദവൻ നായുെട രചനകളായിുു. ആ രചനുെട സവിേശഷതകെളുറിച് ഒും 
അറിുമായിുനില. അനെത ുവതുെട മനസിൽ സംേവദനതവതിൻെറ ഏറും ുതിയ 
ശീലങെള ൃടിച അവക് ചരിരതിൽ ൈകവരികാൻ കഴിുന ഥാനെതുറിച് 
അറിുമായിുനില." (എ.എസ്. രതീഷ്, േപജ് 6) എം.ടിുെട കഥകളിെല സചാരം െവും 
സചാരമല അത് മുഷയ ൃദയതിൻെറ ബധങളിൂെടും നടെ൙ട സവനങളിൂെട
ും ഇനിും േനടാുള േമാഹങളിൂെടുുള യാരയാണ്. അതിൽ കാചകേളാും ഥല
ങേളാും കുുുന കഥാപാരങേളാുെമാ൙ം കഥാനായകെ ജീവിതും മനും അലി
ുേചുു, അേതാെടാ൙ം വായനകാും സചരിുു. ഈ ആഖയാനരീതി എം.ടി. കഥ
കുെട മാരം രേതയകതയാണ്. 
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ബേയാരഫികൽ രിടിസിസും 
പി. െക. ബാലൃണും

േഡാ. െജൻസി െക. എ.
അസി.െ«ാഫസർ, മലയാളം, െസ⁄് േജാസഫ്സ് േകാേളജ്, 

ഇരിങാലുട
രബധസംരഹം:

മലയാളസാഹിതയതിൽ സാഹിതയവിമർശകൻ, ചരിരകാരൻ, േനാവലിී്, 
പരരവർതകൻ എനിങെന സമത േമഖലകളിും വയതിുരപതി൙ിചവർ വളെര 
വിരളമാണ്. അകാദമിക വിമർശകർ തമകരിു കളഞ ഒു ജീവിതമാണ് പി െക 
ബാലൃണേത്. എനാൽ ഖഡനും മഡനും േനരിുെകാട്  എും സജീവമായി 
സാഹിതയരംഗത് നിലനിൽുന രബധങൾ പി. െക ബാലൃണേതായിുട്. 
ആുനികവിമർശനരംഗത് തനതായ വയതിുര രദർശി൙ിുന പി െക ബാലൃണെ 
രചനകളിെല ആതരിക ൈവുധയങെളും അേദഹം അുവർതിച ബേയാരഫികൽ 
രിടിസിസതിെ സാധയതകെളും പഠിെചുുക എനതാണ് ഈ രബധതിൽ ലഷയം ].

താേ|ാൽവാുകൾ : 
സിധി, സാധന, ബേയാരഫികൽ രിടിസിസം

വിമർശനരംഗത് ൴ു രീതിയിലാണ് പി െക ബാലൃണൻ സംഭാവനകൾ നൽകിയി
ുളത്. കവിതാ നിൂപണം,  േനാവൽ നിൂപണം , ഇതര നിൂപണങൾ .കവിതാ നിൂ
പണതിൽ ഏെറ ചർച െചയെ൙ട കാവയകല ുമാരനാശാനിൂെട എന ൃതിും എുത
ഛൻെറ കല : ചില വയാസഭാരതപഠനങും എന ൃതിും ഏെറ രധികെ൙ടതാണ്. േനാ
വൽ നിൂപണതിൽ ചുേമേനാൻ ഒു പഠനം, േനാവൽ സിധിും സാധനും എനിവ
യാണ് അേദഹതിൻെറഅേദഹതിൻെറ രധാന സംഭാവനകൾ . നിരാ സചാരങൾ,േക
രളീയതും മും എനീ ൃതികളിും  വയതയതമായ നിൂപണ രീതികൾ അേദഹം അവ
ലംബിുുട്.പി െക ബാലൃണെ സാഹിതയ നിൂപണെതുറിച്  പഠികാനാണ് 
രബധതിൽ രമിുനത്.

ബേയാരഫി|ൽ രിടിസിസും  പി.െക ബാലൃണെറ നിൂപണ സരദായും

പാചാതയസാഹിതയേലാകത് േഡാ. േജാൺസെ സംഭാവനകേളാട് കിടനിൽുന 
രീതിയിൽ ,  ഒു സാഹിതയകാരെന പഠിുകും,ആ സാഹിതയകാരെ ജീവിതാവഥക
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െള ുൻനിർതി ൃതിെയ പഠിുകും െചඊന ബേയാരഫികൽ രിറിസിസം എന രീ
തിയാണ് നിൂപണതിനായി പി.െക ബാലൃഷണൻ ഉപേയാഗിചത്. ജീവചരിരഗധി
യായ ഒു നിൂപണ േമഖലയാണ് അേദഹതിേത്.ചുേമേനാൻ ഒു പഠനം എന ൃതി
യിൽ േനാവലിීിെന ആണ് അേദഹം പഠനവിേധയമാകിയിരിുനത് .കാവയകല ുമാ
രനാശാനിൂെട എന ൃതിയിൽ കവി ുമാരനാശാെ ജീവിതെത യാണ്പഠികാൻ രമി
ുനത്.അങെന ൈനസർഗികമായി ഉനത സാഹിതയകാരമാരിൽ  രതിഭുെട മിനലാ
ടുടാുനെതങെനെയന് വിലയിുുകയാണ് പി െക ബാലൃണൻ െചඊനത്. എു
തഛൻ പഠനതിും ഡതേയാവികി, ജയിൻ ഓීൻ എനിവെരുറിുള പഠനതിും 
ഈ രീതിയിുള അേനവഷണം കാണാൻ സാധിും.

കാവയകല ുമാരനാശാനിൂെട എന ൃതിയിൽ െതളിുന ജീവിതവീഷണം

ുമാരനാശാെ ജീവിതെത അടിുടി പരിേശാധിുന പി െക ബാലൃണൻ  സിധി
യിേലുള കാൽെവ൙ായി ആശാൻജീവിതെത  കെടുകയാണ്  െചඊനത്.ആശാൻ
െറ ജീവിതകഥയിൽ ഏറും രധാനമായ രീനാരായണുുുമാുള കുുടലിൽ ുടു
ു പിെക ബാലൃണെ ചരിരാേനവഷണം.. "ഇനി ൃംഗാര േඦാകങൾ എുതുത് "എന് 
ുു പറഞതിെ അടിഥാനതിൽ ആശാൻ േതാരങും മും രചിുവാൻ ുടങി 
എന കഥെയ ആശാെ ജീവിതെത അപരഥിച് മാറിമറികാുള ഒു രമം ബാലൃ
ണൻ നടുുട്. "ആരംഭതിൽതെന കാലതിൂെട പിേനാട് നീങി െചന് ുമാര
നാശാൻെറ ജീവിതതിെല പരമരധാനമായ ഒു രംഗെതതി നിലുറ൙ിുക യാണ് 
പി െക ബാലൃണൻ െചඊനത് "എനാണ് ഈ സംഭവെത ുറിച് എം. ഗംഗാധരൻ അഭി
രായെ൙ുനത്.ആശാൻ ുുവിെന സധിുേപാൾ ഒു ൃംഗാരി അലായിുു. അേദ
ഹതിന്  അപെമാെക ഥാനേ൙ും വയതിതവും ഉടായിുു എും ഥാപികാനാ
യിുു പി.െക.ബാലൃണെ രമം.ുുംബേതാട് ൈവകാരികത നിറഞ വയതിവിേശ
ഷം ആശാനിൽ കെടതാത തിുകാരണം അേദഹതിൽ ുടിെകാടിുന ജീനിയ
സ് ആെണന് െതളിയിുകയാണ് പിനീട് പി െക ബാലൃണൻ െചඊനത് .േലാകതി
ന് പരിചിതമായ ജീവിതാവഥകളിൂെട കടു േപാുനവർക് രതിഭുെട ചരവാളം 
എും അകെലയായിരിും എും അേദഹം പറുുട് .ഇെതലാം ചിതയിേലുo േയാ
ഗാമക യിേലും ഉള വാതായനമായി രവർതിു എന് െതളിയിുകയാണ് പി.െക.
ബാലൃണൻെചඊനത്.

വയതയതമായ ൴ു കാച൙ാുകുെട ആകരമായിടാണ് ആശാെന കാവയകല ുമാരനാശാ
നിൂെട എന രഥതിൽ നിരീഷിചിരിുനത്

1. േകരളതിെല സാ൴ഹയ നേവാഥാനതിെ േരാദ്ഘാടകരിൽ ഒരാും ുനണി േനതാ
ും എന നിലയിുള ആശാൻെറ ഥാനം

2. ഇവേയാട് രതയഷതിൽബധെ൙ടാത കാേവയാപാസന വഴി േനടിയ കവിയശസ്
3. മേറെതാു മുഷയും ഉളുേപാെല തികും സവകാരയമായ താൽപരയങും സവഭാ

വസവിേശഷതകും ുലർുന ആശാൻ .

ആശാെ കവിയശസ് വർധമാനമായതിുള ുഖയകാരണം അേദഹതിന് ആദയകാല
ങളിൽ േനരിേടടി വനിുള ഖഡന വിമർശനങളാണ് എനാണ് പി.െക ബാലൃണ
െ അഭിരായം.ുടികാലത് ആശാൻ അുഭവിച ദാരിരാവഥും അേദഹതിൻെറ കാ
വയ ഭാവനക് വളൂുള മണായിുു എന് പി െക ബാലൃഷണൻ പറുുട്.  പേഷ 
മറ് നിൂപകർ ഇകാരയം അംഗീകരിുനില.ആശാൻ കവിതകെള " അുൂതി വധയമായ 
ജീവിതാുഭവം " എനാണ് പി െക ബാലൃണൻ വിേശഷി൙ിുനത്.ആശാെ രേരാദ
നം എ.ആർ രാജരാജവർമുെട  മരണെതയാണ് ചിരീകരിുനത് എêിും  വയതിബ
ധം എന് വിേശഷി൙ികാുന ഒും ഏ ആും ആശാും തമിൽ ഇലായിുു എന് 
എ.ആറിെ മകും മകും േചർന് എുതിയിുള ജീവചരിരതിൽ നിും വയതമാുന
താണ്. അുെകാട് അതിൻെറ രചന െടനിസെ "ഇൻെമേമാറിയും " െഷലിുെട 



KKTM COGNIZANCE 2024     VOL.II     ISSUE II

302ISSN 24564168

അേഡാണും മും രധിു പഠിുനതിൽ ആേവശം േതാനിയ ആശാൻ വിലാപകാവയ 
ൃടിു േവടി രചിച ഒു മാരമായി കഴിും എന നിരീഷണം പി െക ബാലൃണൻ 
നടുു. കവിസവതവും വയതി സവതവും പിരിു നിൽുന കാചയാണ് ആശാൻ കവി
തകളിൽ  ൃശയമാുനത്.

ഈ നിഗമനങുെട അടിഥാനതിൽ ുരവഥ എന ൃതിെയ പഠിുേപാൾ അത് 
തികഞ ഒു പരാജയമായി മാുനത് എങെനെയന് ഇന് കെടുവാൻ കഴിും.ഔ
ചിതയേബാധം എന കാവയകലുെട അടിഥാന സêൽപതിന് കടകവിുധമായാണ് 
ുരവഥുെട ൂപഘടന നിലനിൽുനത്.ഇതിെല വരികൾക് രേതയകിച്  കാവയഭംഗി 
ഒും കെടതാൻ കഴിുകയില എും ഗദയ ൂപതിൽ വായിുേപാകാുന ഒു മാര
മായി ഇതിെല വരികൾ മാുു എനാണ് ആദയേമ ബാലൃണൻ പറു വുനത്.ുലയ 
ചാളയിൽ വുേചർനതിുള ുേരയാഗെതുറിുള അതർജനതിെ  ുഃഖം കാവയ
തിൽ ഉടനീളം വായിെചുകാൻ കഴിും. രേതയകിച് വി൝വം ഒും തെനയിലാത ൃതി
യാണിത്.ലഹളയിൽ െപട തൻെറ രാണൻ രഷികാൻ ഓടിെയതിയ നൂതിരി ുവതി
ക് അഭയം നൽകിയതിേനകാൾ േരഠമായ നടപടിയായി ചാതൻ കാുനത്  നൂതി
രി ുവതിുെട ജാതി േമമെയ ആദരികാൻ സവതം അമെയും െപങെളും  വീട് മാറി 
താമസി൙ിുനതാണ്. അുേപാെല കവിും കഥാപാരമായ അതർജനും ൂടി ඦാഘ
നീയമായ നടപടികളായി എണിെയണി പറുനവ ഓേരാും ജാതി ൃതയമായ സവതം 
അധൃതാ വഥെയ ൂചി൙ിുന നടപടികളാണ്.ഒറവാകയതിൽ സംരഹം പറയാുന 
ഒു കഥ 1,700 വരികളിൽ ുമാരനാശാൻ പറു തീർു എനത് തെന ആ ൃതിുെട 
ഒു േപാരാമയായി നിൂപകൻ എുുകാണിുു.മാുവിൻ ചടങെള ുടങി ഉജവല
മായ വി൝വവീരയം രസരി൙ിുന വരികൾ ുരവഥയിൽ നിും ഉദാഹരണമായി എു
ത് പല നിൂപകും ഈ ൃതിെയ വി൝വ കാവയമായി േനാകി കാണാുട്. എനാൽ ുര
വഥയിൽ വി൝വമില എന പി െക ബാലൃണെ നിരീഷണo േവറിട ഒനായി മാുു.

േകരളതിെല ജാതിവയവഥെയും അതിു സഹായിുന സാ൴ഹയസാഹചരയങെള
ും പഠനവിേധയമാുക എന ലഷയം  ബാലൃണെ നിൂപണങുെട സവിേശഷതമാ
യി ഉൾെകാുനതായി കാണാം.േෆഹ ഗായകനായ ആശാൻെറ എലാ കാവയങും േෆഹ
തിൻെറ സമത ഭാവങും പകർുനൽുനവയെലും േෆഹ കാവയം എന േപരിൽ 
ആശാൻ എുതിയിുളത് എലാം േരമ കാവയങൾ ആെണുമാണ് പി.െക.ബാലൃണൻ 
അഭിരായെ൙ുനത്.

അസൽ കവിതുെട രംഗതിൽ വളെര ൈവകിയാണ് ുമാരനാശാൻ വനെതêിും 
അകാലതിൽ ൃതിെ൙ട കാുകിയായി വീണൂവിെന സêൽ൙ിച് വിലപിുെകാട് ആശാൻ 
തൻെറ അരേങറം നടുകയാുടായത്. ുടർന് നളിനി എന ുധമാനസുെട േരമ
തിൻെറും േരമ സാൂജയതിെും  കഥയാണ് ഉദ്ഗാനം െചതത്.സുദായ ജീവിതു
മായി ഒു തരതിും ബധമിലാതിുന നളിനിെയ തൻെറ േനെര കടകണറിഞ ുദ
രിമാരിൽ നിനല രമഞാേനാപാസനാമദനായ സവൃദയതിൽ നിനാണ് ആശാൻ 
ൃടിചെതനാണ് പിെക ബാലൃണെ അഭിരായം. "ചിതാവിടയായ സീത "യിൽ ആദർ
ശവതിയായ സീതാേദവിെയ ൃടികാൻ കഴിയാത കവിുെട പതനമാണ് കാുനത് . 
ുമാരനാശാൻെറ ജീനിയസ് ഇതിഹാസങെള പഠിുേപാൾ േവടര ഫലിചില എന 
ചിതും അേദഹംപുെവുു .ുമാരനാശാൻെറ  ൃതികളിൽ രീുധ ചരിതെത അേദ
ഹം സവിേശഷമായി പഠിുുട്.ുമാരനാശാൻെറ കുണയിൽ ടാേലാ  േപാുള നി
ചല ചിരങൾ ആണ്  കാണാനാുക. ഭതിെയ േമാഷതിുള ഉപകരണ മാുന ജീ
വിതാ േബാധെത ഉൾെകാുന കാവയമാണ് കുണ.േരമ രധാനമായ മരണ കാവയങ
േളാ മരണ രധാനമായ േരമകാവയങേളാ ആണ് ആശാേത് എന അഭിരായം പി.െക.
ബി ുട്. ഉപുതൻ ആേඦഷിുനതിന് ുൻപാെണêിൽ വാസവദതുെട മരണം െവും 
മരണമാേയെന .ഇങെന േനാകിയാൽ ുൻൂടി തയാറാകിയ ൝ാൻ രകാരം ുറമറ ഒു 
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കവിത ൃതയമായി എുതി ുുമി൙ിുന ഒു രടാംതരം കവിയാണ് ആശാൻ എന നിഗ
മനതിേലക് പി െക ബാലൃണൻ എതിേചുു .

"എുതഛെറ കല : ചില വയാസഭാരതപഠനങും "

ഇതിഹാസേതാും  ചരിരേതാും ആഭിുഖയം ുലർുന രീതിയിുള നിൂപണ
ങൾ ആണ് പി െക ബാലൃണൻ നടതിയിുളത്. ഭാഷുെട സൗദരയാമക തലതിൂ
െട, നവംനവങളായ ുൂർതങളിൂെട നടുന അേനവഷണങും കാണാുനതാണ്.  
ഇനി ഞാൻ ഉറങെട എന േനാവൽ രചിുനതിു സമാതരമായി രചിച ൃതിയാണ് 
എുതഛെ കല : ചില വയാസ ഭാരത പഠനങും എന ൃതി.  ഈ രഥതിെലഓേരാ 
വരിും എുതഛൻെറ മാനസിക വയാപാരങളിൂെടുള ഏകാത സചാരമായാണ് വി
ഭാവനം െചയെ൙ടിരിുനത്. ബേയാരഫികൽ രിടിസിസം എന രീതിയിൽ എുത
ഛൻ എന വയതിയിൂെട േബാധധാര സരദായതിൽ ആ෨ിറുന പഠന രീതി തെന
യാണ് ഇതിും കാണാൻ കഴിുക .ഭതിയിൂെട േകരളജനതെയ ആധയാമികതയിൽ 
ആറാടിച എുതഛൻ രതിഭെയുറിുള അേനവഷണം വയതിരിതമായ കാവയാുഭവം 
ആകി പി െക ബാലൃണൻ രതിഠിുു.വയാസ ഭാരതെതും എുതഛൻെറ രീ മഹാ
ഭാരതെതും പരിേശാധിുവാൻ പി െക ബാലൃണൻ ഒുെപുു.1635 ുറം വുന വയാ
സഭാരതം 645 ുറങളിലായി എുതഛൻ സംേഷപിു .ശാതിപർവം ുതൽ സവർഗാേരാ
ഹണ പർവം വെര 80 ുറതിൽ ഗംഭീര രചന നടുകയാണ് െചඊനത് . കിളിമകേളാട് 
കഥപറയാൻ ഏുരാവശയം ആവശയെ൙ുകും െനുനീളൻ രീൃണ ുതികൾ ഉുകഴിു
കും െചඊുട്. എനാൽ എുതഛൻ കവിതയിെല കവിതയിെല വരികണുകൾ 
ൂചി൙ിുന ബാലൃണന് അേദഹം പർവങളിൽ വുതിയ മാറം, വിുകളഞ രധാന 
ആഖയാനങൾ എനിവ വിശദീകരിുവാൻ രധിചിടില എന് കാണാുനതാണ്.ഈ ഭാ
ഷാ ചർചയിൽ ഭാരതം കിളി൙ാട്  ൂർണമാുംഒഴിവാകി .എനാൽ എുതഛൻ ൃടിച 
നവ ഭാഷയിേലക് അധയാമരാമായണം ൴ലതിെല ആശയങും  സംൃത മഹാകവിക
ുെടും മണിരവാളകാുെടും കൽ൙നകും ുനഃൃടി െചതിരിുകയാണ്.എനാൽ 
മേനാധർമം രേയാഗിുനതിലാണ് എുതഛൻ ൃതികളിെല ശിൽ൙ഭംഗി ുടിെകാു
നത് എന് പി െക ബാലൃണൻ കുുു.േകരളതിെല ജാതിവയവഥെയ  ഭാരതതി 
െ സവിേശഷ പചാതലതിൽ വിശദീകരിുവാനാണ് ഈ ൃതിുെട അവസാനഭാഗ
ത് പി െക ബാലൃണൻ രമിുനത്. േനാവലിും നിൂപണതിും ചരിരതിും ഒു
േപാെല കടു വുന ഒു രവണതയാണ് ജാതിവയവഥതി പഠനം

 േനാവൽനിൂപണും ചുേമേനാൻ  ഒു പഠനും

ബേയാരഫികൽ രിടിസിസം എന രീതി ഉപേയാഗിു െകാട് തെനയാണ് ചുേമ
േനാൻ ഒു പഠനം എന ൃതിും പി െക ബാലൃണൻ രചിചത്. ചുലമായ രചനാൈശലി 
ഉപേയാഗിുെകാട് അതയതം ആകർഷകമായി േനാവൽ വിവരിുകും പഠിുകും 
െചඊുട് പി െക ബാലൃണൻ. േനാവലിെന െവുെത പഠിുകയല േനാവലിීിെ സവ
ഭാവസവിേശഷതകും കാലഘടും പഠനവിേധയമാകി െകാടാണ് കഥാപാരങുെട 
ഉളറകളിേലക് അേദഹം കടുെചുനത്.ചുേമേനാൻ ഒു പഠനം അപരഥിുനതി
ന് ഇുേലഖ എന േനാവലിെല ചരിരപരും സാ൴ഹയപരുമായ കാലഘടെത വിശക
ലന വിേധയമാുുട്.  ഒേര കാലഘടതിൽ ജീവിച രുതരം ആശയങുെട വതാ
കളായി േനാവലിെ ആഖയാനതരം ൈകകാരയംെചത െതും വടും ജീവിച സാഹി
തയ മഹാരഥമാരായ സിവി രാമൻ പിളെയും ചുേമേനാെനും ആദയഘടതിൽ വിശ
ദമായി പഠിുുട്. ഇവെര പാരപരയ അുസാരികും പാരപരയ നിേഷധികും ആയ 
രു രബല ശതികളായി നിലനിർതിെകാട് കാലഘടതിെും സ൴ഹതിെും 
ആവശയങെള ആരാണ് കടറിഞത് എെനാു േചാദയും അുവാചകരിൽ എതികാൻ 
പി.െക ബാലൃണൻ രമിുുട് .രട് തരം നിലപാുകൾ സാഹിതയരംഗത് ുലർ
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തിയ ഈ സാഹിതയകാരമാെര ഒേര േകാണിൂെട പഠിെചുതത് െകാുള േദാഷും 
ഈ ൃതിക് ഉട് .ുതി ,പഠനം, അപരഥനം ഇവ ൴നിെും െവളിചതിൽ കാരയകാ
രണ ബധെത വിശകലനം െചඊന നിൂപകൻ ദാർശനികത യിൽ  കലാപരതെയ രതി
ഠിുു. നേവാഥാനതിൻെറ തലം ഈ പഠനതിന് അടിഥാനമായി ഭവിുുട്. 
േകരളീയ ജീവിതതിൽ ഗംഭീരമായ ഒു പരിവർതന ഘടതിെ ൃടിയായി താനറി
യാെത മാറിേ൙ായ ചരിരമാണ് ചുേമേനാെ േനാവൽ സാഷാത്കരിുനത് എന് 
സമർഥിുകയാണ് പി െക ബാലൃണൻ.സവഗതാഖയാനപരമായി പലഭാഗങും  മാുന
തായി കാണാം.ഒു ജീനിയസിെ അുതകരമായ വിഷൻ ചുേമേനാന് ഉടായിുു
െവും ചുേമേനാെ കണിൽ േകരളമല സൂർണ ഭാരത മായിുു ഒു ചിരമായി 
ഇതൾവിരിഞത് എും ആദയമായി അവതരി൙ിചത് പി െക ബാലൃണനാണ്. മുഷയ
തവം ആയിുു ഈ നവ ഭാരതതിൻെറഉൾകുത് എും ആ മുഷയതവം പാചാതയ 
സംകാര സനിേവശതാൽ ഉടുവാർുക െപടും സൃധും ആയിുു എന് പി െക 
ബാലൃണൻ കുുു. ചുേമേനാെ ഇംലീഷ് ഫിേലാസഫി മരവാദിുെട മാജിക് വാ
് േപാെല രവർതിുു എും ബാലൃണൻ കുുു.ഇംലീഷ് ആയിുു ചുേമ
േനാൻെറ മതും ഫിേലാസഫിും.ഇേതാെടാ൙ം തെന ഈ ൃതിയിൽ േനാവൽ എന സാ
ഹിതയൂപം തിൻെറ അനതസാധയതകെള ൂടി പഠനവിേധയമാകാൻ അേദഹം രമി
ുുട് നിർവചികാനാവാത ഒു സാഹിതയൂപമാണ് േനാവൽ എും അതിൻെറ 
സêീർണതകും സാധയതകും അരക് അപാരമാെണും പി െക ബാലൃണൻ കുുു. 
േനാവൽഒു ഒനാതരം ുണയാെണും സൂർണും സജീവുമായ കഥാപാരങൾ 
അതിൽ ആവശയമാെണും പി െക ബാലൃണൻ വയതമാുു.േനാവൽ എങെന ആയി
രികണം എനതിന് ഒു ഉദാഹരണം എന നിലയിൽ ചുേമേനാെ േനാവലിെന എു
ു കാണികാും രമിുുട് .കഥ അങെനേയ വു എന് നുക് അറിുളത് ൂടി
യാെണêിും ഇുേലഖയിെല രതിപാദന രമം, ആഖയാനരീതി, കഥാപാര സംവിധാനം 
എനീ ൴ന് അംശങൾ െകാട് ആ ുറവ് അേദഹം പരിഹരിുു എും ചുേമേനാൻ 
നിരീഷിുു. വിടാെത പിൻുടർന് നിലനിർതെ൙ുന രസികതയാണ് േനാവലിെന 
േനാവലാുനത്.. ഏെതêിും കഥാപാരങെള എങിെനെയêിും െമനു വുകയ
ല, കഥാപാരങുെട േനൃതവതിും കാരയേശഷിയിും ബൽസാക് ,ഡികൻസ് എനീ 
േനാവലിുകുെട സവഭാവം രകടി൙ിുകയാണ് ചുേമേനാൻ െചඊനത് എന് ബാല
ൃണൻ അഭിരായെ൙ുു.മഹാ േനാവലിുകുെട വർഗകാരൻ തെനയായ ഈ സാഹി
തയകാരെ േഫാേടാരാഫി സവഭാവമാണ് കഥാപാരങൾും അരധാന കഥാപാരങൾ
ും അവിമരണീയ ചാുത നൽുനതിൽ രധാന പുവഹിചത്.

"േഫാേടാ കയാമറയിെല േപാെല ഒറ െനാടിയിടയിൽ എലാ വിശദാംശങും ൂടി സൂർ
ണമായ ഒു ചിരമാണ് മനസിൽ പതിുനത്. മനസിൽ പതിഞ ആ േഫാേടായാണ് 
േനാവലിී് തൻെറ വിവരണ കലയിൂെട  മികച ആ േലഖയമായി അവതരി൙ിുനത് .ഒു 
മാധവെനുംഇുേലഖും ൈവതി൙ടേരും  ൂമും വിശദുമായി അതരി൙ികാൻ കഴി
േഞും .പേഷ ഒു ശീു൙ടെരും ഒു കടു േമേനാേനും ൂടതിൽ അലഷയമായി 
വരകാൻ കഴിയണെമêിൽ മഹാ േനാവലിുകുെട വർഗകാരൻ തെന േവണം. ഈ േഫാ
േടാരാഫിക് സിധിയാണ് ചുേമേനാൻ സാഹിതയെത മെറാു വലിയ േലാകേതക് 
മാറിനിർുനത് " . (ചുേമേനാൻ ഒു പഠനം - പി.െക.ബാലൃണൻ P. 130)

ഭാവി കാലതിെ ചിതെയും േബാധെതും നിലവാരെതും വർതമാനകാലതിൽ 
താനറിയാെത ആവികരിു േപാുന അുതകരമായ കഴിവാണ് ജീനിയസ് .താൻ െതര
െഞുത േനാവലിുകുെട ൃതികൾ പഠിുനതിൂെട േബാധൂർവമായ  ആരഹെത
ും ലഷയെതും കവിഞ തനിക് ഉളതായി താൻ അറിുന കഴിുകുെട സീമകും 
ലംഘിുന എേതാ ആയി കാണാുള രമമാണ് എുുകാരൻ നടുനത്.
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േനാവൽ സിധിും സാധനും 

ജമസിധമായ രതിഭും അതിൻെറ സാഷാത്കാരതിന് സഹായകമായി നിൽുന 
നിരതര സാധനും - ഈ രട് അുലഭ ഘടകങുെട സംേയാജന ഫലമാണ് നലും 
മഹുമായ േനാവൽ എന് ഥാപിുവാൻ എുതിയിുള രഥമാണ് േനാവൽ സിധി
ും സാധനും .സിധിുെടും സാധനുെടും നില മനസിലാുനതിന് സഹായകര
മായ താരാശêർ ബാനർജിുെട ആേരാഗയനിേകതനം, ജയിൻ ഓීിെ ൈരഡ് ആ് 
രുഡിസ് ഉൾെ൙െടുള േനാവുകൾ, േഡാേීാ േയവ്കിുെട കാരമേസാവ് സേഹാദ
രമാർ എനിവയാണ് പി െക ബാലൃണൻ പഠിുന ൴ന് േനാവുകൾ.ഇവിെടും ബേയാ
രഫികൽ രിടിസിസതിൻെറ സവഭാവം തെനയാണ് അേദഹം ഉപേയാഗിുനത് അത്.
കാലതിൻെറ അതിഭയêരമായ രവാഹം സവാഥയം നശി൙ിുന നാടിൽ ുറങുെട 
സമര ചിരമായിടാണ് ആേരാഗയനിേകതനെത അേദഹം അവതരി൙ിുനത്.കല കല
ുേവടി എന പാചാതയ വാദേതാട് അേദഹം ആഭിുഖയം ുലർതി.െജയിൻ ഓීിൻ 
െട േനാവുകുെട  വലിയ രേതയകതയായ ഉപഹാസം എന വിഷയെത അടിഥാനമാ
കി ഐറണി െയുറിച് പഠിുവാും  പി െക ബാലൃണൻ സമയം കെടുുട്.
തൻെറ ആഖയായിക കലുെട വിശവൂപം കരമേസാവ് സേഹാദരമാരിൂെടയാണ് േഡാ
േීാവ്കി ുറു െകാുവനത്.കലാപരമായ രനങളാണ് അേദഹം ൈകകാരയം െചയാൻ 
രമിചത്.ൂപതിൻെറ രനങെള രാറിൽ ഉള വിേശഷം ഞാനം െകാും രാഫ്റു
ുള വിേശഷ പരീഷണങൾ െകാും പരിഹരികാൻ രമിുക യായിുു േഡാേීാ 
േയവ്കി എന് കെടുകയാണ് പി.െക.ബാലൃണൻ  െചඊനത്.

 
ൂടാെത കാൂർ നീലകഠപിളെയുറിച് പറുനിടത് ുരകളിൽ രസനത കലർ

ന ആർരതുെടêിും കാൂർ കലയിൽ ഒു ൈലംഗികാസതി ൂടി ഉൾെ൙ുുട് . 
കാൂരിെ സിധി ൈലംഗിക ആവികാരതിൂെട  േമമ െതളിയിുനതായി അേദഹം 
കുുു. ുടലെതങിെല അൂമുെട വികാരവിേഷാഭങളിൽ രതിുെടപർശുട്. രീ
ും ുുഷും തമിുള േෆഹബധം  നിതയ സമാനമായ ൂപതിൽ കാൂർ ഒരിടും 
ൈകകാരയം െചඊനില.സിെജ േതാമസിെന ുറിച് പഠിുന സമയത്  രതിഭ ഉേത
ജിതമാുന നിമിഷതിൽ മഹാനായ കലാകാരെ ഉനത ൃടി ആയിടാണ് ദാവീദിെന 
േപാെലുള കഥാപാരങൾ അേദഹം ൃടിചത് എന് കെടുു. സി.എൻ. രീക
ഠൻ നായുെട സിധിും സാധനും പഠിുന സമയത് സിഎൻ ൃടിച  കഥാപാര
ങുെട ൃടിെയ ുൻനിർതി രതിഭെയ അളകാൻ ഉള രമമാണ് നടുനത്.പാചാ
തയ ലാസികൽ žാജഡികുെട സêപെത അേത മഹിമേയാെട ഉൾെകാട് ൂപഭരമായ 
ശിപ തിൂെട അവതരി൙ിച ലêാലമി മലയാള നാടകതിെല കിടയറ ഏകാത വിമയ 
ആയിടാണ് ബാലൃണൻ േനാകികാുനത്. സി.വി രാമൻപിളുെട രതിഭും ജീനി
യും പഠിുേപാൾ 20 െകാലം െകാട് ഉടായ രതിഭുെട വികാസം,ആുരതയിൽ 
കെടുന  സിധരതിഭ, നായർ മാഹാമയം എനീ കാരയങെള ബാഹയതലതിൽ പർ
ശിുവാൻ മാരേമ സി.വി ക് കഴിുുു എന് കെടുു. തകഴി, ചങുഴ , ുചൻ 
നപയാർ, ുുണിമാഷ്, ൈവേലാ൙ിളിുടങി സാഹിതയതിെല മികച രതിഭാശാലി
കെള എലാം പഠനവിേധയമാുുട് ബാലൃണെന രതിഭ .

ഉപസംഹാരം

സിധിെയകാൾ സാധനക് അൂർവമായ മഹിമ ഉളതായി പി െക ബാലൃണെ എലാ 
പഠനങും ഥാപിുു. ജമസിധമായ രതിഭുo ആ രതിഭക് േവടി അഷീണം 
രവർതിുനതിുള സാധനുമാണ് പല രുഖ എുുകാരനിും അേദഹം കെട
ുനത്.േനാവൽ രചനയിൽ  സാധനക് രാുഖയം െകാുുന പി െക ബാലൃണൻ സാ
ഹിതയ രംഗത് ുധിെകാും അധവാനം െകാുo കൗശലം െകാും സിധി ഇലാത
വർക് ൂടി ൂടി കയറിൂടാംഎെനാു ധവനി ൂടി നൽുുട് .േനാവലിൻെറ സാഹി
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തീയ പദവി മലയാളവായനകാരെന േബാധയെ൙ുുക എന ലഷയും അേദഹതിു
ട്.കലുെട സവതര പദവിു േവടി വയടിയിൂെടസമടിെയ യ കെടുക എന ചി
തയിലാണ് പി െക ബാലൃണൻ ഊുനത്. ബേയാരഫികൽ രിറിസിസതിെ സാ
ധയത നിൂപണതിുടനീളം പരീഷിചതാണ് അേദഹതിെ നിൂപണതിെല അന
നയതയായി ൂടികാടാനാുനത്.

സഹായകരഥങൾ

കാവയകല ുമാരനാശാനിൂെട - പി െക ബാലൃണൻ  
 േനാവൽ സിധിും സാധനും -പി െക ബാലൃണൻ 
എുതഛെ കല ചില വയാസ ഭാരത പഠനങും - പി െക ബാലൃണൻ 
ചുേമേനാൻ ഒു പഠനം - പി െക ബാലൃണൻ 
േകരളീയതും മും -പി െക ബാലൃണൻ
നിരാസചാരങൾ -പി .െക ബാലൃണൻ

articlesjncka@gmail.com
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വീഷണഥാനും പാരൃടിും : 
എം.ടി.ുെട ബാലാഖയാനങളിൽ

സൗമയ േമേലുരകൽ
ഗേവഷക, മലയാള-േകരളപഠനവിഭാഗം, 

കാലികറ് സർവകലാശാല
      രബധസംരഹം

സംഭവങൾ, കഥാപാരം, രിയ എനിവുെട പദയതിേലാ ഗദയതിേലാ ഉള  
വിവരണമാണ് ആഖയാനം.  ആഖയാനതിെ രധാനെ൙ട ഘടകങളാണ് വീഷണഥാനം, 
പാരൃടി, ഥലം, കാലം, ഭാഷ ുടങിയവ. ബാല കഥാപാരങെള േകരമാകി 
ആഖയാനം നിർവഹികെ൙ടിുള  എം.ടി.ുെട െചുകഥകളിെല വീഷണഥാനേതും 
പാരൃടിേയും ുൻനിർതിുള  ആേലാചനകളാണ്  ഈ രബധതിെ ഉളടകം. 
എം.ടി.ുെട കഥാരപചതിൽ ഏറും രാധാനയേതാെട രതയഷ െ൙ുന ജുസാണ് 
ുടികൾ.  ഏകാകികും, സ൴ഹുമായി അതിൂഷമായ െപാുതേകടിൽ കഴിുനവും  
മാനസികസംഘർഷങളാൽ പീഡി൙ികെ൙ുനുമായ ബാലകഥാപാരങൾ എം.ടിുെട 
പല കഥകളിും േകരഥാനത് രതയഷെ൙ുുട്.  ുുംബം എന സംവിധാന 
തിനകത്  ുടികളുഭവിുന സഹനങേളും, നീതിനിേഷധങേളും േമാഹഭംഗ 
ങേളും അഭിമാനഷതങേളും അതിെന ുടർുടാുന രതികാരമ 
േനാഭവങേളുെമലാം ൃദയപർശിയായി അേദഹം ആഖയാനം െചඊു. എം.ടി.ുെട 
ബാലയാവികാരങുെട ഏറും രധാനെ൙ട രേതയകത ുടികുെട വീഷണേകാ 
ണിൂെടുള ആഖയാനമാണ്.  ബാലകഥാപാരങുെട ൃടിയിും മൗലികമായ ഒേടെറ 
സവിേശഷതകെള കഥാൃത് ആേലഖനം െചඊുട്.

താേ|ാൽവാുകൾ:  
ആഖയാനം, പാരൃടി, അപൃതതവം, ജുസ്

1. വീഷണഥാനം

"ഒരാൾ ഒു വുവിേനേയാ അവഥേയേയാ േനാകികാുന ഥലേമാ ഥാന
േമാ അെലêിൽ മേനാഭാവേമാ ആണ് വീഷണഥാനം." (എ.എസ്. രതീഷ്. 2014: 39)  
വായനകാരെന ആഖയാനതിെ വികാര മഡലതിേലകു൙ികാൻ ആഖയാതാവിന് 
കഴിുനതിെ  കാരണം അയാൾ സവീകരിുന വീഷണഥാനമാണ്.  ബാലയം രേമയ
മായി വുന എം.ടി. ുെട കഥകളിെലലാം ുടികുെട വീഷണേകാണിൂെടയാണ് ആഖയാ
നം നിർവഹികെ൙ുനത്.  ബാല കഥാപാരതിെ വാുകളിൂെടും ചിതകളിൂെട
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ും അുഭവങെള വിവരിുന രീതി എം.ടി. അുവർതിുു.  അുവഴി അുഭവസം
േവദനതിെ എലാ സാധയതകേളും രേയാജന െ൙ുതാൻ കഥാൃതിന് കഴിുു.  
'നിെ ഓർമക് '  എന കഥയിൽ വാു എന ുടിുെട വീഷണതിൂെടയാണ്   കഥ 
സചരിുനത്. െപടിക് അടിയിൽ െപാടി ൴ടികിടന റബർ ൴ങ, ലീല എന കഥാപാ
രതിെ ഓർമുമായി ബധെ൙ട ബാലയാുഭവങളിേലക് ആഖയാതാവിെന നയിു
ു.  ആഖയാതാവ് ുടിയാണ് എന കാരണതാൽ തെന  ുടിുെട കൗുകങളിെലാനി
െന കഥുെട രേവശകമായി സവീകരിുന ഔചിതയേബാധും കഥാൃത് രദർശി൙ിൂ
ുട്. "ലീലെയുറിച് ഓർകാൻ കാരണം െപടികടയിൽനിു കുകിടിയ റബർ ൴ങ
യാണ്.  റുെചത ഷർും ുും പഴയ കടലാുകും ഇട െപടികകത് ഇെനാു പരിേശാ
ധന നടതി. േനാുേപാുട് ആ പഴയ റബർുങ കിടുു. : അതിെ നിറംമങി 
ആകർഷകതവം ഇലാതായിുട്.  ഫടികം െകാുടാകിയ കുകൾ മാരം മങിയിടി
ല.  (എം.ടി. 103)

'നീലകടലാസ് എന കഥയിും ഈെയാു ആഖയാനതരം കാണാം. നീല നിറതിു
ള െലറർ പാഡാണ് രുത കഥയിൽ േവു എന ആഖയാതാവിെന ആറാംലാസ് ഓർമ
കളിേലക് നയിുനത്.  ുടിുെട വീഷണഥാനു നിു തെനയാണ് ആ കഥുെട
ും ആഖയാനം നിർവഹികെ൙ടിുളത്. 'പടകം' എന കഥയിൽ മാല൙ടകതിെ ശദ
തിൽനിനാണ് ുടികാലെത േവദന നിറഞ വിു ഓർമകളിേലക് ആഖയാതാവ് 
സചരിുനത്. ഈവിധം ബാലയെകൗുകങെള ൃടിുന വു കളിൂെടും ശദങ
ളിൂെടും ആഖയാതാവിെ  ബാലയകാലതിേലുള രേവശനമാണ് എം.ടി.ുെട ബാ
ലാഖയാനങളിെല രധാനെ൙ട  സവിേശഷത.

ുടിുെട വീഷണഥാനതിൂെടുള അവതരണം കഥുെട ഭാവതീരതെയ ൂുതൽ 
സംേവദനഷമമാുനതിന് നിരവധി ഉദാഹരണങൾ  കാണാൻ സാധിും.  'കർകിട
കം' എന കഥയിൽ ദാരിരയം എന രേമയം ൂുതൽ അുഭേവദയമാുനത്.  'ഉണി'യിൂ
െട ആഖയാനം െചയെ൙ുേപാഴാണ്.  ഉചക് ൂളിനുെത  മാരാുെട േഹാടലിൽനിന് 
െവളം മാരം ുടിച് ഒു വിധം ൈവുേനരമാകി, നാഴികകൾ നടന് ഉണി വീടിെലു
േനരം പടിണിെയ, ൂച കഞി തടിമറിെചന കളതിേലക്  മീനാഷിേയടതി പരാ
വർതനം െചඊു.  ുടർന് കടം വാങിയ അരിയിട് േചാറ് േവുനും കാതിരിുന 
ഉണിുെട മനസിൽ, വിുുകാരൻ പാരം കാലിയാകിയതറിുേപാുടാുന േകാപ
ും സêടും നിരാശും എലാം േചർുടാുന ഭാവെത ഏറും തീരതയിൽ അുവാ
ചകനിേലെകതിുനത് അതിെല വീഷണഥാനം തെനയാണ്. 

‘നിെ ഓർമക് ’ എന കഥയിൽ ുധതിും അവിഹിതബധതിും, ുുംബഛിര
തിുെമലാമുറം റബർ൴ങും അതിെ ഉടമഥാവകാശും രാധാനയം േനുനും 
ആഖയാനഥാനതിെ സവിേശഷതെകാടാണ് ുടിയിൂെട ആഖയാനം െചയെ൙ുന 
കഥകെള ുടിതതിേതായ വീഷണഥാനുതെന ആദിമധയാതം നിലനിർതാൻ 
ഏം.ടി. രധിുു. 

2. പാരൃടി
എം.ടിുെട ബാലാഖയാനങളിെല പാരൃടി അുലയമാണ്. ആഖയാതാകളായ ബാല

കഥാപാരങെളലാം ഒേര ജീവിതപചാതല തിുളവരാണ്. സംഘർഷഭരിതും േෆഹ
ൂനയുമായ തറവാടതരീഷ ങളിലാണ് അവർ ജനിുവളുനത്. ഏകാകികും നികാ
സിതും, േෆഹികെ൙ടാൻ അദമയമായി ആരഹിുനവുമാണ് അവർ.  ദാരിരയും അപ
മാനഭാരും, അുഭവിുേപാും, ആമാഭിമാനെത ുുെക പിടികാൻ ആരഹിുനവ
രാണ്. അപൃതതവം എന അവഥയിൂെട കടു േപാുനവരാണ്. അവർ പിൃേෆഹം 
നിേഷധികെ൙ടവരാണ്. ജീവിതുരിതകങൾകിടയിൽ വാസലയും നിസഹായതും ശാ
സനയിൂെട മാരം രകടി൙ികാൻ ശീലിച അമമാുെടും, കർകശകാരായ അമാവ
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മാുെടും കീഴിൽ വളുനവരാണ്. ജീവിതേതാുള വാശിും വയവഥിതികേളാുള 
പകും അവെര നിരതരം ജവലി൙ിുനിർുു. 

2.1 ൂലയപരിഗണനകുെട നിരാസം

ുുങെളുറിുള പതിു൴ലയപരിഗണനകെള തിുതിെയുു നവരാണ് എം.ടി.
ുെട ബാലകഥാപാരങൾ. അുസരണ, അചടകം, നികളêത ുടങിയ ുടിതെതു
റിുള സ൴ഹതിെ ൴ലയ പരിഗണനകെള എം.ടി.ുെട ുടികൾ നിരാകരിുു. േമാഷ
ണും തുെകാളിതരും, പകും, രതികാരുധിുെമലാം അവരിൽ സമനവയിുുട്. 

‘െതും തിുും’ എന കഥയിൽ അുണിും, ആന൙ാചും, ഭാകരും, വാുും േചർ
ന നാലംഗ േപാകിരിസംഘെത എം.ടി. അവതരി൙ിുുട്. അധയാപകെര നിരതരം 
വിറ൙ിുെകാടിുു േപാകിരി സംഘതിെ ഇടയിേലക് ൃണൻ മാීർ കടുവു
നതാണ് കഥയിെല വഴിതിരിവ്. വിൃതികെള െതും ൂസാെത, നിരതരം അവെര െവു
വിളിുെകാട് ൃണൻമാීർ േപാകിരിസംഘതിെ നപർവൺ ശുവായി എണെ൙ു
ു. അേദഹെത അപമാനിുനതിനായി സഹരവർതകുെട േപര് േചർത് സംഘം 
അപവാദങളിറകി. അതിും തളുനിെലന് കട് ആൂരിതമായി ഒു േതാണിയപക
ടം ൃടിച് മാීെറ െവളതിേലക് തളിയിുകും ുടർന് അേദഹം ൂളിൽ നിന് 
ഥലം മാറം വാങി േപാുകും െചඊു. ഒുവിൽ േപാകിരി സംഘം പചാതപിുു
െടêിും അത് മാීെറ അറിയികാൻ അവർക് സാധിുനില. 

വചന, കാപടയം, അൂയ ുടങിയ ുർവികാരങൾ വിഷം കലർതാത നികളêമന
സിുടമകളാണ് ുുങൾ എന ധാരണ ഇുപതാം ൂറാടിെ ുടകതിൽ േൡാ
യ്ഡിെ സിധാതങൾ തിുതിുറിചതിുേശഷും സാഹിതയതിൽ ുുങെള നി
കളêതുെട ആൾൂപങളായി ചിരീകരിുന രവണതുടായിുു. എനാൽ എം.
ടി.ുെട ബാലകഥാപാരങൾ അതരം ധാരണകെള തിുതി െയുുനവരാണ്. നമും 
തിമും സേമളിുന കഥാപാരങളായാണ് എം.ടി.ുെട കഥാപരിസരത് ുടികൾ 
രതയഷെ൙ുനത്. ‘പടകം’ എന കഥയിൽ വിുവിന് അയൽപകെത ുടികൾ പടകം 
െപാടിുനത് േകൾുേപാൾ ആഖയാതാവിുടാുന അൂയ േമാഷണമായി പരിണമി
ുനതാണ് കഥാസാരം. മചിെല ഭഗവതിുെട ഭഡാരതിൽ നിന് പണം േമാടികാം 
എന പരിഹാരതിേലക് ആഖയാതാവ് എുനതിന് ുതിസഹമായ ഒേടെറ കാരണ
ങൾ കഥാൃത് അവതരി൙ിുുട്. ുൻവർഷെത വിുവിന് കാുചിലവാകാെത പട
കം െപാടികാുള ൂരം രേയാഗിചതിന് അയൽ൙കെത ുടികളിൽ നിന് േനരിട 
ചിരിയാണ് ഒു കാരണം. അഛൻ നാടിൽ വരാതും അമാവമാരിൽ നിന് വിുൈക
നീടം കിടാതുമാണ് മെറാു കാരണം. ‘െചറയപ് രാൻ’ എന്, തെന വിളിുന ുരെ 
ുനിൽ േമാശകാരനാവുത് എനും ഒു കാരണമാണ്. എêിും േമാഷണുതിുെട 
ഏറും രധാനെ൙ട നയായം, മചിൽനിന് കാെശുുനത് എു൙മാണ് എനതാണ്. 

“അമുെട കാെശുത് പിടിചാലാണ് ുഴ൙ം. കുപിടിചാൽ കളനാെണുവും. 
ഭഗവതിുെട കാെശുുനതാണ് േഭദം. ുളിവാറൽ െകാട് ചതിയിെല േതാുരിയാൻ 
ഭഗവതി മിനെകടില. നാലയണയേല? െപാു കടികൾ സവതമാുളേ൙ാൾ ‘േപാെട’ 
എുെവും” [എം.ടി.: 67]. ബാലയതിേതായ ഇതരം സാൂകരണങളിലാണ് എം.ടി.
ുെട ആഖയാനസൗദരയം ൃശയമാുനത്. 

‘ഒു പിറനാളിെ ഓർമ’ എന കഥയിൽ തെ പിറനാളിന് സദയ നിേഷധിച അമാ
വെന െകാലാൻ, ുളിു രാർഥന എന ുതിെയാു സാേêതികമാർഗം അവലംബിു
ന ആഖയാതാവിെന കാണാം; “െകാലണെമന ആരഹം ശതിമതാുട്. ഏുവിധതി
ും െകാേന തീൂ. ശാരീയമായ വിധതിൽ െകാലാൻ ആേറാ ഏേഴാ മാരം രായംവു
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ന എനികാവില. അവസാനം െകാലപാതകതിെല ഒു ുതിയ സാേêതിക മാർഗമാണ് 
അവലംബിചത്; ുളിുരാർഥന!” [എം.ടി.: 95]. ഇതരതിൽ, ൴ലയപരിഗണനകുെട 
എലാതരം സാരദായികതകേളും നിരാകരിുെകാട് ബാലയതിെ തനത് വയവഹാ
രങേളും ചിതകേളും അതിശേയാതി കലർതാെത ുറുകാുന ഇടങളാണ് എം.
ടി.ുെട കഥാപരിസരം. 

2.2 ജീവിതപചാതലം
സംഘർഷഭരിതും, േෆഹൂനയുമായ തറവാുകളാണ് എം.ടി.ുെട ബാലകഥാ

പാരങുെട ജീവിതപചാതലം. ബാലയസഹജമായ ആരഹങൾേകാ ആവശയങൾ
േകാ പരിഗണന കിടാത ഇടം. തീരമായ ഏകാതതയിേലും നിസഹായതയിേലും 
അവെര തളിവിുനതിൽ ജീവിതപചാതലതിന് വലിയ പുട്. മുമകതായ ൂു
ുുംബവയവഥിതി നിലനിൽുന സുദായതിൽ രീകൾക് സവതവകാശം അുവദി
ക െ൙ടിരിെക തെന കാരണവഥാനം വഹിുന അമാവമാുെട അധികാരതിും 
ഏകാധിപതയതിും കീഴിൽ ശവാസംുുനവരാുു എം.ടിുെട ബാലകഥാപാരങൾ.  
ദാരിരയതിും അഭിമാനം ുുെക പിടിേകടത് ജീവിതപചാതലം അവരിേലൽ൙ിു
ന ബാധയതയാുു. 

2.3 അപൃതതവം (Deprivation)

“എലാം ുറിും ുലഭമായിരിെകതെന ഒരാൾു മാരം നിേഷധികെ൙ുേപാൾ ആ 
വയതി അുഭവിുന മേനാുഃഖങെളയാണ് അപൃതതവം എന് മനഃശാരം വിേശഷി
൙ിുനത് ” [മിനിരസാദ്: 182].  എം.ടിുെട ബാലകഥാപാരങൾ മികവും ഈ മാന
സികാവഥുേടും അതിൽ നിുളവാുന ുഃഖതിേും ഇരകളാണ്. ഭഷണതിെ 
കാരയതിും, പിൃസാമീപയതിെ കാരയതിും വാസലയതിേും പരിഗണനകുേട
ും കാരയതിുെമലാം ഈ അപൃതതവമാണ് അവർ അുഭവിുനത്. പതായതിൽ 
നിറെയ െനുടായിും അവർക് കഞിമാരം ുടിേകടിവുു. 

“കഞി ുടികാൻ വയ. അതിെലാു താചുട്. െചുമൻ ചാതെ ചാളയിും ുറമടി
ുന മണിുെട ുരയിും കഞിയാണ്. അവർക് െനലിലാതുെകാടാണ്. എെ വീ
ടിൽ പതായങളിൽ നിറെയ െനുട്. അമാവും ദാേമാദരും േചാുകിുുട്. ഞങൾ
ുമാരം എതിന് കഞി തുു?” [എം.ടി.: 98] എന േവദനനിറഞ േചാദയം അപൃത
തവതിൽ നിുടാുനതാണ്. 

പിതാുടായിും പിൃബിംബതിെ അസാനിധയതിൽ ജീവിുനവരാണ് എം.ടി
ുെട കഥയിെല ുടികൾ. അഛെനനത് അവർക് വിൂരമായ സêൽപമാണ്. ‘നിെ ഓർ
മക് ’ എന കഥയിൽ, പിതാവ് സിേലാണിൽ ഉേദയാഗം വഹിുന ആളാണ്. ‘ുുുന 
ൃംഖലകളി’ൽ വിേശഷാവസരങളിൽ സമാനങളിൂെട മാരം അറിഞിുു അഛൻ 
ഇടുെവച് മെറാു ബധതിേലക് വഴിമാറിേ൙ാുു. ‘കർകിടക’തിും ൂരേദശത് 
ഉേദയാഗം വഹിുന പിതാവാുളത്. ‘പടകം’ എന കഥയിൽ വിുവിന് പടകുമായി 
വും എന രതീഷുെട അകലതിൽ നിൽുന കഥാപാരമാണ് അഛൻ. ഈ നില
യിൽ പിൃബിംബതിെ അസാനിധയം കാരണം ഏെറ മാനസിക സംഘർഷങൾ അു
ഭവിേകടിവുനവരാുു എം.ടിുെട ബാലകഥാപാരങൾ.

വരതിെ കാരയതിും ആേഘാഷതിേും വിേനാദതിെും കാരയങളിുെമ
ലാം അലഭയതയുഭവിുന ുടികെള എം.ടി.ുെട കഥകളിൽ കെടതാം. വാസലയതി
െ അഭാവമാണ് അവരുഭവിുന മെറാു ുഃഖം. ജീവിതുരിതങൾും, പാരപരയതിൽ 
നിുളവാുന അഭിമാന േബാധതിുമിടയിൽ വീർുുുന അമമാരാണ് എം.ടി.ുെട 
ബാലകഥാപാരങൾക് ഉളത്. അതിനാൽ തെന മകൾുേവട േෆഹവാസലയങൾ 
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നൽകാൻ ഇവർക് കഴിുനില. േകാപതിേേയാ ശാസനുെടേയാ ുഖാവരണങളണി
ഞാണ് ഇവെരേ൙ാും രതയഷെ൙ുനത്. മുമകെള ‘കരിരങളാ’ും, ‘െപാടിെതറി
ചവക’യാും കണകാുന അമാവമാും അമായിമാും വാസലയനിേഷധതിെ മു
ുഖങളാണ്. 

2.4 ൃക് സാഷിതവം
എം.ടിുെട ബാലാഖയാനങളിൽ ുതിർനവുെട വഴുകുേടും രനങുേടും ൃക് 

സാഷികളായാണ് ുടികൾ നിലെകാുനത്. അവർ ആുെട പഷും േചുനില. ശരി
െതുകെള വിധിുനില. എലാം േനാകികാുനവർ മാരമാണ്. ‘ുുുന ൃംഖലകൾ’ 
എന കഥയിൽ അഛൻ മെറാു ബധം േതടി േപാവാെനാുുന സദർഭതിൽ, അഛു
മമും തമിൽ നടുന വഴകിന് േശഖരൻ എന ആഖയാതാവ് ൃക് സാഷിതവം വഹിു
ുട്. അതിൽ പിെന അമുെട േതാരാത കുനീരിും സാഷിയാേകടിവുേപാൾ 
േശഖരൻ ചിതിുനതിങെനയാണ്, “ആരാണ് െതറ് െചതത്? അമേയാ? അഛേനാ? 
അറിയില” [എം.ടി.: 75].

‘നിെ ഓർമക് ’ എന കഥയിും ലീലുെട പിൃതവെത െചാലി അമും അഛും 
വഴകിുേപാൾ വാു എന ആഖയാതാവ് നിപഷമായ സാഷിയായി നിലെകാുു; 
ഭേഗാതീ... ഒൂടാവേല....” [എം.ടി.: 114] എന രാർഥന മാരമാണ് അവെ പഷം. 
ുതിർനവുെട രനങളിൽ വിധികർതാവാകാൻ എം.ടി. തെ ബാലകഥാപാരങെള 
നിേയാഗിുനില.  എനാൽ ചില കഥകളിൽ ആതരികമായ രതിേഷധസവരങൾ ഉയർ
ുനവരായി ുടികൾ രതയഷെ൙ുുട്. ‘ഓേ൙ാൾ’ എന കഥയിൽ േവലികൽ വന് 
വലിയമെയ കരയിുന അമാവെന ുറിച് അു ചിതിുു, “വലിയമക് രു വലിയ 
ചീതയേങാട് െകാുതാെലതാ? എേ൙ാും ുരുചാടാുള വലിയമ ആ പവുകാരേനാ
ട് പിെനും െകുകയാണ് ” [എം.ടി.: 119].

‘ഒു പിറനാളിെ ഓർമ’ എന കഥയിൽ െനലളുെകാുുനതിൽ പിുു കാണി
ുന വലിയമാവെനുറിച് ആഖയാതാവ് ചിതിുു, “എെ അമ എെന അടികാു
ട്. അുെപാെല ുതටിക് അമാവെന അടിചാെലതാ?” [എം.ടി.: 99]. ഈ വിധതിൽ 
ആതരികമായ രതിേഷധങൾ ഉളിെലാുകി ജീവിുന േകവല ൃക് സാഷികളായാ
ണ് എം.ടി.ുെട കഥാരപചതിൽ ുടികൾ രതയഷെ൙ുനത്. 

2.5 ദവദവാമകത

ദവദവാമകതയാണ് എം.ടി.ുെട ബാലകഥാപാരൃടിയിെല മെറാു കൗുകം. േෆഹി
കെ൙ുന ുടി/േෆഹം നിേഷധികെ൙ുന ുടി. കുതനായ ുടി/ുർബലനായ ുടി. 
പിറനാൾ ആേഘാഷിുന ുടി/പിറനാൾ ദിനതിൽ അപമാനികെ൙ുന ുടി... ഈ 
വിധം വിപരീത ദവദവങളാൽ സൃധമാണ് എം.ടി.ുെട ബാലാഖയാനങൾ. ‘പടക’തിൽ 
പടകം വാങാൻ ആരഹിുനടുന പിൃവാസലയം നിേഷധികെ൙ട ുടിുട്. മുവ
ശുള ‘അു’ അഛെ േෆഹലാളനകളിൽ വളർനവനാണ്. അവന് പടകം വാങാൻ 
അഛൻ കാുെകാുുു. ‘ഒു പിറനാളിെ ഓർമ’യിൽ അമാവെ മകനായ ദാേമാദ
രെ പിറനാൾ ഗംഭീരമായി ആേഘാഷിുു. അവൻ ശതനാണ്. അവന് അമാവെനാ
൙ം നിതയും േചാറ് കിുു. മുവശത് പിറനാളാേഘാഷങളിലാെത, നിതയും കഞി 
മാരം ുടിുന, അമാവേനാെടതിർകാൻ ശതിയിലാത ുഞിൃണൻ. ‘നിെ ഓർമ
ക് ’ എന കഥയിൽ ുുുെപാടിയ žൗസും, കാണാൻ ഭംഗിയിലാത ുഖുുള വാു
ും, നല ഉുുകും ഭംഗിുള ുഖുുള ലീലും. ‘ഓേ൙ാളിൽ’ െപങുെട കലയാണതി
െ െചുനാരങ ഗമയിൽ രദർശി൙ിുന ുടിටêരും, െപങളിലാത അുും... ഇങ
െന നീുു എം.ടി.ുെട ആഖയാനങളിെല ബാലയദവദവങൾ. ഇലാമും ഉമും തമിു
ള അതരതിെ ആഖയാനം എം.ടിുെട കഥാതരമാണ്. ബാലയുഃഖങുെട തീരതെയ 
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അുഭവി൙ികാൻ ഈ ദവതവാമകതെകാട് സാധിുു. 
ലിംഗപദവി

എം.ടി.ുെട കഥയിൽ രാധാനയം േനുന ലിംഗപദവി ആൺുടികുേടതാണ്.  
'െപൺുടികൾക് േരമേലഖനം െകാുുന ആൺുടി', 'െപൺശരീരെത ുറിച് അඦീ
ലം പറുന ആൺുടി', 'വിൃതികാണിുന ആൺുടി', 'സവിേശഷാധികാരുള ആൺ
ുടി' . . ഈ വിധതിൽ അടകം, ഒുകം, ൃതി  ുടങിയ എലാം ചിടെ൙ുതുകൾക് 
ുറത് ജീവിുന ആൺുടികുെട കർൃതവങൾ എം.ടി.ുെട  ആഖയാനങളിൽ  കാ
ണാൻ സാധിും.

നീലകടലാസ് എന കഥയിൽ ഭാു എന െപൺുടിെയുറിച് ബാലൻ അඦീലം പറ
ുന സദർഭതിൽ ആഖയാതാവായ േവു മനസിലാകാമയിൽ പകുേനാുു.  അേന
രം പരിഹാസൂർവം ബാലൻ പറുനതിങ െനയാണ്.,  'കടം ആൺുടികളായാൽ ഇെതാ
െക അറിയണം'.  െതും തിുും  എന കഥയിൽ താേതാനിയായ ആൺുടികെള  
അവതരി൙ിുു.  േപാകിരിതരങേളാട് രതികരിച അധയാപകെന ുഴയിൽ തളിയി
ുനവരാണ് അതിെല ആൺുടികൾ. ഗാർഹികാതരീഷതിൽ സവിേശഷാധികാരങു
ള ആൺുടിെയ 'ുുുന ൃംഖലക'കൾ എന കഥയിൽ എം.ടി. അവതരി൙ിുുട്.  
''ുുനാളിൽ തിുേവാണേതകാും രാധാനയം േതാനിയിുനത് ഉരാടതിനായിു
ു.   മാേതവെര െവകാും െതചിൂകൾെകാട് ൂവടെവു ൂജികാുെമലാം േശഖരനാ
ണ്.  ആൺുടിയായി അവൻ മാരേമ ഉൂ.

ൂവിളിുേപാൾ ഉചതിൽ ശദുയർും. വടേകതിുളവർ േകൾെകെട.  അവിെട 
ൂവിളിയില. കാരണം, ആ വീടിൽ െപൺുടികേളുൂ'' (എം.ടി: 74).  ഈ വിധതിൽ 
സവിേശഷഥാനും ശദുയർതാൻ സവാതരയുുളളവരായി ആൺപദവികെള എം.ടി. 
അടയാളെ൙ുുു. ആൺുടികുെട േനാടങളിൂെടയാണ് എം.ടി.ുെട കഥകളിൽ െപൺ
ുടികെള ആഖയാനം െചതിുളത്.  െസൗദരയം,  ൃതി, കയഷരമികവ് ുടങിയ സവി
േശഷതകേളാെടയാണ് െപൺുടികുെട കർൃതവെത അവതരി൙ിുനത്. 'നീലകടലാ
സ് ' എന കഥയിൽ 'േവു' എന കഥാപാരതിെ േനാടതിൂെടയാണ് ഭാുവിെന 
അവതരി൙ിചിുളത്.  "ആ െപണിെന കാണാൻ ചതുടായിുു.  ഇലം ുവുനിറതിൽ 
പറêിമാങ േപാെല മിുുുുത ഒു െപണ്. അവൾ വുേപാൾ തല പിനിയിട് റി
ബൺെവച് െകടിയിരിും.  ഉു൙ിൽ ഒരികും ചളി ുരുകാണില.  ുതിയ ുതിയ ഉു
ുകൾ! തലയിൽ ചിലേ൙ാൾ രു ഭാഗതായി ഓേരാ പനിനീർൂ െവചിുടാും.  ുഖത് 
െപൗഡും, െനറിയിൽ വലിെയാു ചാുെപാും കണിൽ മഷിെകാുളള ചിര൙ണിുമാ
യിടാണ് അവൾ വുനത് '' (എം. ടി: 40).  െസൗദരയതിെനാ൙ം തേടും െപൺുടിക
ുെട കർൃതവതിൽ ആേലഖനം െചയെ൙ടിുള സവിേശഷതയാണ്.  'നീലകടലാസ് ', 
'തുകാരി', 'ഗമുളവർ' എെനാെകയാണ് ഭാു എന കഥാപാരതിന് േവു നൽു
ന വിേശഷണങൾ. മെറാു  സദർഭതിൽ , "അവെള സംബധിചിടേതാളം എനിേക
റും അസഹയമായ രു കാരയങുടായിുു.  ഒന്, അവൾ ഞങുെട േനൃതവം അം
ഗീകരികാറില, രട്, എെ 'സിനിമാസചിുേടും', 'നീലുതക'തി െും േനെര 
അവൾെകാു െകൗുകേതാെയ േനാകിയാെലതാണ്?' (എം.ടി:40) എന് േവു ആമ
ഗതം െചඊു".

ുുകതിൽ  തെ ബാലയകാലെത സാ൴ഹയപചാതലതിന് അുേയാജയമായ തര
തിൽ, ആൺ-െപൺ ലിംഗപദവികെള ബാലകർൃതവങളിൽ സവിേശഷമായി ആഖയാനം 
െചඊനവയാണ്  എം.ടി.ുെട ബാലാഖയാനങൾ.എം.ടി.ുെട ബാലാഖയാനങൾ വിലയി
ുുേപാൾ ബാലയാുഭവങുെട സംേവദനെത തീരമാുനതിൽ കഥാൃത് സവീക
രിുന വീഷണഥാനതിും പാരൃടിയിെല െമൗലികമായ ുരകൾും പുെടന് 
കാണാം.  ുടിതതിെ പതിുമാൃകകെള നിരാകരിുെകാട്, ബാലകഥാപാരൃടി
യിൽ തേതായ കെയാ൙് പതി൙ിചിുളവയാണ് എം.ടി.ുെട ആഖയാനങൾ.
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യാരാവിവരണങളിെല
ൈവഞാനികേമഖലകൾ 

അജയ് ലാൽ എം.
ഗേവഷകൻ, മലബാർ രിതയൻ േകാേളജ്, േകാഴിേകാട്

രബധസംരഹം
യാരാവിവരണങളിെല ൈവഞാനികേമഖലകൾ എന ഈ രബധതിെ 

ുടകതിൽ ൈവഞാനികസാഹിതയെതുറിും അതിെ വിവിധ േമഖലകെള 
ുറിും പരിചയെ൙ുുു. ുടർന് സചാരസാഹിതയെതുറിും അുവഴി 
വായനകാരന് ലഭിുന ുതനറിുകെള ുറിും ചർചെചඊു. രബധതിെ 
അവസാനഭാഗത് സചാരസാഹിതയതിൂെട മാൃഭാഷക് വികാസം സംഭവിു 
ുെവന് സമർഥിുനേതാെടാ൙ം അതരതിുള മലയാളതിെല രശതമായ 
സചാരസാഹിതയൃതികെളും രബധതിൽ ൂചി൙ിുു.

താേ|ാൽവാുകൾ
   ൈവഞാനികസാഹിതയം, വിഞാനേമഖലകൾ, യാരാവിവരണം, ൃതികൾ

ആുഖം

 േനടിെയുത അറിുകൾ സൃദയന് രാതമായ രീതിയിൽ അവതരി൙ിുന സാഹി
തയശാഖയാണ് ൈവഞാനികസാഹിതയം. ഒനിലധികം ശാര- സാഹിതയശാഖകുെട 
സേമളനം ൂടിയാണിത്. സാഹിതയകാരന് യാരയിൂെട ലഭിുന അുഭവങൾ, അറി
ുകൾ എനിവ ൃതയമായി അടയാളെ൙ുുന ലിഖിതൂപങളാണ് യാരാവിവരണങൾ. 
യാരാവിവരണെത ൈവഞാനികസാഹിതയുമായി േചർത് പറുനത് ുറവാണ്. 
എനാൽ ുതനറിുകൾ േലാകതിന് സമാനിച സാഹിതയശാഖകൾ പരിേശാധിചാൽ 
അവയിൽ  യാരാവിവരണങൾ ഉടാുെമന് നുക് നിസംശയം പറയാം. കാരണം യാ
രാവിവരണതിൽ നിന് നുക് ലഭിുന അറിുകൾ അേനകമാണ്. അുഭവങൾകു
റം ൂമിശാരം, ൈജവൈവവിധയങൾ (പരിഥിതി, പഷിൃഗാദികൾ), ജനതുെട ആചാ
രാുഠാനങൾ, ഭാഷ, ഭഷണരീതി, വരധാരണം, കല, സാ൴ഹികഘടന, ജീവിതൈശലി 
ുടങി ഒടനവധി ുതനറിുകൾ വായനകാരനിെലതികാൻ യാരാവിവരണതിന് 
സാധിുു. അുെകാട് തെന ൈവഞാനികസാഹിതയതിൽ യാരാവിവരണങൾ
ക് വലിയ ഥാനുട്. 

നിരതരമായ പരീഷണ നിരീഷണങളിൂെട ശാരീയമായി കെടതിയ  കാരയങൾ 
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മാരം അവതരി൙ിുന സാഹിതയങളാണ് 'ൈവഞാനികസാഹിതയ'െമന് ചിലർ െതറി
ധരികാുട്. ശരിും േലാകതിെ വിവിധഭാഗങളിുള അറിുകെള വായനകാരനിൽ 
എതിുന എുുകെളയാണ് ൈവഞാനികസാഹിതയെമന് പറയാുളത്. െരാഫ. 
എുേമലി പരേമശവരൻപിളുെട 'മലയാളസാഹിതയം കാലഘടങളിൂെട' എന രഥ
തിൽ ൈവഞാനികസാഹിതയെത അതിെ ഉളടകതിെ ആധാരതിൽ സാഹി
തയചരിരം, ഭാഷാശാരം(വയാകരണം, ൃതം, അലêാരശാരം), കല,  നിഘു: വിഞാ
നേകാശം, ചരിരം: സംകാരം-പഴെചാുകൾ, ഐതിഹയങൾ, വിദയാഭയാസം, ശാരസാ
ഹിതയം, ചലചിരസാഹിതയം,  ഇതരവിഞാന ശാഖകൾ, മനഃശാരം, മതം, തതവചിത, 
രാരവിഞാനം, സാ൴ഹികശാരം, നിയമം, താരതമയ സാഹിതയപഠനം, സംകാരപഠനം, 
ഭതിസാഹിതയരഥാനം, ദലിത് സാഹിതയം, രീവാദസാഹിതയം, വിവർതനം എനിങ
െനയാണ്   തരംതിരിചിരിുനത്. സചാരസാഹിതയെത മെറാു സാഹിതയൂപമായി 
തെന എുേമലി പരിചയെ൙ുുുട്. ഇുതെനയാണ് മു ഭാഷ പഡിതും ുടർു 
േപാുനത്. ശരിും ൈവഞാനിക േമഖലയിേലക് ഏറും ൂുതൽ സംഭാവന െചതി
ുള സാഹിതയൂപങളിെലാനാണ് യാരാവിവരണം. അുെകാടാണ് രശത അേമരി
കൻ പരരവർതകൻ മാർക് െഹർടിഗാർഡ്  'യാര അറിവിന് സമാനമാെണും, യാ
രയിൂെട നാം ഇുവെര കാണാത കാരയങൾ  കാുകും നമൾ ഇുവെര അറിയാത
ത് അറിുകും െചඊു'െവന് (TRAVEL IS LIKE KNOWLEDGE. THE MORE YOU SEE THE 
MORE YOU KNOW YOU HAVEN'T SEEN.) പറഞത്. യാരയിൂെട നാം ഇുവെര പരിചയ
െ൙ടാതേതാ അറിയാതേതാ ആയ കാരയങൾ  േനരിട് മനസിലാുു. അുെകാട് 
തെനയാണ് 'Travelling is the best teacher in the world' എന് പറയാുളത്.

യാരകൾ ആസവാദനം മാരമല വിഞാനും രദാനം െചඊുെടനതാണ് സതയം. 
സചാരസാഹിതയങളിൂെട കടു െചുേപാൾ ലഷയഥാനെത (സ൴ഹതിെ) ഭാഷ, 
ചരിരം, സംകാരം, അവിുെത ജനതകിടയിൽ നിലനിൽുന ആചാരാുഠാനങൾ, 
ആ രേദശതിെ ൂമിശാരപരമായ രേതയകതകൾ, വരധാരണ രീതി, വാുശിപം, 
ൈജവൈവവിധയം,  കല എനിവയിേലക് വിഞാനതിെ ുുെവളിചം വീശാൻ സചാ
രിക്  സാധിുു.

ഭാഷ
യാരകൾ പലേ൙ാും സചാരിുെട േകൾവി-ഭാഷണ ൈനുണികെള വളർതാൻ സഹാ

യിും.  മുളവുമായി സംവദിുേപാഴാണ് നുക് ആഴതിുള അുഭവങും അറി
ുകും േനടാൻ സാധിുനത്. യാര െചඊേപാൾ അത് തികും വയതയതമായ ഒു അു
ഭവമാണ്. നാം ഇുവെര പരിചയെ൙ടാത ുുുഖങൾ നുു ുനിൂെട മിനിമറും. 
എനാൽ നുെട ആവശയങൾകായി വളെര പുെക  അവിുെത നാുകാുമായി ഇടപ
ഴും. ആശയവിനിമയതിന് അറിയാത ഭാഷയാെണêിൽ രഥമ ഘടതിൽ നാം ആം
ഗയഭാഷ ഉപേയാഗിേകടിവും. അവേരാെടാുള സമയങൾ ൂുേപാൾ അനയഭാഷയി
െല ചില വാുകൾ പരിചയെ൙ടാും നുെട ഭാഷയിൽ നിന് ചില വാുകൾ അവെര 
പഠി൙ികാും നുക് അവസരം ലഭിുു. സചാരതിനിടയിൽ  പരിചയെ൙ട വുകൾ, 
േകട വാുകൾ എനിവ എുുകാരനിൂെട േലാകം മനസിലാുു.രവീരെ 'പകൽ 
രാുകൾ' എന യാരാുറി൙ിൽ (1971 ജുവരി 28-െല മാൃൂമി ആചപതി൙ിൽ) ഒു  
ഖഡികയിൽ നിന് മാരം  െറഡിയ ഡബ്ഡ(ുറന ൃതാൃതിയിുള േതാൽ വലിു
െകടിയ ഒു സംഗീേതാപകരണമാണിത് ), േദവേനാ സാബി (സാബി എന അധികാര സവ
ൂപതിെ തലവൻ), നാംര(തബലുെട ആൃതിയിുള വലിയ സംഗീേതാപകരണം),  
കാരയഭാരികൾ (സമാധാനപാലന സമിതി അംഗങൾ) എനീ നാല് ുതിയ പദങളാണ് 
വായനകാർ പരിചയെ൙ുനത്. ആരാരേദശിെല 'ലപാട' േഗാരവിഭാഗം താമസിുന 
രേദശതിൂെട രവീരൻ നടതിയ യാരകിെട അുതറിഞ പദങളാണിത്. യാരാവി
വരണങളിൂെട വാുകൾ വിവിധഭാഷകളിേലക് ൈകമാുനുവഴി ഭാഷാവികാസതി
ന് കാരണമാുു. ൈദനംദിനമായി ഉപേയാഗിുന പല പദങും ഇതരതിുള യാ
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രകളിൂെട ൈകമാറം െചത് േകരളതിേലക് എതിേചർനതാെണന് മനസിലാകാൻ 
കഴിും. 

ചരിരം

- കാേക കാേക ൂെടവിെട : അനിതാ നായർ
രീക് അംബാസഡറായിുന െമഗതനീസ്,   ൈചനീസ് സചാരിയായിുന ഫാസി

യൻ,   ഇറാലിയിെല  വയാപാരിും പരയേവഷകുമായിുന മാർേകാ േപാേളാ,   ൈചനീ
സ് സചാരി  ുവാൻസാങ്,   െമാേറാകൻ സചാരി ഇു ബൂത ുടങിയവർ തങ
ുെട യാരകളിൂെട േനടിയ അവിമരണീയ ുൂർതങും അറിുകും േലാകതിന് സമാ
നിചവരാണ്. ഇവുെട സചാരുറിുകളിൽ  നിനാണ് നുെട (ഇതയ, േകരളം) പാരപ
രയെത/ ചരിരെത നാം േകാർതിണകിയത്.  പിുറകാർക് ചരിരെതളിുകളായി 
അവ ഇും നിലനിൽുു.  എുുകാർ എതിേചുന ഥലങളിെല ചരിരമാരക
ങൾ, വുകൾ, ുതകങൾ, ഥലേപുകൾ, മുഷയുമാുള സംഭാഷണം എനിവയി
ൂെട ആ രേദശതിെ ചരിരം മനസിലാകാൻ സാധിുു. സചാരസാഹിതയങൾക് 
േലാകെത മികച ൈവഞാനിക സംഭാവനകുെട പടികയിൽ ഥാനം നൽകി ആദരി
ുനും ഇുെകാുതെന.

സംകാരം
ഒു രേദശതിൂെട കടുേപാുേപാൾ ആ സ൴ഹതിെല മുഷയുെട സവഭാവരീതി

കൾ, ജീവിതരീതികൾ, കലാചാുരയം, വരധാരണം, ഭാഷ, ആചാരങൾ, വിേനാദങൾ ുട
ങി ഒടനവധി കാരയങൾ യാതാവ് മനസിലാുു. ഇവുെടെയലാം ആെക ുകയാണ് 
ആ സ൴ഹതിെ സംകാരം. അുെകാട് തെന സചാരസാഹിതയം സംകാരതിെ 
അടയാളെ൙ുതൽ ൂടിയാെണന് പറയാം. വിേദശരാജയങളിേലുള യാരകൾ മാരമ
ല ആഭയതര യാരകും ുതനറിുകൾുളള മികച മാർഗമാണ്. സ൴ഹങൾകുസരി
ച് സംകാരങൾ എങെന വയതയാസെ൙ടിരിുുെവും അവുെടെയലാം അടിഥാനം 
എവിെടയാെണും നുക് സചാരതിൂെട മനസിലാകാൻ കഴിുു. വിദയാഭയാസെമ
നത് നുെട ജീവിതം നയികാുള കാരയങൾ പഠിുകെയന് മാരമല, അേതാെടാ൙ം 
തെന ുദരമായ ഒു െപാുമഡലം ൃടികാൻ ൂടി നെമ സഹായിുു. ൈവവിധയ
മാർന സംകാരങെളുറിുള അവേബാധം സചാരതിൂെട നുക് സാധിുു. എസ്. 
െക. െപാറകാടിെ 'േന൙ാൾ യാര'യിൽ ഭതിൂരിെല ുഖയമായ ഉസവമായ “ലസംഗെയ
ുറിച് പറുുട്. ഇതിെന ' ബിത് ' എു പറും. മഹാഭാരതുധതിൽ പാഡവമാ
ുെട വിജയം ആേഘാഷിുന ഒു ഉസവമാണിത്. ുധവിജയ തംഭമാെണന സêപ
േതാെട ഒു ൂറൻ മരൂണ് നാടി ൈഭരവെും ഭരകാളിുേടും രഥങൾ തംഭതിു 
ുനിേലക് ആർഭാടൂർവം എുനളിുനതാണ് ഇതിസാംബൻ െകാണർകിെലാു ൂരയ
േഷരം നിർമിചെതനാണ് കഥ. എനാൽ ചരിരം പറുനത് ഇു 13-ാം ൂറാടിൽ നിർ
മികെ൙ട ഒു േഷരമാണനാണ്. കിഴകൻ ഗംഗാരാജവംശതിൽെ൙ട നരസിംഹേദവ
രാജൻ (1238-1250CE) പണികഴി൙ിച േഷരം. രധാന ചടങ്.

- ഇതയൻ യാരകൾ : രീകാത് േകാടകൽ
ഒു ജനതുെട  ൴ലയങുെടും വിശവാസങുെടും മേനാഭാവങുെടും രതിനിധി

യാണ് വരം. വരധാരണ രീതി നുെട സാ൴ഹിക നിലെയും  വയതിതവെതും രക

സാംബൻ െകാണർകിെലാു ൂരയേഷരം നിർമിചെതനാണ് കഥ. എനാൽ 
ചരിരം പറുനത് ഇു 13-ാം ൂറാടിൽ നിർമികെ൙ട ഒു േഷരമാണനാ
ണ്. കിഴകൻ ഗംഗാരാജവംശതിൽെ൙ട നരസിംഹേദവരാജൻ (1238-1250CE) 
പണികഴി൙ിച േഷരം.1

െവുത ുുത ശരീരും കും നിറുള വരങും ധരിച രീുുഷൻമാും 
ുടികും. നനഞ അതരീഷതിൽ കണിൽ വു കുന നിറങൾ. 2
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ടി൙ിുകയാണ് െചඊനത്. അുെകാടാണ് വരെമനത് നുെട സ൴ഹതിെ രതി
ഫലനം ൂടിയാെണന് പറുനത്. 

ആചാരാുഠാനങൾ

- വഴികൾ വയതികൾ ഓർമകൾ, രവീരൻ
യാരകളിൂെട നാം പരിചയെ൙ുന സ൴ഹതിെ ആചാരാുഠാനങൾ മനസിലാ

കാൻ സാധിുുെവനത് സചാരസാഹിതയതിെ മെറാു േമമയാണ്. വിശവാസതി
ലധിഠിതമായ ആേഘാഷങൾ, ചടുകൾ, ഉസവങൾ, സംഭവങൾ എനിവ സവയം പരി
ചയെ൙ടാും േലാകതിന് പരിചയെ൙ുതാും സചാരിക് സാധിുു. ഇുവഴി ുതിയ 
ആേഘാഷരീതികൾ വയതയത ജനവിഭാഗങൾകിടയിൽ പുെവകെ൙ുനത് നുക് കാ
ണാം. ഇതിു ഉതമ ഉദാഹരണമാണ് ഉതേരതയയിൽ വിവാഹസമയത് ഉടായിുന 
ഹൽദി എന ചടങ് ദഷിേണതയയിേലക് കടുവനത്. കഴിഞ ഏതാും വർഷങൾ
കിടയിൽ ഇവുെട സവാധീനം ൂുകും ജാതി-മത വയതയാസമിലാെത േകരളതിൽ എലാ
വും ഈ ആചാരം പിുടരാും ുടങി. തമിുനാടിെല മഞൾകലയാണും ഇതിേനാട് 
സാമയുള ഒു ചടങാണ്. അുേപാെലതെന ഉതേരതയയിെല നിറങുെട ഉസവമായ 
േഹാളിും ഇന് മലയാളികുെട ആേഘാഷമായി മാറിയിരിുു. ുുകി൙റഞാൽ യാ
രകളിൂെട ആചാരാുഠാനങൾ ൂടി വിവിധ രേദശങളിേലക് സചരിുുെവന് 
മനസിലാകാം. 

ൂമിശാരം
മുഷയും ുുപാുകും തമിുള ബധങെള ുറിുള പഠനമാണ് ൂമിശാരം. ൂമി, 

അതരീഷം എനിവുെട ഭൗതിക സവിേശഷതകും ഇതിൽ ഉൾെ൙ുു. മുഷയവിഭവ
ങുെട വിതരണം, രാരീയ, സാപതിക രവർതനങൾ എനിവ ചർച െചඊന ഒരിടം 
ൂടിയാണിത്. ഓേരാ രേദശതിെും ൂമിശാരപരമായ സവിേശഷതകെള കൗുകൂർ
വം വായനകാരനിെലതിുന സാഹിതയശാഖയാണ് യാരാവിവരണം. "വിേടാറിയ 
െവളചാടമിരിുനത് േബാട്സവാന, സാംബിയ, സിംബാേബവ എനീ ൴ു രാജയങൾ 
േചർുടാകിയ േകാണിലാണ്. ഈ ഭാഗത് സാംബസി നദി തെനയാണ് ൴ു രാജയ
ങുെടും അതിർതി. നദിുെട മധയതിൂെടും െവളചാടതിെ നുവിൂെടും അതിർ
തിേരഖ കടുേപാുു." (ഒു ആൡികൻ യാര - സകറിയ) വിേടാറിയ െവളചാട
തിെ ൂമിശാരപരമായ ഥാനം അടയാളെ൙ുുന വരികളാണിത്. ുതിയ ഥല
ങൾ പരിചയെ൙ടാും അവുെട ൂമിശാരപരമായ സവിേശഷതകെള മനസിലാുവാ
ും യാരാവിവരണങൾ സഹായിുുെവനതിന്  െതളിവാണിത്.

വാുവിദയ

- മുൂമിുെട ആമകഥ : ുസഫർ അഹമദ് വി.
ഈജിതിെല പിരിമിുകും, ുറിചിറയിെല മികാൽ പളിും ഡൽഹിയിെല താജ്മ

ഹും ചരിരമാരങൾകുറം അതത് ജനവിഭാഗങുെട വാുശിപതിെ ൂടി അടയാ

"ഞങൾ െമാൺപാ വംശജർ ൃതേദഹങൾ െവടി കഷണങളാകി നദി
യിൽ എറിുകയാണ് പതിവ്." െസറിങ് വിശദീകരിു. നിങൾക് വിചിരമാ
യി േതാനാം. പേഷ, കാെമങിെല ുധവിശവാസികുെട രീതി അതാണ്.3

ുെടുത ഇടികയിലാണ് േകാടുെട ുകൾ ഭാഗം പണിതിരിുനത്. താേഴ
ക് മണിെുെടുത ഇടികയിലാണ് േകാടുെട ുകൾ ഭാഗം പണിതിരിുന
ത്. താേഴക് മണിൻ്െറ ശതമായ േതും. മച് ഈത൙നതടിയിലാണ്. അേറ
ബയയിെല പല െകടിടങും െകാടാരങും ഇേത േപാെലതെനയാണ് നിർമിചി
രിുനത്. 4 ശതമായ േതും. മച് ഈത൙നതടിയിലാണ്. അേറബയയിെല പല 
െകടിടങും െകാടാരങും ഇേത േപാെലതെനയാണ് നിർമിചിരിുനത്. 4
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ളങളാണ്. ഒു കാലഘടതിെ  ഒു സ൴ഹതിെ അറിവിെന ൂടി ഇവ രതിനിധാനം 
െചඊു. ഏെതാു യാരാവിവരണം എുത് പരിേശാധിുേപാും സചാരി തെ യാ
രയിൂെട ആർജിെചുതിുള അുഭവങുെട െവളിചതിൽ വിവിധ രേദശങളിെല 
െകടിടങൾ, നഗരങൾ എനിവുെട വാുശില്൙പരമായ സാേêതികതും മേനാഹാരി
തും േലാകതിന് പരിചയെ൙ുുനും നുക് കാണാം.

ൈജവൈവവിധയം

- ഊർേඦം യാരാവിവരണം : ഗീവർഗീസ് മാർ രീേഗാറിേയാസ് െമരാേ൙ാലിത

തെ യാരകിെട ഊർേඦം രേദശത് കട കാരയങൾ വിവരിുകയാണ് ഗീവർഗീ
സ് മാർ രീേഗാറിേയാസ് െമേരാേ൙ാലിത ഇവിെട െചඊനത്. എതിേചർന രേദശ
തിെ ൈജവൈവവിധയെത പരിചയെ൙ുുന രംഗം ൂടിയാണിത്.  ഒു രേദശത് 
നുക് കെടുന എലാ വിധതിുള ജീവജാലങുെടും ആെക ുകയാണ് ആ രേദ
ശതിൻ്െറ ൈജവൈവവിധയം. ൈവവിധയമാർന ൃഗങൾ, സസയങൾ, ഫംഗുകൾ, ൂമാ
ുകൾ എനിവെയലാം ഇതിൽ ഉൾെ൙ുു. പരിഥിതിയിൽ സുലിതാവഥ നിലനിർ
താൻ ഈ ഓേരാ ജീവിവർഗങും  ചങലേപാെലുള സêീർണമായ ആവാസവയവഥ
യിൽ ഒുമിച് രവർതിുു. കാലാവഥും ൂമിശാരപരമായ സവിേശഷതകൾും 
അുസരിച് ഓേരാ രേദശെതും ൈജവൈവവിധയതിൽ വയതയാസങൾ ഉടായിരി
ും ഈ വയതയാസം തെനയാണ് പരിഥിതിെയ മുഷയന് ുനിൽ എേ൙ാും ഒു അുത 
വുവായി നിലനിർുനത്. ഈ ൈജവൈവവിധയെത അടയാളെ൙ുതിയ ഒടനവധി 
യാരാവിവരണങൾ സാഹിതയ േലാകത് നിലനിൽുുട്.

കല
സ൴ഹതിും സംകാരതിും േനെര പിടിച കണാടിയാണ് കലെയു പറയാം. കാര

ണം മുഷയചിതകുെടും വികാരങുെടും അുഭവങുെടും രകടനമാണ് ഓേരാ കല
ും. േകരളീയർക് ുപരിചിതമായിുള കലാൂപങളായ ഒ൙നുെടും ചവിു നാടക
തിെുെമലാം ഉഭവം േകരളമല എു പറഞാൽ മലയാളികൾ ആദയെമാന് െഞും. 
കാരണം ഈ കലാൂപങെളാെക തെന മലയാളികുെട ജീവിതുമായി അരേമൽ അു
ു കഴിഞിുട്. വിേദശസചാരികുെട കടുവരേവാുൂടി ുതിയ വുകൾ മാരമല 
ുതിയ കലാൂപങൾ ൂടി പരപരം വിനിമയം െചയാൻ സാധിു.  രിയാമകും സർ
ഗാമകുമായ  കലാൂപങൾ ഒു ജനതുെട ജീവിതാവികാരം ൂടിയാണ്.  കലുെട 
രേമയം അതത് ജനതുെട സംകാരതിെും സാ൴ഹയഘടനുെടും വിശവാസങുെട
ും ആമാവ് ൂടിയാെണന് അവ പരിേശാധിചാൽ മനസിലാകാൻ സാധിും. 

രാരീയം

- േസാവിയറ് ഡയറി : എസ്. െക. െപാെറകാട്  
േസാവിയറ് ൂണിയനിെല രാരീയ സാഹചരയെതുറിചാണ് എസ്.െക. െപാെറകാ

ട് ഇവിെട ൂചി൙ിുനത്. ഓേരാ രേദശതിും അതിേതായ രാരീയം നിലനിൽു
ുട്. യാരാവിവരണതിൂെട വിേനാദാമകമായ വിഞാനം മാരമല, മറിച് ആ സ൴

അചരമണിക് ഊർേඦം േීഷനിൽ ഞങൾ എതി. േയാേ൙ാ ുതൽ ുെറ 
ഇട തീൻനാരകം, െചുനാരകം, ുതിരി ഇവകുെട േതാടങും വളെര വിതാരും 
ഫലവുുള ഒു ൈമതാനും കു. ഷാേറാൻ സമൂമിയാെണനാണ് ഇതിെന
ുറിച് കിടിയ അറിവ്. ഇവിെട യവം, േഗാതപ് ഈ ൃഷികൾ ധാരാളം ഉടായി
ുു. 5

വിേദശീയരിൽ ഇതയകാെര ഏറുമധികം േෆഹിുകും ആദരിുകും െചඊ
ന ഒു ജനതെയയാണ് ഞങൾ ഇവിെട കടത്. 6
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ഹതിെ രാരീയം ൂടി ചർചെചയാൻ എുുകാർ രമികാുട്. അുെകാടാണ് എസ്. 
െക. െപാെറകാട് തെ േന൙ാൾ യാരെയുറിും അവിുെത ജനങുെട അവഥെയ
ുറിും ൃതയമായി അേദഹതിെ ൃതിയിൽ അടയാളെ൙ുതിയത്. ഓേരാ സ൴ഹെത
ും നയിുന രാരീയഘടകങെള വിമർശനാമകമായി സമീപികാും എുുകാർ മറ
കാറില. 

- േന൙ാൾ യാര : എസ്. െക. െപാെറകാട്
േന൙ാളിെല സ൴ഹതിൽ നിലനിനിുന ജനവിഭാഗെതും ജാതി സരദായെതും 

ൂചി൙ിുന എസ്. െക. െപാെറകാടിെ വരികളാണിവ. സചാരി യാരയിൂെട േനരി
ടറിഞ േദശതിെ സാ൴ഹികഘടനെയ ൃതയമായി അടയാളെ൙ുതാൻ യാരാവിവര
ണതിന് സാധികാുട്. സ൴ഹതിൽ നിലനിൽുന മതവിശവാസങൾ, ജാതിവയവഥ
കൾ, സാപതികവയവഥകൾ എനിവെയ ൃതയമായി അടയാളെ൙ുതാും അവെയ സവ
തം രേദശമായി താരതമയം െചയാും എുുകാർ രധികാുട്. സാഹിതയതിൂെട 
കടു േപാുേപാൾ ലഷയഥാനതിെല സാ൴ഹയവയവഥെയും ഘടനെയും മനസി
ലാകാൻ വായനകാരെന സഹായിുു.

- ുവു മുന ൈചന : എ. ുജനപാൽ
യാരാവിവരണം ഏെതാു ഭാഷുെടും വളർചക് വലിയ രീതിയിൽ സഹായിുന 

ഘടകമാണ്. സചാരി എതിേചുന രേദശതിെ സാ൴ഹിക, സാംകാരിക, രാരീയ 
സവിേശഷതകൾ അടയാളെ൙ുുനത് വഴി ൈവഞാനികമായ വളർച മാരമല, ഭാഷാ
പരമായ വളർചുുടാുു. ുതിയ ൈശലികൾ, പദങൾ എനിവ ആർജിെചുകാും 
യാരകൾ നെമ സഹായിുു. ജനതുെട ആചാരാുഠാനങൾ, ഭാഷ, ഭഷണരീതി, 
വരധാരണം, കല, സാ൴ഹികഘടന, ജീവിതൈശലി എനിവെയുറിുള അറിുകൾ 
നൽുനേതാെടാ൙ം തെന അവുമായി ബധെ൙ട പദങും ഭാഷകൾകതീതമായി സച
രിുു. ഇത് ഭാഷുെട വികസനതിന് സഹായിുു.

േലാകതെ നാനാഭാഗത് നിലനിനിുന ുതനറിുകെള പരിചയെ൙ുതിയ ഒു
പാട് യാരാവിവരണങൾ മു ഭാഷകളിെലനേപാെല മലയാളതിും ഉടായിുട്. 1736-
99 കാലഘടതിൽ രചികെ൙ട പാേറമാകൽ േതാമാകതനാുെട 'വർതമാനുതകം 
അഥവാ േറാമായാര'യാണ് മലയാളതിെല രഥമയാരാവിവരണൃതി. ഇത് രസിധീക
രിചത് 1936 ലാണ്. േപാർുഗീസ്  ഭാഷയിൽ േയാഹനാൻ എുതിയ 'ഓേඦാം തിുയാര' 
1880 ൽ മലയാളതിേലക് വിവർതനം െചඊകും രസിധീകരിുകും െചു. പുമല 
തിുേമനി എന ഗീവർഗീസ് മാർ രീേഗാറിേയാസ് െമരാേ൙ാലിത 1895 ൽ അചടിച 
'ഊർേඦം യാരാവിവരണ'മാണ് മലയാളതിൽ അചടിച ആദയെത യാരാവിവരണ ൃതി. 
ഫകീർ േമാഹൻ േസനാപതിുെട 'ഉൽകൽ രമണ'മാണ് ആദയ യാരാകാവയമായി കണ
കാുനത്. ഇതിുേശഷം ൈവകത് പാുുതത്, െകാുങൂർ ുഞിുടൻ തുരാൻ, 
നുവതഛൻ നൂതിരി, െവൺമണി മഹൻ, െകാടാരതിൽ ശുണി, െക.സി. േകശവപി
ള ുടങിയവുെട ഒടനവധിയായ സചാരസാഹിതയൃതികൾ മലയാളതിൽ  രചിക
െ൙ു. 1872 ൽ രചികെ൙ട കടയാു േഗാവിദേമേനാെ 'കാശിയാരാ റിേ൙ാർട് ', 1877 ൽ 
രസിധീകരിച ജി.പി. പിളുെട 'ലടും പാരിും'   മികച ൃതികൾ തെന. 

യാരാുഭവങെള തികഞ കലാ൴ലയുള സാഹിതയൃതികളാകി മാറിയ എസ്. െക. 

നവാരികൾ, കിരാതികൾ, പാർവതികൾ ഇങെന േന൙ാളിെല ജന വർഷങെള 
൴നായി ഭാഗികാം. േനവാരികൾ ൂരിഭാഗും കാഠ്മു താഴ് വരയിലാണ്. പാർവ
തികൾ പചിമരാതങളിൽ പാർുു. താൂർ, റാണാ. ഖരി (ഷരിയർ), രാ
മണർ, ുുങ്, മഗാർ എനീ ജാതികൾ പാർവതീ വിഭാഗതിൽെ൙ുനവരാണ്. 7

ൈചനുെട ുവുരാശി രാജയതിെ നിയമാവലികളിൽനിു മാരമല, സാ൴
ഹികജീവിത തിൽനിും മാുേപാുകയാണ്. ആേഗാളീകരണതിെ ുഖാ
സതിയിേലക് ൂുുതിയ രാജയങ ുെട നിരയിൽ ൈചന ുൻപതിയിലാണ്. 8
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െപാെറകാട്  മലയാളതിെല സചാരസാഹിതയതിന് ുതുണർും നൽകി.  മലയാള
സാഹിതയതിൽ അേദഹതിെ യാരാവിവരണങൾക് വലിയ ഥാനമാുളത്. അേദ
ഹെത ൂടാെത എം.വി. ുടിൃണേമേനാൻ , മനു പമനാഭൻ, െക.പി. േകശവേമേനാൻ , 
എൻ . വി. ൃണവാരിയർ, െക.എം. പണികർ, േഡാ. െക.എം. േജാർ ജ്,  എം.ടി. വാുേദ
വൻ  നായർ , േഡാ. െജ. കടകൽ, േഡാ. െക. ഭാകരൻ  നായർ , െക.സി. ചാേകാ, ഇ.എം.എ
സ്., െക.പി.എസ്. േമേനാൻ , വി.ആർ . ൃണയരർ , പവനൻ , നിതയൈചതനയയതി, എൻ . വി. 
ൃണവാരയർ  ുടങിയ നിരവധി ബുുഖരതിഭകും സചാരസാഹിതയരംഗത് തിളങി
യിുട്. 130-ലധികം രാജയങളിൽ സചരിചിുള സഫാരി ചാനലിെ ഥാപകും മല
യാളതിെല ആദയെത žാവൽ േഡാകുെമറിയായ സചാരതിെ ആമാുമായ സേതാ
ഷ് േജാർജ് ുളങര ഇനെത ുടികൾക് രേചാദനമാണ്. നവമാധയമങുെടും സാ൴
ഹയമാധയമങുെടും വി൝വകരമായ വളർചക് േശഷം സചാരസാഹിതയതിെ ുേനറം 
വുതായിുു. ഇുവെര മുഷയന് െചെനതാൻ കഴിയാത രേദശങെളുറിുള അറി
ുകൾ േപാും നിമിഷേനരംെകാട് േലാകതിെ നാനാഭാഗത് എതികാൻ സാ൴ഹയ 
മാധയമങൾക് സാധിു. സമകാലീന സ൴ഹതിൽ േലാഗർമാുെട കടു വരേവാുൂടി 
സചാരസാഹിതയതിന് ുതുണർവാണ് ഉടായിുളത്.

ഉപസംഹാരം
േലാകെത അറിയാൻ മുഷയൻ നിരതരമായി നടതിയിുള യാരകൾ ആസവാദയതി

േനാേടാ൙ം രേദശതിെ ചരിരം, സംകാരം, ഭാഷ, ആചാരാുഠാനങൾ, ൂമിശാരം, 
വാുശിപം, ൈജവൈവവിധയം,  കല ുടങിയ ഒുപാട് വിലമതികാനാവാത അറിു
കൾ ലഭയമാുനതിന് സഹായിു.  പഠനേതാെടാ൙ം തെന വിേനാദും വിേനാദേതാ
െടാ൙ം തെന പഠനും നടുുെവനതാണ് യാരാവിവരണതിെ ഏറും വലിയ സവി
േശഷത. 
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  വിവർതനും  ൈവഞാനികസാഹിതയും
 രീമ വി. 

ഗേവഷക, മലബാർ രിതയൻ േകാേളജ് ,േകാഴിേകാട്
രബധസംരഹം

േലഖനതിെ ആദയഭാഗത് വിവർതനം, ൈവഞാനികസാഹിതയ൦ എനിവ വി 
ശദീകരിുു. ുടർന്  വിവർതനും ൈവഞാനികേമഖലയിൽ വിവർതനം 
വഹിച പê് എനിവ വിവരിുു. വിവർതനതിൂെട ൈവഞാ 
നികസാഹിതയേമഖലയിേലക് കടുവന സാഹിതയൂപങെളുറിച് സാമാനയ പ 
രിേശാധന നടുകും ുടർന് സാഹിതയവിവർതനമായ കവിതാവിവർതന 
െതുറിും അവ ൈവഞാനികേമഖലക് നൽകിയ സംഭാവനകെളുറിു൦ 
അേനവഷിുു.  ഇതര സാഹിതയേമഖലയിൽ നിുള പല ആശയങെളും മല 
യാളസാഹിതയതിെ മഡലങളിേലക് എതിുവാൻ വിവർതനം വലിയ പ 
ുവഹിചിുട്. അുെകാുതെന ൈവഞാനികേമഖലയിൽ വിവർതനതിെ 
സവാധീനം  അേനവഷിുന  ഈ പഠനം രസതമാുു.  

താേ|ാൽവാുകൾ
 വിവർതനം, ൈവഞാനികസാഹിതയം,  മാൃഭാഷ,  കവിതാവിവർതനം

ആുഖം

വിവിധേമഖലയിൽ നിും േനടിെയുുന അറിുകുെട സമരൂപമാണ്  ൈവഞാ
നികസാഹിതയം. സാഹിതയേമഖലെയേപാെല  ഇതര വിഞാനശാഖകുെട സാമീപയം 
ഈ േമഖലയിൽ നിലനിൽുു. ൈവഞാനികേമഖലക് വലിയരീതിയിൽ സംഭാവന
നൽകിയ വിഭാഗമാണ് വിവർതനം. ഇതര വിഞാനശാഖകളായ കവിത, േനാവൽ, കഥ, 
അുഭവം ഇങെന നീുന വിവിധ ഇടങളിൽ നിുള വിവർതനതിൂെട ൈവഞാ
നികേമഖല േനടിെയുത വികാസെത അേനവഷികലാണ് ഈ േലഖനം ലഷയംെവുനത്. 

 
വിവർതനും ൈവഞാനികസാഹിതയും   

മു സാഹിതയശാഖകേളകാൾ രേധയമായ വിഞാനേമഖലയാണ്   ൈവഞാനിക
സാഹിതയം. േലാകതിെല സകല  വിഞാനേമഖലകെളും സവാംശീകരികാൻ രമിു
ന സാഹിതയശാഖയാണ് ൈവഞാനികസാഹിതയം. വിവർതനം, ഭാഷ, വയാകരണം, 
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അലêാരം, കല, ൃതം, നിഘുവിഞാനേകാശം, സാഹിതയചരിരം, സംകാരം, പഴ
െചാുകൾ, കടêഥകൾ, വിദയാഭയാസം, ഐതിഹയം, ദളിത് സാഹിതയം, രീസാഹിതയം, 
പരിഥിതി, താരതമയസാഹിതയം, തതവചിത, മന:ശാരം, ചലചിരം, സാ൴ഹികശാരം, 
രാരവിഞാനം,നിയമം, ഭതിസാഹിതയം, ുടങിയ ൈവവിധയമാർന വിഷയങുെട സമ
നവയമാണ് ൈവഞാനികസാഹിതയം എന േമഖല. മുഭാഷകളിെലനേപാെല  മലയാള
ഭാഷയിും ഈ സാഹിതയശാഖ  സജീവമായി കാണെ൙ുു. 

 ൈവഞാനികേമഖലുെട വികാസതിന്  വലിയ പുവഹിച  ഒു േമഖലയാണ്  വി
വർതനം . രാചീനകാലം ുതൽ തെന േലാകതിെല വിവിധ ഭാഷകളിൽ   വിവർതനം 
നടതിയിുു. മാൃഭാഷ മാരം ഉപേയാഗിചിുന മുഷയന് സാംകാരികമായ പല ആവ
ശയങും കടുവനേതാുൂെട വിവിധ ഭാഷകളിെല വിഞാനങൾ േനടിെയുേകടതാ
യി വുകും അതിുള ഉപാധിയായി വിവർതനം മാുകും െചു. രിുവിന് 3000 വർ
ഷങൾു ുൻപ് വിവർതനരമങൾ നടനിുെടêിും രിുവിന് രു ൂറാട് ുപ് 
എുതെ൙ട 'േറാസറാ' ശിലാശാസനമാണ് നിലവിുള ഏറും പഴയ  വിവർതനമാൃക
യായി കണകാകെ൙ുനത്. പാചാതയേമഖലയിൽ നിും ആരംഭിച ൈബബിൾ വിവർ
തനം ൈവഞാനികേമഖലയിെല മതേബാധതലതിൽ വലിയ മാറങൾ ൃടിു. രീ
ുകാുെട വിവർതനപാരപരയെത പിുടർന് േറാമാകാർ രീുഭാഷയിുള പല വി
ഞാനരഥങും തർജമ െചു. രീക് നാടകങും േ൝േറാുെട ൃതികും ഇതിൽ 
രധാനെ൙ടതായിുു. രീുകാർക് േശഷം  വിവർതനേമഖലയിൽ രി.പി 8,9,10 ശത
കങളിൽ അറബികളായിുു ൂുതലായി രവർതിചിുനത്. അറബികൾ സംൃത
തിൽ നിനാണ് ൂുതൽ തർജമകൾ നടതിയിുനത്. അുെകാുതെന ഭാരതീയു
െട രാചീനവിഞാനങളിൽ ഉൾെ൙ുന പല വിഷയങും പാചാതയർക് ലഭിചത് അറ
ബികളിൽ നിനാണ്.  അതരതിൽ വിവിധ വിഷയങളിൽ  നിലനിൽുന അറിുകൾ 
പിൻകാലത് വിവർതനതിൂെട േകരളീയുെട മാൃഭാഷയായ മലയാളതിേലും കട
ുവു. ഇതരതിൽ േലാകതിെ വിവിധേകാുകളിൽ നിർമികെ൙ുന അറിുക
െള മാൃഭാഷയിേലക് മാറതകരീതിയിൽ വിവർതനതിെ ചരിരം വളർനിരിുു . 
വിവർതനേമഖലയിുടായ ഇതരം വികാസെത രേയാജനെ൙ുതിയ വിഞാനശാ
ഖയാണ് ൈവഞാനിക സാഹിതയേമഖല. 

തർജമ, പരിഭാഷ, െമാഴിമാറം എനിങെനെയലാം വയവഹരികെ൙ുനത് വിവർത
നരരിയെയയാണ്. വിവർതനതിന് പഡിതർ പലതരതിുള നിർവചനങൾ നൽ
കിയിുെടêിും ലളിതമായ അർഥതിൽ  വിവർതനെത ഇങെന നിർവചിചിരിുു.  

    •  "വിവർതനം : േාാതഭാഷയിൽ ആവികരികെ൙ട ആശയങെള,  കഴിുനര 
ഏറുറചിൽ ൂടാെതും ലഷയഭാഷുെട ആവികരണരീതിക് ഇണുന രീതിയിും 
ലഷയഭാഷയിൽ ആവികരിുനതിുള രയനമാണ് വിവർതനം. ഈ രയനതിൽ 
ആവികരികെ൙ുന അർഥതിെനനേപാെല ആവികരിുന ഭാഷകുെട ൈശലികൾ
ും കഴിുനര സമാനതുടാുനത് ആശാസയമാണ്. "1

    • "ഓസ്േഫാർഡ് നിഘു : ഒു ഭാഷയിൽ നിന് മെറാനിേലക് മാുക എന ൃതയം 
അഥവാ രരിയ, അതിെ ഉൽപനം, ഒു വയതയത ഭാഷയിുള പാഠം"2

വിവർതനതിൽ േාാതഭാഷ എന് പറുന ൴ലഭാഷയിെല ൃതികളിെല  വിഞാന
ങൾ ഏു ഭാഷയിേലകാേണാ തർജമ െചඊനത് അതിെന ലഷയഭാഷ ൃതി എന് പറ
ുു. ൴ലഭാഷയിൽ നിും വിവർതനം െചയെ൙ുന ൃതികൾ ലഷയഭാഷക് വിഞാ
നങൾ രധാനം െചඊുെവêിും, വിവർതനം  നൽുന ുണങെള േപാെല തെന 
അതിു ചില പരിമിതികും നിലനിൽുുട്. വിവർതനം ൴ുവിധതിൽ സാമാനയ
മായി പറയാം. പദാുപദതർജമ, ഉളടകതിെ അടിഥാനതിൽ ലഷയഭാഷയിേല
ക് ആുക, സവതരമായി ലഷയഭാഷയിൽ ആവികരിുക എനീ  രീതികളാണ്. ഇതിൽ 
പദാുപദവിവർതനം പലേ൙ാും ഒു ൃതിുെട അർഥതലെതും സാംകാരിക സാ
ഹചരയെതും അ൙ാെട വിമരിേചകാം. ഉളടകെത ആപദമാകി നടുന വിവർത
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നം ൃതിുെട െപാുരീതി വയതമാുുെവêിും ൴ലഭാഷയിെല ൃതിയിെല സാംകാരി
കമായ അർഥതലങൾ ഈ രീതിയിും നടെ൙ുു. സവതരമായി നടുന വിവർത
നം ആകെട ൴ലഭാഷാൃതിയിെല വിവർതനപരിമിതികെള മറികടുെകാേടയിരിും. 

    •  "േഹാറസ് : പദാുപദതർുമേയകാൾ സവതരതർുമയാണ്  േവടത്."3
വിഞാനനിർമിതിുെട തലതിൽ േനാുേപാൾ പദാുപദവിവർതനെതകാൾ 

ഉചിതം സവതരതർജമയാെണന് മനസിലാകാം.  പദവിവർതനം േകവലം യാരിക
മായ ഒു രരിയയായി മാുകും ൴ലഭാഷാൃതിയിെല വിഞാനം േകവലം വിവരങുെട 
ൂടം മാരമായി പരിണമിുകും െചඊു. എനാൽ വിവർതനൃതി സവതരതർജമ 
രീതിയാണ് സവീകരിുനെതêിൽ അറിുകുെട േചാരണെത ുറകാും സാംകാരിക
മായ അർഥതലതിൽ ൂടി ൃതിെയ രഹികാൻ ലഷയഭാഷ ൃതിയിെല വായനകാർക് 
സാധയത ൃടികാൻ കഴിുകു൦ െചඊു . 

    •  "വാറൻ : നല വിവർതനം ൂമമാുനതിേലെറ    വിശവാസമായിരിുകയാണ് 
േവടത്. "4

    •  "വിലയം ൂ൙ർ : വിവർതനതിെ കാതൽ വിശവതതയാണ്. "5
വാറേും വിലയംൂ൙ുെടും നിർവചനങൾ സവതരവിവർതനെത  േരാസാഹി

൙ിുനതാണ്. സവതരവിവർതനം വിവർതകന് ധാരാളം സവാതരയം അുവദിുു
െവêിും  േාാതഭാഷയിെല വിവരങെളും വിഞാനെതും അുഭവെതും അതി
ശയി൙ിുനതാവുത് വിവർതകെ ലഷയഭാഷാൃതിെയന് പഡിതർ ഉൾെ൙െട വി
വഷിുു. വിവർതകൻ ൴ലഭാഷൃതിെയകാൾ വിവർതിതൃതിെയ ഉൽൃടമാകാൻ 
രമിചാൽ ലഷയഭാഷാൃതിുെട പല  ൴ലയങും നടെ൙േടകാം . ൃതിേയാട് ൂുുലർ
തിെകാട് അർഥതിൽ െതറിധാരണ വുതാെത അടിുറിുകേളാെട വിഷയെത 
ഒു വിവർതകൻ ൈകകാരയം െചඊേപാൾ മാൃഭാഷയിേലക് എുന ഈ അറിുകൾ 
വായനകാരനിൽ വിഞാനെത ൃടിുു . വിവർതകൻ വിവർതനൃതി ഏു വി
ഞാനവിഭാഗെത ഉൾെകാുനതാെണു൦ ആ വിഞാനതിെ സവീകർതാകൾ 
ആരാെണുുള ധാരണയിൽ ൃതയതുടായിരികണം.  വിവർതനൃതികെള മാൃഭാ
ഷയിൽ വായിുന വായനകാർക് ആശയേലശമിലാത വിഞാനാർജനതിന് ഈ 
രീതി  സാധയത ൂുു.  

    • "സാുവൽ േജാൺസൺ : വിവർതകൻ          ൴ലരഥകാരെനേ൙ാെലയായിതീ
രണം, അയാെള അതിശയിുകയല വിവർതകെ േജാലി."6

    • "േജാൺ േകാനിങ്ടൻ : ൴ലരഥകാരൻ പറഞ കാരയം തെന പറയാൻ     മാരമ
ല, അയാൾ പറഞേപാെല പറയാൻ വിവർതകൻ     രമിേകടതാണ്."7 

വിവർതകെ േജാലി ൴ലൃതിെയ അതിശയി൙ിുനവിധം രചനനടുക  എുള
തെലും ഒു സ൴ഹതിെ ഭാഗമായി ൃടികെ൙ട ൃതികൾ അേതു വിഭാഗതിൽ 
ഉൾെ൙ുനതായിുനാും അവുെട അർഥതിന് ഭംഗം വുതാെത ലഷയഭാഷയിെല 
വായനകാർക് വിഞാനെത രധാനം െചඊക എന ദൗതയൂർതി മാരമാണ്.

വിഞാനനിർമിതിും മാൃഭാഷും 

വിവർതനതിൂെട േലാകെമപാുുള വിവിധ സംകാരം, ഭാഷ, ജീവിതരീതി, ഭഷണ
രീതി, ആചാരങൾ, അുഠാനങൾ, ൴ലയങൾ, െപുമാറരീതി   എനിങെന  മുഷയു
മായി ബധെ൙ട എലാ അറിുകെളും രധാനം െചඊു.  ഒരർഥതിൽ വിഭിനമായ നി
രവധി സംകാരങെള ബധി൙ിുവാൻ മുഷയൻ ഭാഷെകാട് ൃടിച വഴിയാണ് വിവർ
തനം. ആേഗാളവൽകരണതിെ ഈ കാലഘടതിൽ ഇതയയിെല ഭാഷെയും സം
കാരെതും മാരം  ഉൾെകാുെകാുള ഒു ജീവിതം അസാധയമാണ്. നുക് ുുുള 
മുഷയെരും അവുെട സംകാരെതും മനസിലാകാൻ വിവർതനൃതികളിൂെട വലിയ 
രീതിയിൽ സാധയമാുു. വിവർതനതിൂെട മാൃഭാഷയിൽ വായനകാർും എുു
കാർും നിൂപകർും ആസവാദകർും  വയതയത രാജയങുമായി ബധെ൙ുവാൻ സാ
ധിുു . സാഹിതയേമഖലയിൽ മാരമല വിവർതനം ൴ലം ഉടാുന വിഞാനനിർമി
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തി സാധയമാുനത്. ശാരം, തതവചിത, ൈവദയം, രാരതരം, നിയമം ുടങിയ േമഖല
കളിെലലാം വിവർതനതിെ സവാധീനം നിലനിൽുു .  വിഞാനനിർമിതിയിൂ
െട സ൴ഹതിൽ വലിയ ചലനങൾ തെനയാണ് ൃടികെ൙ുനത്. ഒുകാലത് žാൻ
സ്െജൻ വിഭാഗെത    പാർശവവൽകരിുെകാട് മാറിനിർതിയിുെനêിൽ ഈ ൂറാ
ടിൽ നാം അവെര േചർുനിർതാൻ രമിുു. അതിുള വഴിെതളിചത് പാചാതയ
ചിതുെടും തതവങുെടും കെടതുകുെടും തിരിചറിവ് മാൃഭാഷയിൂെട േകര
ളീയ സ൴ഹതിന് ലഭിചതിൽ പിെനയാണ്. ഒരർഥതിൽ രാരതിെ സവതവനിർമി
തിയിൽ വിവർതനതിെ സവാധീനം നിലനിൽുുട്.  

വിവർതനം മാൃഭാഷുെട വിഞാനനിർമിതിയിൽ നൽുന പുേപാെല     തെന 
ഭാരതതിെല പല ുരാണരഥങുെടും ൃതികുെടും താളിേയാലകുെടും വിവർത
നങൾ വിേദശരാജയങുെട വിഞാനനിർമിതിെയ െമചെ൙ുുകും വലിയ ശാര 
കുപിുതതിേലു൦  ആേരാഗയേമഖലയിൽ വലിയ മാറതിന് ുടകം ുറികാു൦ 
സഹായകമായിരിുു . ഭാരതീയുെട പല വിഞാനങും സംൃതതിും തമിഴിും 
മു പല േഗാരഭാഷകളിും ൂഢ൴ലമായി ഥിതി െചඊനുെകാുതെന വിവർതനം 
ആദയം സാധയമാേകടത് ഭാരതീയഭാഷകളിൽ തെനയാണ്. സംൃതെതു൦ അതിെ 
ൈവഞാനികശാഖകെളു൦ മലയാളഭാഷയിേലക് പരിഭാഷെ൙ുുേപാൾ   വിഞാന
തിെ വലിയ േശഖരം തെന മാൃഭാഷയിൽ ൃടികെ൙ും . ഇതരതിുള ഉദയമങൾ 
നടനിുെടêിും സംൃതതിൽ ലഭയമാുന പല അ൴ലയൃതികുെടും േരഖകുെടും 
പരിഭാഷകൾ ഇനിും മാൃഭാഷയിൽ എതിയിടില.സംൃതം മാരമല േഗാരഭാഷകളി
ു൦ തമിഴിും മറനവധി ഭാരതീയഭാഷകളിും നിലനിൽുന അറിുകെള മാൃഭാഷയി
േലക് വിവർതനം െചയെ൙ുേപാൾ ഒു രാജയതിന് കീഴിൽ നിലനിൽുന വയതയത
ങളായ ഭാഷുെട വികാസം സാധയമാുകും വായനകാുെടും ആസവാദകുെടും വി
ഞാെത വർധി൙ിുകും െചඊു.

 
വിവർതനതിെ ചരിരം എുു പരിേശാധിുേപാൾ 1950 ുതൽ     മാരമാണ് വി

വർതനം ഒു െതാഴിൽ എന രീതിയിൽ അംഗീകരികെ൙ടിുളത്. വിവർതനം െചയ
െ൙ുേപാൾ ഭാഷും സംകാരും സാ൴ഹികപചാതലും പരിഗണികാെത ഒു വിവർ
തനം സാധയമല. അുെകാുതെന മാൃഭാഷയിൽ നടുന വിഞാനനിർമിതിയിൽ 
ഭാഷെയും സംകാരെതും    േചർുെവുെകാട് നടുന വിവർതനരരിയ വള
െര വലിയ പുവഹിുുട്.  

വിവിധതരം  വിവർതനങൾ 

൴ലഭാഷയിൽ നിും മാൃഭാഷയിേലക് വിവർതനം വിവിധ രീതിയിൽ     സാധയമാ
ണ്.  സാഹിതയേമഖലയിൽ തെനും വിവിധ രീതിയിുള വിവർതനങൾ കാണാം. സർ
ഗാമകവിവർതനം, പദയവിവർതനം, ഗദയവിവർതനം, േനാവൽവിവർതനം, നാടക 
വിവർതനം  ുടങിയവ. 

സർഗാമകവിവർതനം വിവർതനങളിൽ െവച് ഏറും ുധിുട്   നിറഞതാണ്.  
സർഗാമക വിവർതനതിെ പരിധിയിൽ വുനത്   സാഹിതയൃടികൾ തെനയാ
ണ്. അതിൽ തെനും ഗദയവിവർതനങളായ േനാവൽ, കഥ, അുഭവുറിുകൾ, യാ
രാവിവരണങൾ എനിവ തികും ൈവഞാനികത ുൻനിർതിയ സാഹിതയൃടികൾ 
ആയുെകാട് തെന വിവർതനം ുറു ൂടി എു൙തിൽ നിർവഹികാൻ സാധിും. 
എനാൽ പദയവിവർതനം സംകാരതിെും ഭാഷുെടും ഏറും സംുതമായ ൂപം 
ആയുെകാുതെന പദയവിവർതനം  വിവർതനങളിൽ െവച് ഏറും  കടത നിറ
ഞതാുു. 1970-80 കാലഘടങളിൽ കവിതാവിവർതനങൾ വലിയ രീതിയിൽ നട
നിുുെവും പലവടം ൈകമറിഞ ഈ കവിതകൾ മണും ുണും നടെ൙ട് കാവയ
ൈശലി േപാും ുതിെയാു രീതി രതയഷെ൙ും വിധം െതറിധരികെ൙ടിുുെവന് 
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േഡാടർ  െക വി േതാമസിെ വിവർതനും ആശയവിനിമയും എന ൃതിയിൽ പരാ
മർശിചിരിുു. 

ഗദയവിവർതനം   വിവർതനേമഖലയിൽ വലിയ പഠനങൾ വരാത േമഖലയാണ്. 
പദയവിവർതനം കഠിനമായുെകാുതെന പലേ൙ാും ഗദയവിവർതനതിന് േവട  
പരിഗണന ലഭിചിുനില. എനാൽ ഗദയവിവർതനതിും ചില       പരിമിതികൾ നില
നിൽുുട്. ൈവഞാനികരഥങൾ, ശാര - സാേêതികൃതികൾ, യാരാവിവരണ
ൃതികൾ ുടങി വിഞാനനിർമിതി മാരം ലഷയം െവുെകാുള േമഖലയിൽനിു
ള വിവർതനം താരതമയപരമായി എു൙തിൽ നിർവഹികാൻ കഴിുനത് അതിെ 
ൈവഞാനികസവഭാവം െകാടാണ്. ഇതരം ൃടികൾ പദാുപദവിവർതനം െചതാൽ 
ൂടി വലിയ െതുകൾ സംഭവികില. എനാൽ ൈവകാരികതക് ൂുതൽ രാധാനയം നൽ
ുന ബഷീറിെന േപാുള എുുകാുെട ൃതികൾ തർജമ െചඊക എുളത് തിക
ും സംഘർഷഭരിതമാണ്. 

േനാവൽവിവർതനം  മാൃഭാഷുെട വളർചും വികാസതിും ുതിയ   രഥാനങ
ുെട ഉടെലു൙ിും കാരണമായി ഭവിചിുട്. മലയാളതിെല ആദയകാലേനാവുകളായ 
ുദലത, ഇുേലഖ ുടങി പല േനാവുകും പാചാതയ സവാധീനതിൽ നിന് പിറവി
െകാടതാണ്.നേവാഥാനെത ുടർന് വന ുതിയ പല ആശയങും മാൃഭാഷുെട 
ൈവഞാനിക മഡലെത വികസി൙ിുനതായിുു. അതിെനാുദാഹരണമാണ്  
െഫമിനിസെമന ചിതാധാര. െഫമിനിസെമന ആശയെത സവീകരിുന ധാരാളം േനാ
വുകൾ മാൃഭാഷയിൽ കെടതാൻ സാധിും. സാറാേജാസഫിെ പാപതറ െതാട്  
ുടുന ധാരാളം ൃടികൾ ഈ ആശയെത രതീകവൽകരിചിുെടന് കെടതാൻ 
സാധിുു. േനാവൽ വിവർതനം  നടുേപാൾ ഒു രേദശെത സ൦കാരും ജീവിത
രീതിും ൴ലയങും േവഷവിധാനങും ആചാരാുഠാനങും ഭഷണരീതിും ഉപചാരപ
ഥങു൦ ൂമിശാരപരമായ അറിുകൾ എനിവെയുറിുള വിഞാന൦ ൂടി മാൃഭാഷയി
േലക് എതിേചുനത്. 

നാടകവിവർതനങൾ 1990 കാലഘടതിൽ  മാൃഭാഷയിൽ ധാരാളം മാറങൾ ൃടി
ു.നാടകവിവർതനങൾ സാഹിതയവിവർതനം എന രീതിയിൽ   തെനയാണ് വിവർ
തനം നിർവഹിുനെതêിും നാടകം ഒു അവതരണകല   ൂടിയാണ്.  സംഭാഷണ
ങൾ വിവർതനവിേധയമാുേപാൾ കഥാപാരങൾ േനരിുന സാഹചരയെതും ൈവകാ
രികതെയു൦ ൂടി ഉൾെ൙ുതി വിവർതനം െചඊേപാൾ മാരേമ മാൃഭാഷയിൽ  അതി
ന് േവട സവീകാരയത ലഭിുകുൂ. ുടർന് ഇെതാു വിഞാനേമഖലയായി പരിണമി
ുു.  അലാതപഷം അത് വായനകാരനിേലാ ആസവാദകനിേലാ ുതിയ ഞാനെത  
ഉണർതാത സമയനടം മാരുടാുന ഒു ൃടി മാരമായി പരിണമിും. മലയാള
തിൽ സവീകരികെ൙ട ആദയനാടക പരിഭാഷ കൂർ ഉമൻ ഫീലിേ൙ാസിെ ആൾമാറാ
ടം ആണ്. ഇതരം  വിവർതനങൾ മാൃഭാഷയിൽ ുതിയ നാടകങുെടു൦ നാടകര
ഥാനങുെടു൦  ഉടെലു൙ിന് കാരണമായി തീർനിുട്. 

കവിതാവിവർതനം 

മാൃഭാഷയിൽ കവിത സവഛദമായ ആശയങുെട   രകാശേനാപാതിയാെണêിൽ വി
വർതനെത സംബധിചിടേതാളം കവിതാവിവർതനം വലിയ ുധിുട് നിറഞതാ
ണ്. വിചാരെതകാൾ ൈവകാരികതക് രാധാനയേമുനുെകാുതെന കവിതാവിവർ
തനം ഗദയവിവർതനെതകാൾ ുധിുട് നിറഞതാണ്. വിവർതനം കവിതയിെല 
ൂഢ൴ലമായ അർഥെത പലേ൙ാും വിമരികെ൙ുേപാൾ േപാും വിവർതനങൾ മാ
ൃഭാഷുെട വിഞാനനിർമിതിയിൽ വലിയ പുതെന വഹിുുട്. ഒമർഖയാമിെ 
ുബായിയാതിന് ചങുഴ 'മുേരാസവം' എന് വിവർതനം െചඊേപാൾ എം പി അ൙ൻ 
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'ജീവിേതാസവം' എും സർദാർ െക എം പണികർ 'രസികരസായനം' എും ജി ശêര
ുു൙് 'വിലാസലഹരി' എും തർജമ െചඊേപാൾ അപാടി രാഘവെപാുവാൾ ഒമർഖ
യാെമന രഥകാരെ നാമം തെനയാണ് ൃതിക് നൽുനത്. ഒു സർഗാമക വിവർ
തനമായുെകാടാണ് ഓേരാ കാലഘടതിൽ ഓേരാ വയതികൾ വിവിധ രീതിയിൽ ഒേര 
കവിത വിവർതനം െചതിരിുനത്. ഇത് കവിതക് ുതിയ മഡലങൾ നൽുേപാൾ 
തെനും വിഞാനതിെ ഒു േകരീൃത സവഭാവം കവിതാവിവർതനതിൽ നില
നിൽുനില എന് വയതമാുു. വിേദശ ഭാഷകളിൽ നിന് മാരമല ഭാരതീയ ഭാഷക
ളിൽ രചികെ൙ട കവിതകും തർജമയിൂെട മാൃഭാഷുെട വിഞാനെത വികസി൙ി
ുനതിൽ വലിയ പുവഹിചിുട്. അതിന് ഒു ഉദാഹരണമാണ് ടാേഗാറിെ ഗീതാജ
ലി  വിവർതനം.  ഇതരതിൽ കവിതാവിവർതനം മാൃഭാഷുെട ൈവഞാനിക വളർ
ചക് വളെര വലിെയാു  പê് നിലനിൽുന പരിമിതികൾുളിൽ നിുെകാുതെന 
നൽകിയിരിുു. വിവർതനം എന ശാഖ ധാരാളം പരിമിതികൾ നിലനിൽുന ഒു 
േമഖലയാെണêിും അനയഭാഷയിും അനയസംകാരതിും ഉള വിവരങെള മാൃഭാഷ
ുെട ൈവഞാനിക മഡലതിേലക് െകാുവരാൻ േവടി മു േമഖലകെളേപാെല  
ഈ േമഖലും വലിയ പുവഹിുുെവന ആശയമാണ് ഈ  േലഖനം ുേനാട് വുനത്.  

ഉപസംഹാരം
വിഞാനനിർമിതി മാൃഭാഷയിൽ  നടുവാൻ വിവർതനം എന േമഖല   വലിയ 

പുവഹിചിുെടന് ഈ േലഖനതിൽ നിും  ഉുതിരിു വുന ആശയമാണ്. സർ
ഗാമക സാഹിതയ വിവർതനങളിൽ മാരമല ശാര -   സാേêതിക േമഖലയിൽ നിർ
വഹിുന വിവർതനങും മാൃഭാഷുെട വികാസതിന് കാരണമായിതീുു . അനയ
ഭാഷയിൽ നിന് നടുന പരിഭാഷകൾ ധാരാളം രനങു൦ രതിസധികു൦ ൃടിു
ുെവêിു൦,  വിഞാനേമഖലയിൽ ുതിയ അറിവിെ േശഖരം ഒുകാൻ വിവർതന
തിന് സാധിുുെവന  നിഗമനം ഈ േലഖനം ുേനാട് െവുു.
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